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Uvod

Na ptfelomu devatenact¢tho a dvacatého stoleti dospéla veskera umeéni
k momentu, kdy uz nebylo mozné jednoznac¢né fict: je to tak a tak. VSechna uméni, at’
uz hudebni, vytvarna ¢i literarni, se zacala Stépit do uzaviengjsich, ale o to CetnéjSich
sméri. VSe to zacalo ve Francii, nebot’ Pafiz byla vt¢ dob¢ centrem veSkerého
umeéleckého déni. Ve Francii, kde se na konci devatenactého stoleti zrodil
impresionismus jako reakce na realismus. V paralele k tomuto vyvoji analogicky
vznikla v Rusku skupina Mir Iskusstva, reagujici na minulé umélecké déni. A prave
z této skupiny vzesSlo né€kolik postav, které meély ctvrt stoleti urCovat vyvoj jak
vytvarného, tak 1 hudebniho uméni. Ackoliv Mir Iskusstva mél jako stézejni pole zajmu
vytvarné umeéni, nevyhybal se ani hudbé ¢i literatufe. Jednou z nejvyraznéjSich
osobnosti této skupiny byl Sergej Pavlovi¢ Dagilev, pozdéjsi zakladatel véhlasného
baletniho souboru Les Ballets Russes. A po vzoru svého oblibeného skladatele Richarda
Wagnera a jeho vyuziti pojmu Gesamtkunstwerk (Wagner tento pojem nevymyslel, jen
jej vyuzil ve své tvorbé) propojil i Dagilev nékolik slozek, z nichz si viechny byly
rovny: hudbu, tanec, vytvarnou slozku. Pfizval nejlepsi taneéniky, vytvarniky a
choreografy své doby, objevoval nové malife a skladatele. Mél dar dokazat odhalit
skryty nebo jesté nerozvinuty talent.

My jsme si vybrali pouze fragmenty z éry Ruského baletu. Zamétime se na
pusobeni souboru Les Ballets Russes na ¢eském tizemi. Abychom ale neskocili rovnou
do vody, bude tfeba nejdiive nastinit vyvoj baletu od jeho pocatku az do doby, kam se
tane¢ni uméni dostalo pfedtim, nez piisel Dagilev se svou druzinou. Snad se nam také
podafi odhalit nékteré paralely v jejich tvorbé v souvislosti s historii, vychodiska, na
ktera navazali, €1 na kterou éru ¢i jev se odvolavali.

ProtoZe se zaméfujeme na Uzemi historickych ceskych zemi, konkrétné tedy
pfedev§im na Prahu a Brno, nastinime i hudebni, potaZzmo baletni provoz v téchto
méstech, piipadné v jejich divadlech.

Nasledné se jiz budeme vénovat pisobeni ruskych umélcti u nas. Pokusime se
zmapovat jejich ¢innost v prazském Neues Deutsches Theater (dneSni Statni opera) a
V brnénském Méstském divadle. Text bude doplnén 1 o stru¢né informace o inscenacich
jednotlivych baletd, které byly u néas provedeny, véetné¢ vytvarného zpracovani a
obsazeni jednotlivych roli. Vychazet budeme z dobovych materiald, predevSim pak

Z plakata na predstaveni, tyto plakaty budou soucasti piilohy.



Dulezitou soucasti odkazu Ruského baletu v souvislosti sBrnem je i
nékolikaleté pisobeni Iva Vani Psoty v Original Ballet Russe de Monte Carlo Wasilla
de Basila. Pokud bychom tedy méli zminit nékoho, kdo piedal odkaz Ruského baletu
¢eskému obecenstvu a dalsi generaci tanecniki, bude to beze sporu on.

Ivo Vana Psota se rovnéz podilel na premiérové inscenaci baletu Sergeje
Prokofjeva Romeo a Julie. Svétova premiéra tohoto baletu se odehrala 30. prosince
1938 v brnénském Zemském divadle (dnesni Mahenovo divadlo). I timto pfedstavenim
se bude tato prace zabyvat.

Co se ty¢e pramenné zakladny, bohuzel neexistuji zadné dochované zaznamy, na
jejichz zékladé¢ bychom mohli jednotlivé balety analyzovat. Proto vychazime jen
Z dostupné literatury. Mezi pfedni autorky, zabyvajici se tane¢ni problematikou, patii
predevsim Jitka Ludvova, Bozena Brodska, Dorota Gremlicova a Helena Kazarova.
Velmi cennym pramenem pro nds bude i monografie Eugenie Dutkové, zabyvajici se
cele Ivem Vanou Psotou. Dilezitym prvkem pro nds budou i dobové recenze, které

mohou pfiblizit dojem, jaky zde Rusky balet zanechal.



1. Tanec jako soucast divadelniho predstaveni

1.1 Starovéké Recko a Rim

Kdyz vroce 1929 vydal Vojtéch Kristian Blahnik Svétové déjiny divadia®,
rozhodné¢ je nezamyslel jako déjiny hudebniho divadla. Jenze hudbé se vyhnout nemohl.
Jiz v uvodni kapitole, vénujici se antickému divadlu, pfesnéji fe¢eno divadlu v antickém
Recku, se zmifiuje o dionyském kultu, ktery doprovazel vznik divadla:

Thespis z Tkary pry na dvore Peisistratové pordda prvni divadelni hry v nové
formé a snad nedéla nic jiného, nez co jako chlapec vidaval primitivnéji provozoviano
pii venkovskych slavnostech k pocté Dionysa.?

Samotny Dionystv kult popisuje Blahnik nasledovné:

Je k prekypeéni naplnén nesmirnym poctem dramatickych elementii: vyhledava
uchvatné scenerie hlubokych lesu, pasek, horskych vrcholii, divokych rokli, napliuje vse
zpévem a hudbou, rozvasiuje kde koho az k silenstvi, rozviji reje zakuklenych postav.®

Kde se mluvi o tanci?

Blahnik ve své knize uvadi, Zze vibec nevime, jak byl pii pfedstavenich
starofeckého divadla uzivan. Vime, Ze se tancilo v orchestrie, tedy v misté, kde obvykle
vystupoval sbor®. Souéasti knihy Antické divadlo® je nicméné spis, jehoz rozmezi
vzniku se odhaduje na dobu 166-176. Je totiz soucasti synonymického slovniku
Onomastikon (Ovouoaotikov), ktery vysel v deseti knihach. Odstavce o divadle jsou
soucasti Stvrté knihy®, vénujici se védam a uméni. V ptipadé divadla se jedna o uméni
muzicka. Cesky preklad Jaroslava Pokorného vychazel z vydani Pollucis Onomasticon
e codicibus ab ipso collatis denuo edidit et adnotavit Ericus Bethe, Leipzig 1900.’

Nyni jiz tedy k samotnému tanci z dob antického feckého divadla.

1 BLAHNIK, Vojtéch Kristian: Svétové déjiny divadla. Praha 1929. Vojtéch Kristian Blahnik byl jednim
z prvnich ,teatrologii“. Do t¢ doby bylo divadlo soucasti d¢jin literatury.

2 Tamtéz, s. 4.

8 Tamtéz, s. 8.

4 http://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=orchestra&Hledej=Hledej. [cit. 17. 12. 2014].

5 POLLIUS, Marcus Vitruvius, POLLUX, Julius, ALYPIOS: Antické divadlo. Praha 1944.

® Oveteno online: https://archive.org/stream/onomasticon01polluoft#page/n322/mode/lup, s. 323/1194.
[cit. 26. 12. 2014].

" Antické divadlo, s. 94.
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https://archive.org/stream/onomasticon01polluoft#page/n322/mode/1up

Protoze ani Julius Pollux jednotlivé tance pfili§ nespecifikuje, vyjdeme z jeho
vyétu® a predkladdme seznam tancl s drobnymi pozndmkami, piipadné s n&jakymi

vztahy:

emmelia — v tragedii

kordax — v komedii

sikinnis — v satyrském dramatu

pyrriché, telesias — ve zbrani. Tyto tance se jmenuji podle krétskych taneénikt
Pyrricha a Telesia. S tanci ve zbrani souvisi i nazvy mecovy tanec, tanec nohou, vrceni
(diarriknusthai), tedy nestoudné toceni kyclemi.

privod, ctvery priivod, Hérakliiv svaty tanec, valecny tanec

Fadivy — s Sarvatkou a ranami

vesely — mirngjsi

Skadlivy, do drepu — Udajnd oznaCeni perského a prudkého tance
Vv Aristofanovych Zendch o Thesmoforiich. Nicméné v éeském piekladu Augustina
Krejc¢iho z roku 19149 se ani jedno z téchto oznadeni nevyskytuje. Pravdépodobné jde
ale pouze o rtzné pieklady, nebot’ Euripides zde fika Elafion¢:

,,DI1v zopakuj si vSe a dobte zatanci!
Ty, Teredone, piskej perskou pisnicku!*°

Tento tanec byl dale oznacovan jako vihky.

falicky — Dionysiv

vitézny — Hérakliv

kolabrismos — thracky a karsky tanec, i ten patii k tanctim ve zbrani.

baukismos — podle taneénika Bauka. Jednalo se o jemny vifivy tanec, pti némz
télo zcela provlhlo

dize, odhanéni, setrdsani, kvas — nevazané tance s tocivymi pohyby kyc¢li

bastard (mothon) — nevazany namotnicky tanec

jerab — podle poctu tane¢nik, tancili jeden po druhém podle fad

Spicky — tanCeno s obou stran, kdy byli ndcelnici. Poprvé udajné tanceno
Théseovi, kdyz vyvazl z labyrintu.

dvoukrocdk — lakonsky

8 POLLIUS, Marcus Vitruvius, POLLUX, Julius, ALYPIOS: Antické divadlo, s. 70-T1.
® ARISTOFANES: Zeny o Thesmoforiich. Praha 1914.
10 Tamtéz, s. 81.



gingos — tanc¢eno pii aulu

sobou stran (hekaterides), pldpolavy — ohnivé tance. U prvniho pfiznacéné
pohyby rukou, u druhého poskoky nohou.

vwhazovani pat — Zensky tanec. Zeny p¥i ném vyhazovaly paty pfes rameno.

kroky — lakonsky. Zavodilo se pii ném, chlapci i divky. Ukolem bylo vyskogit a
dotknout se chodidly ky¢li. Poskoky se pocitaly.

obrazkovy — tan¢eno bud’ u obrazi nebo s obrazy v rukou

neseni lopatek — nosily se véjacky nebo panve na uhli, kterym se fikalo lopatky

jonsky — tanCeno piedevsim Sicilské Artemidé

tanec poslii — napodoboval chovani posla

podoby — napodobovani riznych Zivocicht

syc, kulich — napodobovani tance vyplasené¢ho ptéka tocivymi pohyby krku

lev — nahanél strach

pres Maleu — lakonsky, tfaslavy tanec Silénd a za nimi Satyrt

ithymboi — Dionysovi

karijsky — Artemidé

baryllichon — podle Baryllicha. Opét zensky tanec, kdy Zeny tancily Artemid¢ a
Apollonovi.

supi (hypogypones) — napodobeni tance starych za mfizi. Supi tanéili za
dfevénou prehradou s prithlednym tarentskym plastém kolem téla.

Escharinthiiv — podle pistce Escharintha

tlacenice (tyrbasia) — dithyrambicky tanec

napodobivy — napodobovani zlodé¢je, chyceného pii krddezi masa, odstaveného
z ohné

lambroteron — nazi tane¢nici vedli pfi tanci necudné feci

rozstépovani (schistds helkein) — tanecnici pii vyskoku stiidavé kiizili stehna
pies sebe

plocha ruka, dlan, prebirani tyce, dvojity, kleste, metani kola, prestoupit ctyri —
tragické tance

ctvery pruvod — vznikl ziejmé v Athénach ze ctverého priivodu, ktery tvorili

obc&ané z Peiraiea, Faléru, Xypatie a Thymoitadu.?

11 POLLIUS, Marcus Vitruvius, POLLUX, Julius, ALYPIOS: Antické divadlo, s. 7T0-71.
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Nabizi se moznost, ze tento vycet neni kompletni. V Onomastiku totiz zabira
Sest stran, zatimco v Antickém divadle néco malo pies jednu. Blahnik navic ve vyctu
tancll zmifiuje i tanec kosicek'?, ktery se v Antickém divadle nevyskytuje, nebo se opét
jedna o jiny pieklad.

Joan Lawson ve své knize A History of Ballet and its Makers'® ptirovnava
taneCni postupy hercti starofeckého divadla k postupiim, uzivanym Michajlem Fokinem
o vice nez dv¢ tisicileti pozdé¢ji. Uvadi, ze prace feckého souboru pii hie byla velmi
zéavisla na tonech a kvalité hudby a zpévu, které doprovazely tanec a pohyby. Tento fakt

pripodobiiuje k praci na modernich baletech, jako je Petruska &i Ptik ohnivak.t*

I fimské divadlo, jez podobné jako vétSina fimské kultury vychazelo z feckych
tradic, obsahovalo tanec. Hovotime-li o tanci divadla starovékého Rima, nesmime
opomenout fenomén zvany mimus, tedy nejmladsi typ atellany.

Atellana, tedy atellanské fraska, se vyvinula z piedstaveni etruskych hercii. Byla
pojmenovéna podle mésta Atelly, dobytého Rimany roku 121 pied Kristem. Jeji jedinou
ctizadosti bylo rozdovadét publikum. Komedie méla své Ctyfi pevné typy, které mély
dané¢ 1 kostymy: Pappus (komicky stafec), Maccus (hlupdk), Bucco (mazany
podvodnik), Dossenus (filosof nebo doktor, hloupy ¢i podvodny, podle potieby),
Vv podstaté predchudci Pantalona, Brighelly, Harlekyna a Dottore z commedie dell’arte.
Piiblizné v poloviné prvniho stoleti pfed Kristem se atellana ptetvofila ve zcela
upadkovy typ, tzv. mimus. Jednalo se 0 nizkou, komickou frasku, slozenou z dialogii,
smyslInosti.™®

Mimus tedy propojuje antické divadlo se stiedovekym (liceni nizkych vztaht,
cizolozstvi), ale také s novovékym (commedie dell’arte, Stehgreitkomedie), pfi¢emz
jeho puivod je nékde v divadle starovékého Recka. A jak uvadi Blahnik, mimus do jisté
miry Zije i dnes, v turecké lidové komedii karagdz.'®

Ve starovékém Rimé se miizeme rovnéz setkat s jakymsi predchiidcem baletu.
Z mimu se totiz vyvinul pantomimus. Do jisté miry to byl jen modni vystielek (piezival

jen asi dvé stoleti), nicméné §lo o druh dramatického so6lového tance. Jeden tanecnik zde

12 Bl AHNIK, Vojtéch Kristian: Svétové déjiny divadla. Praha 1929, s. 47.
13 L AWSON, Joan: A History of Ballet and its Makers. London 1976.

14 Srov. tamtéz, s. 5.

15 BLAHNIK, Vojtéch Kristian: Tamtéz, s. 78-80.

16 Tamtéz, s. 80.
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pouze tancem predvadel za hudebniho doprovodu rtizné osoby daného dramatického

dg&je. Takto naptiklad vystupoval i cisai Caligula.l’

1.2 Divadlo ve stiedovéku

Opustili jsme starovék v dobé jeho nejvétsiho tipadku. A co jiného by tento
upadek mohlo zobrazit 1épe nez divadlo. Proto s pfichodem kiestanstvi bylo riiznymi
vyhlaSenimi a klatbami divadlo témét vymyceno, uchovalo se jen tam, kde nemohlo
uskodit cirkvi. Jedinym mistem, kde mohli zit herci a mimové v klidu a bezpeci, byla
Byzanc.!®

Po fimském koncilu roku 743 byly odsouzeny riizné pohanské zvyky a udrzujici
se slavnosti, ale jesté jim nebylo zcela zabranéno.'® Dusledné&ji si vedl v roce 1287 Jan
z Luttychu: ,, Narizujeme téz, aby Sprymari, herci a tanecnice neprovozovali v kostelich
a na hrbitové nebo v jeho sloupovi nebo pri procesich nebo pri prosebnych vychazkach
véricich svych Zertii a kratochvilnych her. “?° To uz ale byla ur¢itd forma divadla znovu
zformovana.

Divadlo znovu vznika v devatém ¢i desatém stoleti za ucelem scénicky piiblizit
prostému divaku nabozenské problémy, piipadné osudy biblickych postav.?! Vieobecné
1ze tedy fict, Ze divadlo pfebird tlohu propagace cirkve.

Ve ctrnactém stoleti se o slovo hlasi mastickari, kteti ovliviiuji cely dalsi
divadelni vyvoj. Provadi ritudlni terapie, putuji s kejklifi a komedianty od mista k mistu.
Jesté o tii staleti pozdé&ji nebyly mastickarské spolecnosti ni¢im zvlastnim, dokonce
m¢ély své budovy: Dokonce roku 1677 mél na Staroméstském namésti v Praze Stand cili
theatrum Jindrich Martin Wobbe, ktery tu proddval masti a jeho lidé hrali divadlo.
Povoleni hrati divadlo, tanciti balety, provadeéti pantomimy, loutkovad divadla, jakoz i
trhati zuby, prodavati balsamy a medikamenty, jsou az do konce stoleti XVII. velmi
Cetna a skoro obvykla. Na mastickaife navazali cikdni, tedy opét nekontrolovatelni
kocovnici.??

Tanec nemtzeme z divadelnich predstaveni doby stfedoveéku vyloucit. Rozdélme
si ale pro nazornost stfedoveék na tfi zakladni obdobi ve vztahu k divadlu: postupny

zékaz divadla, cirkevni divadlo a divadlo provadéné mastickari. Jisté nebude tézké si

17 BLAHNIK, Vojtéch Kristian: Svétové déjiny divadla. Praha 1929, s. 81-82.
18 Srov. tamtéz, s. 114,

1 Tamtéz, s. 117.

20 Tamtéz, s. 118.

2 Tamtéz, s. 120.

22 Tamtéz, s. 140-141.
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domyslet, Ze tanec, at’ uz ve vétsi ¢ mensi mite, nemél pro piedstaveni takovy vyznam,

jako mél ve staroveéku a jaky bude mit v nésledujicich staletich.

1.3 Od baletni soucdsti oper a operet k samostatné baletni pantomimé

a baletu s ohledem na situaci v ¢eskych zemich

Jednim z nejstarSich dokladli o tane¢ni produkci na nasem tUzemi je svédectvi
Vaclava Bfezana, archivare a knihovnika Rozmberk, z Plzné roku 1555. Mumraje, jak
tuto produkci Bfezan oznacuje, se rado Ucastnilo i panstvo. Citujeme z knihy Hvezdy
baletu Karla Vladimira Buriana:

,, V outery nebyl zadny turnaj. Nez hned po veceri byl mumraj, a vtom mumraji
bylo osm osob. Jich ctyri byly pripraveny co bohyné, majice na tvari larvy a vlasy
dlouhé, zluté a na hlavé vénce zelené z puspanu, a sukné tykytove bilé a pri nich rukavy
Z kuze zluté a nohavice téz zluté, a mély v pravé ruce stiely bilé a v levé okrouhlé terce
postiibrené, a druhé ctyri meély na sobé z telecich koZi cepice a Vv larvach téz u vencich
puspanovych a pripraveny byly k vodnim muziim napodobny. Kabaty na sobé méli zlute,
tak pristrojeni, co by nazi byli a pluderhozy z telecich kozi chlupaté a na nohdch
puncochy zelené, a svice zelené v rukou nesli pripravené, co by nochtlicht byl; kdyz ji
vystrcili rukou nahoru, vysel z ni ohen. 1 5li jsou spolu, bohyné po pravé strané a vodni
muzi po levé a tancem viaskym Sli; kdyz prisli pred fraucimor, poklonili se; potom Sly
samy ctyri bohyné a prinesly nevesté munSanc, podruhé Sly k panné LuksSance, také
munsanc prinesly; potom odesly k pani z Waldstejna; i potom sli ti ctyri muZi vodni a
prinesli panné Filippiné munsanc, a ty ¢tyri bohyné stily; a kdyz po munsanci bylo, sly
s pannami k tanci; potom vodni muzi i bohyné samé vlaské tance tancovali... a bohyné
ctyri byly jsou J. Mt. arciknize, pan Jaroslav Smivicky, pan Zajic, pan Proskovsky... “?®

Text jsme pievzali cely, nebot jak piSe Burian, jedna se mimo jiné o velmi
cennou zminku o Ceské renesan¢ni masce, ktera byla vSeobecné na svou dobu
neobvykla. Jesté dodejme, ze se tento mumraj konal u pfilezitosti schiizky arciknizete
Ferdinanda a Viléma z Rozmberka.?

Abychom se tu ted’ zbyte¢né nerozepisovali o obecném vyvoji tance na ceském
uzemi a dostali se kone¢né k problematice baletu na naSem izemi, odkazujeme na knihu

Cetika Zibrta Jak se kdy v Cechdch tancovalo, ktera vysla poprvé pied vice nez sto lety,

23 BURIAN, Karel Vladimir: Hvézdy baletu : Stopami vyvoje a promén baletniho uméni. Praha 1971, s.
40.
24 Tamtéz.
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v roce 1895. My jsme méli k dispozici druhé vydani z roku 1960.2° Zibrt se v této knize
zabyva predevsim lidovym, ritudlnim ¢i oslavnym tancem, tancem vV literatute, ale i
ptistupem jednotlivych osobnosti k tanci (Hus, Luther, Agrippa, Tyl a dalsi).

Karel Vladimir Burian®®

se stru¢né zabyva analogii terminologického vyvoje
italské opery a francouzského baletu, ackoliv oznaceni baletu, na rozdil od ostatniho
nazvoslovi, které je Cist¢ francouzské, je zitalStiny. Tak byla opera postupné
oznacovana jako favola in musica, melodrama, ¢i dramama per musica. Az v prib&éhu
17. stoleti se stala opera operou. Podobn¢ balet byl nékdy prosté tanec, jindy tanecni
komedie, tanecni vyjev, tanecni viozka, divertissement, fétes, nebo obycejny tanecni kus.

Balet, jak jej zname dnes, se tak sice zrodil ve Francii, nicméné pod vlivem
italské renesance. Francouzsky kral FrantiSek 1. z Valois byl totiz v izkém kontaktu
s italskym prostiedim.?” Vedle francouzské a italské varianty dvorského baletu (ballet
de cour) vznika paraleln¢ v Anglii masque: je zde rovnéz Vv jeden celek spojena poezie,
drama, hudba, tanec a vytvarné uméni. Masque ovSem zanika jiz v roce 1640, kdy
puritani i diky obcanské valce ovladli zemi.?®

Italské tance pfinesl do eskych zemi baletni mistr Carlo Beccaria, jenZ piisobil
na dvofe Rudolfa II. Francouzsky ballet de cour se zde provozoval jiz v roce 1604.2° 5.
unora 1617 se konalo (pravdépodobné ve snémovnim sale Prazského hradu) predstaveni
Phasma Dionysiacum Pragense, které Helena Kazarova oznacuje za dvorsky balet.®
Téz rozepisuje i jednotliva obsazeni, jez vysledovala z rytiny a popisu:

1. par: Semiramis (Friedrich Dalemberg) + Ninus (Vilém Slavata)

2. par: Tomyris (Burian Kaplif ze Sulevic) + Kyros (Georg Dietmayer de
Losenstein)

3. par: Camilla (David Zernhaus) + Julius Caesar (Maxmilidn Dietrichstein)

4. par: Pantesilia (Georg Achatz de Losenstein) + Alexandr Veliky (Ferdinand
de Nomi)

5. par: Zenobia (Jindfich Kolovrat) + Arsakés (Vincent d’Arco)

2 7iBRT, Cenék: Jak se kdy v Cechdch tancovalo : Déjiny tance v Cechdch, na Moravé, ve Slezsku a na
Slovensku od nejstarsi doby az do konce 19. stoleti se zviastnim zietelem k déjindm tance viibec. Praha
1960.

%6 BURIAN, Karel Vladimir: Hvézdy baletu : Stopami vyvoje a promén baletniho uméni. Praha 1971, s.
42-43.

27 TamtéZ, s. 44.

28 BRODSKA, Bozena: Vybrané kapitoly z déjin baletu. Praha 2008, s.11.

29 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 8.

30 KAZAROVA, Helena: Barokni balet ve stiedni Evropé. Praha 2008, s. 34.
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6. par: Libuse (Ji{ z Brandejsa) + Osman/Othoman (Jan Vratislav)*!

Dalsi vyvoj pozastavila tiicetiletd valka, Praha ziistala Habsburky opusténa,
takze toto predstaveni ziistalo ojedinélym poc¢inem svého druhu. Poté, kdy jiz centrem
habsburské monarchie nebyla Praha, ale Viden, byl i vkus Ceské Slechty fizen vkusem
Videnand. Ve Vidni byla v kurzu italska hudba, cisafové Ferdinand III. a Leopold I. se
dokonce sami vénovali komponovani, Leopold I. mimo to hostil italské skladatele.
Pokud byl dvir ptilezitostné v Praze, byly tu provadény italské opery. Soucasti téchto
oper byly baletni vlozky, k nimz hudbu komponoval vétSinou Johann Heinrich
Schmelzer, vicekapelnik Leopolda I. v letech 1671-1679.%

V roce 1680, kdy cisatrsky dviir prchl pred morem z Vidné do Prahy, se konalo
na rozkaz Leopolda 1. na Prazském hrad¢ ptredstaveni La patienza di Socrate con due
mogli. Tato komicka opera Antonia Draghiho byla opét doplnéna Johannem Heinrichem
Schmelzerem v zavéru kazdého ze tii jednani komickymi tane¢nimi suitami.

Sedmnacté stoleti tak madme ordmovano dvéma vyznamnymi piedstavenimi na
Prazském hrad¢€. Navic v roce 1686 navstivila Prahu prvni italskd divadelni spole¢nost
s postavami commedie dell arte, opirajici se predev§im o pantomimické scénky a tanec
nez o mluvené slovo. Prvni je tato spolecnost v tom, Ze jeji prazské plisobeni lze
bezpeéné prokazat.3*

Balet je tak 1 po vice neZ sto letech izce spjat s operou, a jesté¢ né¢jakou dobu
bude trvat, nez se zcela oprosti od zpévu. Nicméné jiz ve druhé poloviné sedmnactého
stoleti neni tanec jen nahodilou slozkou, ale plni svou dramatickou funkci. Casto je
tanec piimo piedpovézen v textu, ve vé&tSin¢ piipadi se tanec objevuje V zavéru
jednani.®

StéZejnimi udalostmi osmnéctého stoleti byly v ¢eském prostiedi korunovacni
opery. Prvni z nich byla podle Bozeny Brodské®® provedena 31. srpna 1723. Helena
Kazarova uvadi ve své o dva roky noveéjsi knize Barokni balet ve stredni Evropé, ze
byla Fuxova opera provedena uz 28. srpna 1723, v den narozenin cisafovny AlZbéty

Kristyny.” V Praze byl korunovan Karel VI. (az dvanict let po nastupu na triin) a éeska

Slechta pro n¢j pfipravila operu Costanza e fortezza Johanna Josepha Fuxe. Sborové

31 KAZAROVA, Helena: Barokni balet ve stiedni Evropé. Praha 2008, s. 37.

%2 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 9.

B KAZAROVA, Helena: TamtéZ, s. 40.

34 Tamtéz, s. 40-41. Helena Kazarova se zde odvolava na knihu Oscara Teubera Geschichte des Prager
Theaters (Prag 1883, s. 91).

3 Srov. tamtéz, s. 50.

% BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 11.

3 KAZAROVA, Helena: tamtéz, s. 101.
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scény a balety aranzovali baletni mistfi videfiského Dvorniho divadla Pietro Simone
Levassori a Alessandro Philebois. Hudbu k baletim, jak bylo zvykem, nenapsal J. J.
Fux, ale Niccolo Mattheis. Pétihodinové piedstaveni se odehrdlo pobliz Hradu na
jevisti, které postavil architekt Giuseppe Galli-Bibiena.®

Jezuité nesméli zlstat pozadu a tak pfipravili v Klementinu na 12. zati 1723
slavnostni operu Jana Dismase Zelenky Sub olea pacis et palma virtutis conspiena orbi
regia Bohemiae coronae. Rovnéz v této opete se tancilo, nicméné nejsme schopni
bezpecné urcit, na kterych mistech. Autorem hudby Kk tanci mohl byt tentokrat rovnéz
Zelenka, nabizi se viak také moZné autorstvi baletniho mistra Ehrenfrieda Gerhardta.®

Korunovaéni opery byly jednim z velkych impulzl, pro¢ zacaly poté vznikat
nové divadelni soubory a stald divadla jak v Praze, tak i na zamcich v Cechach a na
Moravé.

V roce 1724 otevira hrab& Frantisek Antonin Spork Na Pofi¢i vefejné divadlo,
které se jmenovalo Hrabéci divadlo na Novém Mésté prazském. Mimo to mél divadla i
na svych venkovskych sidlech — v Kuksu, Valkeficich u Dé&ina ¢i v Lysé nad Labem.*°

Dalsim fanouskem italské opery byl hrabé Jan Adam z Questenbergu. Prvni
podoba jeho divadla byla dokoncena v roce 1722, ackoliv divadlo se tu zifejmé hralo uz
dfive. Prvni zminka o jevistnim tanci v Jaroméficich je ze 14. listopadu 1723.*! Dalsi
malé divadla mé&l hrab& v Bedové a Rappoltenkirchenu.*?

Baletniho mistra mé¢l 1 hrabé FrantiSek Antonin Rottal v HoleSove. Dalsi
zamecka divadla vznikla po roce 1739 v Jindfichové Hradci, na Konopisti, v Jem¢ing,
Jinicich, Teplicich, Litomysli, Benatkach nad Jizerou &i v Lochovicich.*?

Vedle Slechtickych spole¢nosti hrali v divadelnim Zivoté roli i koCovnici. Jak
uvadi Karel Sabina*, nejoblibengjsim mistem k pronajmu byla budova v Kotcich. Byla
totiz velmi oblibend i obecenstvem, proto u¢inkovani zde znamenalo jisty uspéch.

S velkym uspéchem se tak setkal Jan Josef Brunian, oznadovany Sabinou za
opravce divadelniho vkusu, zaslouzil se o zavedeni stalé divadelni kritiky.*® Jak Sabina
dale uvadi, v programu divadla se tedy stridaly opery s némeckymi cinohrami, ale casto

se na repertodaru objevoval i balet. Baletnimi mistry a tvurci pantomim byli tu Colli,

% BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 11.
3 KAZAROVA, Helena: Barokni balet ve stiedni Evropé. Praha 2008, s. 105-106.

4 BRODSKA, Bozena: Tamtéz, s. 12.

“ KAZAROVA, Helena: tamtéz, s. 141.

42 Tamtéz, s. 144.

43 BRODSKA, Bozena: tamtéz, s. 14-15.

4 SABINA, Karel: Pocdtky ceského divadia. Prahal940, s. 96.

4 Tamtéz, s. 97-98.
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Salomoni, Morelli a pozdéji Alberti.*® Na provozu se podilela i francouzska spolecnost,
jez uvadéla trikrat tydné cinohry a operety. Hlavni dozor mél nad divadlem Prokop
Czernin. Kdyz nahle zemfel, rozhodl se Brunian, ze zrusi balet. Ten byl jesté na chvili
zachranén impresariem Gottersdorfem, nicméné i ten brzy ustoupil po raznych
neshodach. Nutno dodat, ze uspéch baletu nezavisel jen na baletnich mistrech,
tanecnicich a tanecnicich, ale pfedevsim na kapelnikovi a skladateli Vrbovi, jenz skladal
K baletim a pantomimam vynikajici hudbu.*’

21. dubna 1783 oteviel hrabé FrantiSek Antonin Nostitz-Rieneck divadlo na
prazském Ovocném trhu. Toto divadlo mélo byt postaveno po vzoru velkych divadel ve
Varsave (1765), Petrohradé (1774), Bratislavé (1776) ¢i Milan¢ (La Scala, 1778). Toto
,harodni divadlo® koncipoval jako némecké, nicméné v piipad¢ uspéchu se nebranil ani
jinym feCem. Za sto tisic zlatych vystavél nadherné divadlo, ovSem s velmi Spatnou
akustikou. | v tomto divadle byla jednotliva vystoupeni pravideln¢ dopliiovana kratkym
baletem, hudbu ¢asto komponoval Vincenc Masek.*® Frantisek Antonin Nosticz zemiel
V dubnu 1794. Dé&dic nabidl jeho divadlo v listopadu 1796 Kk prodeji za osmdesat tisic
zlatych. 9. dubna 1796, o Velikonocich, koupili po dlouhém jednani divadlo cesti
stavové a z Nosticzova divadla se tak stalo divadlo Stavovské.*

Dalsim nov¢ ziizenym divadlem, které davalo 1 balety, bylo vlastenecké divadlo
na Koniském trhu Bouda. Toto divadlo bylo otevieno 8. Cervence 1786. Program byl ten
vecer, kdy bylo divadlo slavnostné otevieno, doplnén pantomimickym baletem Prazské
kuchynky aneb Uhoreli sedlaci FrantiSka Xavera Seveho, k némuZ pravdépodobné sloZzil
hudbu Vaclav Sykora. Vedle Boudy byla v roce 1786 v Karlin¢ zfizena jakasi vedlejsi
scéna Vlastenského divadla, Divadlo v Rtzodole. V Praze tak byla soub&zné Ctyfi
divadla. Nicméné vitijnu 1789 bylo Divadlo v Ruzodole zruseno a Bouda
Z bezpecnostnich diivodl rozebrana. Vlastenské divadlo se pak na deset let piest¢hovalo
do klastera hybernskych (irskych) frantiskan (odtud divadlo u Hybern) na rohu
dnesniho namésti Republiky.®

Ve Stavovském (byvalém Nosticzoveé) divadle se jest€ na konci osmnactého
stoleti prostfidali dva baletni mistfi: Giacomo Brunetti a Luigi Olivieri. Od roku 1800

byl baletnim mistrem opét Giacomo Brunetti, jemuz tentokrat konkuroval i tane¢nik

4% SABINA, Karel: Pocdtky ceského divadla. Prahal940, s. 98-99.

47 Tamtéz, s. 98—100.

48 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 32—34.
4 Tamtéz, s. 40.

0 Tamtéz, s. 35-36.
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Johann Heiss. Soubor nemél nijak zavratnou kvalitu, do baletd byli zapojovani i
¢inoherci. Opét tu mame rozlicna oznaceni baletu: balet, Schautanz (tedy tanec pro
podivanou) a divertissement, proti nim pak pantomimicky balet ¢i prosté pantomimu,
Vv nichz jsou jednajicimi postavami vzdy jen ty zcommedie dell’arte. Brunettimu
okolnosti pfili§ nepialy, nebot” trend smétfoval od italské opery k némecké. Tim padem
klesaly moznosti se baletné realizovat.>!

Pristup némeckého divadla, lze-li to takto fici, doklada i Karel Sabina citaci
¢lanku z platku Das Theater z osmdesatych let osmnactého stoleti:

., Pral bych si, abychom na nasi némecké scéné jiz nikdy balet nespatrili... Ba
mam odvahu tvrdit, Ze dokud se nezbavime predsudku o nutnosti baletu, toho
predsudku, ktery tak Skodi némecké cinohre, dotud si podnikatelé neprijdou na své a tim
bude umeéni cinoherni trpét nejriznéjsim zpiisobem. Proc neni balet vithec ponechan jen
opere? Tam je pravé ovzdusSi zpevakii i tanecnikii, tam je na pravém misté... Nikdo
nemuize poprit, ze kazdy balet pri prvnim provedeni spotrebuje na vylohach nejméné
Ctyricet zlatych, Ze baletnimu mistru i primabaleriné se musi platit nejméné tisic zlatych
rocné a ze i prosty Pas de deux (jako pred neddavnem bratii Linki) stoji také tolik, takze
podle presného vypoctu nemohly byt balety jesté v Zadném roce provozovdany za méné,
nez za dva tisice zlatych. Nebylo by lépe prijmout za tyto penize jesté nékolik dobrych
hercui, kteri by dodali nasi scéné vétsiho lesku, vice cti a jisté i vétsich prijmi? A
miuzeme snad od naseho baletu ocekavat kdovi jakou dokonalost, kdyz i nasi ¢inoherni
herci jsou nuceni také tancit? (!) Nezneuzndavam proto nikterak krasy tanecniho umeni.
Velmi si vazim tanecnika, ale prece jen ho vidim o stupen niz, nez herce, ktery miiZe
zdroven pobavit i poucit, kdezto tanecnik pobavit vic nez herec nemiize, ale v pouceni je

0 poznani za nim... “>?

A jaké byla situace na Moravé?

Samoziejmé i1 tudy projizd€ly v osmnactém stoleti kocovné spolecnosti, a to
s némeckou c¢inohrou 1 italskou operou. Hralo se vSude, kde pro to byly jen trochu
pfijatelné podminky. Brno mélo stalé vefejné divadlo jiz od roku 1732 na Zelném trhu.

Rikalo se mu bud’ podle byvalé vyhoielé hospody, na jejimz misté bylo postaveno, tedy

51 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 41-44.
52 SABINA, Karel: Pocatky ceského divadla. Prahal940, s. 155-156.
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Theater in der Taffern (Divadlo v taverné), nebo prosté¢ Opera Haus (Operni divadlo).
Zde se hrala &inohra, opery i balety. Baletnim mistrem zde byl Karl Stockinger.

V Olomouci vzniklo stalé divadlo v roce 1770. Nez bylo Kralovské méstské a
narodni divadlo postaveno, hralo se na Dolnim namésti vdomé U Cerného orla.
V Olomouci plsobil mimo jiné baletni mistr Joseph Seve, bratr prazského Xavera
Seveho. Prvni dochovany baletni plakat je z roku 1790.%*

Bozena Brodska jest¢ zminuje balet, uvedeny v roce 1782 v Opavé — Dévcata na
Zatvé neboli Myslivci potrestani bohem ldsky. Autorem by mohl byt Franz nebo Anton
Rossler.®

Na zac¢atku devatenactého stoleti se baletni provoz v Brné nezastavil, nicmén¢ az

do roku 1809 existuje jen soupis repertodru, kdy casto neni uveden baletni mistr ani

skladatel.>®

Devatenacté stoleti miizeme v Ceskych zemich vnimat, co se baletu tyce, jako
pralomové, ov§em samoziejmé nikoliv od jeho pocatku. Odstupme tedy od vyctu scén a
jejich baletnich mistrl, ale zmifime si ve struéném piehledu dualezitd data, kterd se
K baletnimu provozu vztahuji:

Vroce 1806 umira ve Vidni najemce Stavovského divadla Domenico
Guardasoni, divadlo tak sméfuje od italské opery k némeckému singspielu a k némecké
opete.®’

Od podzimu roku 1824 pusobil v Praze J. L. Lewin se svou rodinou.
Vyznamnou soucasti jejich pfedstaveni byla maSinerie, zmény kulis, rekvizity,
akrobatické vykony, pevleky...%

Po Lewinovych byl piijat Leonhard Pfeiffer s manzelkou. V Unoru 1825 a
v listopadu 1829 byly provedeny jejich pantomimy shudbou Frantiska Skroupa.
Ackoliv recenze se vyjimetné dotykaji i hudby, bohuzel se nam tato hudba
nedochovala.*

Od roku 1834 mé Stavovské divadlo zéasluhou nového najemce, Johanna

Augusta Stogera, stabilni baletni soubor. Se Stogerem spolupracoval i baletni mistr

5 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 45.
5 Tamtéz, s. 50-51.

% Tamtéz, s. 51.

%6 Tamtéz, s. 63.

5 Tamtéz, s. 52.

8 Tamtéz, s. 56-57.

59 Tamtéz, s. 57-58.
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Johann Raab, jenz se podilel ve své prvni sezéné i na premiéie Skroupovy Fidlovacky
v prosinci 1834.%°

Ackoliv balet byl upozad’ovan jako ,,pouha‘ slozka oper ¢i operet, piece jen byl
ve tiicatych letech sledovan jak némeckou, tak 1 ¢eskou kritikou. Tak tomu bylo alespoi
ve tiicatych letech devatenactého stoleti. Od Ctyficatych let se vSak zminky o baletu
objevuji v tisku jen sporadicky, navic nezasvécené. Zajem o tanec prichazi opét az
v Sedesatych letech, s otevienim Prozatimniho divadla.®

V Sedesatych letech vznikaji ¢eské noviny a &asopisy. Mezi nimi Cas, Hlas,
Narodni listy, Slavoj, Sotek nebo Besednik. Hovoii se také o stavbé Eeského divadla.®?

11. srpna 1861 se narodil v Boskovicich vrodiné rukavickare Jana
Ratzesbergera pozdé&jsi baletni mistr, ucitel a choreograf Augustin Ratzesberger (pozdé&ji
Berger).5 Jeho piinos nejen ¢eskému, ale i svétovému baletu, a viibec cely jeho Zivot by
vydal ne na kapitolu, ale na velikou monografii. Zmiiime jen, Ze v mySlenkach predbé&hl
Dagileviiv Rusky balet (Korsakovovu Seherezddu chtdl scénicky vypravit jiz v roce
1896, bohuzel mu to tehdejsi, vibec prvni kapelnik prazského Narodniho divadla Adolf
Cech piekazil).®* Byl mimo jiné baletnim ugitelem Iva Véni Psoty.

18. listopadu 1862 bylo po tfech mésicich prace slavnostné otevieno Kralovské
zemské Ceské prozatimni divadlo. Jednou z prvnich uspé$nych tanecnic této scény, byt
hostujici (baletni soubor mélo Prozatimni divadlo spolecny se Stavovskym), byla
vnucka Ceského buditele Josefa Jakuba Jungmanna Bozena Jungmannova.

6. ledna 1866 se v italské Modené narodila Giulietta Paltrinieri, pozdg&jsi prvni
primabalerina Nérodniho divadla, manzelka Augustina Bergera. Spolu mimo jiné
vystoupili i v Plzni (12. a 18. listopadu 1885 a 9. a 10. listopadu 1887) a v Brné (24 a
25. ledna 1887).5°

Na podzim 1866 pfichazi do Prozatimniho divadla coby nové jmenovany
kapelnik Bedfich Smetana. Vzal si na starost jak operu, tak i balet. Jeho Prodand

nevesta, kterd byla ptivodné bez tancii (premiéra byla 30. kvétna 1866), byla postupné

8 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 71, 75.

61 TamtéZz, s. 98—99.

62 TamtéZ, s. 99.

63 HAJEK, Ladislav: Paméti Augustina Bergra : choreografa a baletniho mistra Narodniho divadla v
Praze a nékolika svétovych scén. Praha 1944, s. 10.

4 HAJEK, Ladislav:Tamtéz, s. 197.

65 LUDVOVA, Jitka: Hudebni divadlo v ceskych zemich : osobnosti 19. stoleti. Praha 2006, s. 381.
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doplnéna o tfi tance (polku, furiant a sko¢nou), které byly vSechny spolecné poprvé
provedeny v ¢ervnu 1869. Smetana u Prozatimniho divadla vydrzel do roku 1874.%

Na prelomu let 1881/1882 byla v Brné postavena budova némeckého Méstského
divadla, prvni s elektrickym osvétlenim ve stiedni Evropé.®’

Na pocatku prazského Prozatimniho divadla 1 na jeho konci je na postu baletniho
mistra Vaclav Reisinger. Zatimco v letech 1862—1864 nem¢l moc Gspéchi, v roce 1882,
po zahrani¢nich zkuSenostech, si vedl 1épe. 6. zaii tohoto roku vystupuje pohostinsky po
zahrani¢nich uspésich (predevsim Milan) Augustin Berger. Nabizi se tedy, ze by Praha
mohla mit skvélého tane¢niho solistu. Bohuzel, feditelem divadla byl tehdy spofivy Jan
Nepomuk Mayr, ktery mu na zadost o pfijeti napsal: Zatim se nezavazovat! Tak byl
Berger angazovan az za nasledujiciho feditele, Frantiska Adolfa Suberta, v dubnu
1883.8

Viclav Reisinger pokracoval v pozici baletniho mistra i po otevieni Narodniho
divadla 18. listopadu 1883. Nicméné zde pusobil uz jen necely rok. Po riznych
znamkach neptizné a po neuspésné inscenaci hry Umrici hlava Josefa Jitiho Kolara (26.
fijna 1884) odesel Reisinger z divadla a uz se tam nevratil. Baletnim mistrem se po ném
nakonec stal Augustin Berger.%°

6. prosince 1884 zahajilo prvni fadnou sezonu brnénské Prozatimni divadlo.
Prvni operou byla o den pozd&ji Smetanova Prodand nevésta. V roce 1894 bylo
Prozatimni divadlo po rGiznych tpravach pfejmenovéano na Ndrodni divadlo.”

5. ledna 1888 byla slavnostné oteviena budova Nového némeckého divadla
(Neues deutsches Theater),”* kde dnes sidli Statni opera Praha. V &ele tohoto divadla
byl az do roku 1910 Angelo Neumann a divadlo v této dob¢ prozivalo, jak uvadi Jitka
Ludvova, zlaté casy."

V cervnu 1892, konkrétné 1.-8. (ptivodni smlouva byla jen do 7.) tohoto mésice,
zavitalo prazské Narodni divadlo do Vidné, kde se zicCastnilo Mezinarodni divadelni
vystavy. Po netspéchu berlinského Deutsches Theater a po vlazném piijeti Comédie

frangaise Subertova vyprava oslnila, pfedev§im ve Vidni tehdy neznamou Smetanovou

8 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 107-108.

6" BALATKA, Antonin: Statni divadlo v Brn&. In: CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON, Zdenko
NOVACEK (red.): Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 2. Praha 1965, s. 597.

8 BRODSKA, Bozena: tamtéz, s. 111-112.

8 Tamtéz, s. 112-117.

" BALATKA, Antonin: Tamtéz, s. 596.

n LUDVOVA, Jitka: AZ k horkému konci : Prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha 2012, s. 55.

2 Tamtéz, s. 39.
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Prodanou nevéstou. Dalsi veCery byl proveden Dvoiakav Dimitrij, Fibichovy Ndamluvy
Pelopovy. Misto Bendlovy Lejly a Seborovy Husitské nevésty byla &tvrty veder
zopakovana Prodana nevésta, dalsi veCer Dalibor, 6. ¢ervna hrali opét Prodanou
nevestu, 7. byl zopakovan Dalibor a ve stfedu 8. Cervna se rozloucili ¢tvrtym
provedenim Prodané nevesty. Narodni divadlo sice dostalo nabidku pokraCovat ve
vystoupenich v Theater an der Wien, ale Subert prozietelné odmitl, nechtél, aby jejich

slava ochladla piipadnym protahovanim jejich p¥itomnosti.”

3 NEJEDLY, Zden&k: Déjiny Nérodniho divadla III : Opera Nérodniho divadla do roku 1900. Praha
1935, s. 252-278.
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2. Rusky balet — jeho ohlas v ¢eskych zemich

Nez se zaCneme veénovat vlastnimu tématu této kapitoly, je tieba objasnit
zamérn¢ dvojsmysIné uzity termin Rusky (rusky) balet.

Pokud bychom hovofili o ruském baletu obecné, museli bychom zabrousit az do
sedmdesatych let osmnactého stoleti, kdy vznikaji, jak uvadi Viktor Gorodinskij’®, prvni
ruské opery: Nestésti z kocaru Knaznina a PasSkevi¢e, Dobii vojaci Cheraskova a
Raupacha, Mlynar a carodéj, podvodnik a starosvat Alesimova a Sokolovského ¢i
Petrohradskeé trziste Matinského (pozdéji dokoncil Paskevi¢). Zde mame pocatky
vlastni ruské opery, tedy opery komponované Rusy. Nicméné uz o sto let diive,
konkrétné v roce 1673, byl na dvofe cara Alexeje Michajlovice uveden dvorsky balet
(vystupovali dvofané) Orfeus a Eurydika na hudbu opery-baletu Heinricha Schiitze
z roku 1638.7

V nasem piipad¢ vSak budeme hovofit o Ruském baletu, tedy umélecké skupiné,
kterou dal dohromady rusky impresario Sergej Dagilev. Samozfejmé Ze stavél na tradici
carského ruského divadla. Angazoval nejlepsi umélce své doby, z nichz néktefi nebyli
dodnes piekonani.

Béhem své dvacetileté éry (1909-1929, ackoliv prvni pafizskou sezénu zacal
Dagilev planovat jiz na podzim 1908, tehdy jeité jako operni a baletni predstaveni’®)
navstivil Dagileviiv soubor i Prahu a Brno, mimo to si Dagilev s Nizinskym velmi
oblibili Karlovy Vary, kde opakované travili své dovolené. Praha méla to Stésti, ze ji
Rusky balet navstivil béhem svého vrcholného obdobi, tedy v letech 1913 a 1914.
Potreti pfijel Rusky balet do Prahy aZ v roce 1927, poté, co absolvoval dva vecery
v Brné. Béhem tii navstév Prahy provedl Rusky balet v rdmci osmi vystoupeni patnéct
baletli, z nichz nékteré opakované. V Brné¢ bylo béhem jiz zminénych dvou vecert
provedeno Sest baletll, pfi¢emZ se Zadny neopakoval.

Jak jiz bylo zminéno, baletni spoleénost Ballet Russes Sergeje Dagileva
ovlivnila 1 baletni Zivot u nas.

Zastavime-li se chvili u Prahy, jiz v roce 1908 zde v Neues deutsches Theater
Dagilevova souboru. 24. kvétna uvedli romanticky balet Giselle Adolpha Charlese

Adama (Rusky balet jej vratil na scénu patizské Opery v roce 1910, tedy po dlouhych

’* GORODINSKIJ, Viktor Markovi¢: Opera a balet v SSSR. Praha 1950, s. 8-9.
> BRODSKA, Bozena: Vybrané kapitoly z déjin baletu. Praha 2008, s. 32.
6 BRODSKA, Bozena: Les Ballets Russes. Praha 2001, s. 9.
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dvaaétyficeti letech’”), druhy veéer Paquitu Edouarda Delvedeze a Ludwiga Mankuse
v choreografii Maria Petipy.’®

Dalsi rok, kdy jiz fungovala i Dagilevova baletni spole¢nost, se zajezd
petrohradského divadla opakoval. 24. kvétna 1909 bylo provedeno Labuti jezero Petra
Nljice Cajkovského s Annou Pavlovou v rolich Odilie a Odetty, o den pozdgji Odpocinek
kavalerie Johanna Armsheimera a opét Paquita. Vse v choreografii Maria Petipy.
Zajimavé je, ze se méla Anna Pavlova ucastnit prvniho provedeni Pavilonu Armidy
v Théatre du Chatelet, pfi¢emz Dagilevova ¢innost byla zahajena 19. kvétna. Znamena
to tedy, Ze si Anna Pavlova na tyto dva dny do Prahy z PafiZe jen odsko¢ila.”

Dalsi hvézda Ruského baletu, Tamara Karsavina, se téchto dvou zijezdi
kupodivu netcastnila. Nicméné byla pozvana do prazského Narodniho divadla na
hostovani v srpnu 1908 (komentovano v Rovnosti ¢. 216/s2). Ve svych tfiadvaceti
letech vystoupila 17. srpna 1908 pii premiéte Cajkovského baletu Louskdcek (v Gipravé
Achilla Viscusiho), poté jesté na péti reprizach v rozmezi 21.—31. srpna.®

Podruhé byla Karsavina pozvana v dubnu 1909. Tentokrat Narodni divadlo
nastudovalo balet Giselle, ktery o rok diive tanCila v prazském némeckém divadle
Pavlova. Bozena Brodska ve své knize®' uvadi, Ze tento balet nebyl hran od dob
Paltrinieriové (Giulietta Paltrinieriova byla Italka, Zena piedniho ceského baletniho
mistra Augustina Bergra, zemfiela 20. listopadu 1889, v pouhych tiiadvaceti letech!).
Program byl doplnén o Arenského jednoaktovy balet Egyptska noc, zucastnila se i
baletu Z pohdadky do pohddky Oskara Nedbala (2. kvétna 1909). Karsavina v Praze
tentokrat vystoupila celkem pétkrat, v rozmezi 24. dubna — 6. kvétna.

Déame-li do souvislosti s Dagilevovym baletem i prazska vystoupeni Tamary
Karsaviny, snadno si spoc¢itame, Ze od posledniho pfedstaveni v Narodnim divadle do
prvniho vystoupeni v Théatre du Chatelet ubghlo pouhych t¥inact dni. Dagilev uvadél i
balet Kleopatra, tedy pivodné Egyptské noci. Tamara Karsavina tedy ziejmé tento balet
prevezla z Mariinského divadla i do Prahy.??

V roce 1912, kdy byl po dvanactileté¢ odmlce (z toho deset let stravil v Dvornim

divadle v Drazd’anech®) ve vedeni Narodniho divadla opét Augustin Berger, se

" AMBRUZOVA, Olga: Balet a jeho repertodr. Praha 2001, s. 109.

8 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 148-149.
® Tamtéz, s. 149.

8 Tamtéz.

81 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006.

8 Tamtéz, s. 150.

8 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 139.
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uvazovalo o pozvani Dagilevova Ruského baletu. Bohuzel, Dagilev navrhoval, e by
pfijeli béhem Vénoc, navic by v tomto terminu nemohla pfijet Tamara Karsavina. Proto
Z tohoto jednani seSlo a Rusky balet namisto v Narodnim divadle hostoval v prazském
Neues deutsches Theater. Konala se dvé pestaveni, 18. a 20. ledna 1913.84

Prvni vecer, tedy 18. ledna, uvedl Rusky balet Pavilon Armidy, Karneval a
Seherezadu. O dva dny pozd&ji byla na programu Kleopatra, Duch rize a Polovecké
tance. Zopakovan byl balet Karneval.®®

K dalsi Dagilevové navitévé Prahy dolo hned nasledujiciho roku. Tentokrat
Rusky balet vystoupil hned tiikrat, a to 2., 4. a 5. Unora. Prazské obecenstvo tehdy
nemile zasahla roztrzka mezi Dagilevem a Nizinskym, ktery sem proto ani nepfijel.
Zastoupil jej Fokin, ale Nizinského nahradit nedokazal. Program piedstaveni byl
obdobny jako pfedchoziho roku. Prvni vecer (2. 2.) byl uveden Karneval, Duch rize,
Les Sylphides a Polovecké tance. 4. tinora byla misto Karnevalu uvedena Kleopatra,
misto Poloveckych tancii Festin, balet, sloZzeny z c¢arddSe a mazurky na hudbu
Cajkovského, Umirajici labut a tii tance ve Fokinové choreografii: Gopak
(Musorgskij), Lesginku (Rubinstein) a Danse de Bouffons (Cerepnin). Balety Duch riize
a Les Sylphydes na programu zlstaly. Na poslednim piedstaveni byla zopakovana
Kleopatra, Festin (bez Lesginky) a Polovecké tance. Jako novinka byl zatazen balet
Thamar.8®

Nérodni divadlo dostalo nabidku na hostovani Ruského baletu v Praze v roce
1924. Tentokrat se ale tento zdjezd neuskutecnil z provoznich divoda, pfipravoval se
totiz smetanovsky festival. Tak vystoupil Rusky balet v Praze az v roce 1927, béhem
svého turné po stfedni Evropé. A opét to nebylo v Narodnim, ale v némeckém divadle.®’

Nez se vSak uskuteénila prazska predstaveni (21., 22. a 23. listopadu), vystoupil
Rusky balet dvakrat v Brné (19. a 20. listopadu). Témto vecerim piedchazelo
pohostinské vystoupeni Viktoriny Kriger z moskevského divadla v éervnu 1921.%8

Brnénské vystoupeni z 19. listopadu 1927 bylo sestaveno ze tiech baletu.
Nejprve byla provedena Cimarosiana shudbou Domenica Cimarosy, choreografii
Leonida Massina a vytvarnym pojetim José Maria Serta. Nasledoval balet Romeo a

Julie Constanta Lamberta v choreografii Bronislavy Nizinské s vytvarnym pojetim

8 Tamtéz, s. 160.

8 GREMLICOVA, Dorota: Tanecni uméni na scéndch Nového némeckého divadla v Praze (1888-1938).
Praha 2002, s. 77.

8 TamtéZ, s. 80.

8 BRODSKA, BoZena: Tamté, s. 176.

8 Tamtéz, s. 199.
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Maxe Ermnsta a Joana Mirda. Veler uzaviel Triumf Neptuniiv Lorda Bernerse
Vv choreografii Georgese Balanchina, vytvarnou stranku obstaral Shervachidze Prince.

20. listopadu byly provedeny opét tii balety. Byly to Les Biches Francise
Poulenca v choreografii Bronislavy Nizinské s vytvarnym pojetim Marie Laurencin,
dal§im baletem byli Namornici (Les Matelots) George Aurica a Borise Kochna
s choreografii Leonida Massina a vytvarnym pojetim Pedra Pruny. Na zavér byly
provedeny Polovecké tance Alexandra Borodina v choreografii Michajla Fokina,
s vytvarnym zpracovanim Nikolaje Konstantinovi¢e Roericha.

V dobé této brnénské navstévy Ruského baletu si Sergej Lifar vSiml Vani Psoty
a nabidl mu, aby se uchazel o misto v Ballets Russes. Psota vahal, ale nakonec se stal
baletnim mistrem a uméleckym $éfem brnénského divadla.®

Jak byly jednotlivé balety hodnoceny ceskymi a némeckymi (tedy némecky

piSicimi) recenzenty bude uvedeno v nésledujicich kapitolach.

Bereme-li v potaz ohlas Ruského baletu v ¢eskych zemich, je dobré také zminit,
7e Dagilev mél naopak povédomi o &eské hudbé. V Divadelnim listu brnénského
Nérodniho divadla vySel 5. listopadu 1927 ¢lanek s ndzvem Diaghileff o nasi hudbé. Je
zde ocitovan jeho vyrok, jimz ocenil ¢eské soudobé skladatele:

Pravé jako Rus vycituji nejlépe ndrodné zbarvenou a z lidového uméni
vytryskujici hudbu ceskych skladateli. Mistrovskych dél Smetanovych, Dvordkovych a
Fibichovych si vazim nejvice a kladu je na predni misto svétové literatury. Dojemnd a
neslychané intensivni sila cCeské lidové pisné neni jeste dosti ocenéna a vycerpana. Sam
pro sebe chci zdurazniti, Ze bych rad se svym ensemblem vytézil ohromné tanecni
impulsy, které v této hudbé vezi. Zanedlouho budu hostovati v Brné, tedy v zemi, kde
mne umeénimilovné obecenstvo jiz pri mé prvni navstéve prijalo s velkym enthusiasmem.
Doufam, Ze pri této prileZitosti seznamim se s mladymi ceskymi hudebniky a umélci, a Ze
se mi podari zaraditi do svého repertoiru néktery balet ceského autora.*

Nutno podotknout, Ze jeho pifani tykajici se zafazeni Ceského baletu do
repertoaru souboru zlstalo nenaplnéno. Nic na tom nezménilo ani choreografické
pusobeni Iva Vani Psoty v obnoveném Ruském baletu, ackoliv uz mél za sebou
napiiklad choreografii k Dvotakovym Slovanskym tanciim. Mimo jiné se také velmi

ptatelil s Bohuslavem Martint.

8 DUFKOVA, Eugenie: Vdria Psota. Brno 1997, s. 18-20.
% Diaghileff o nasi hudbé. In: Divadelni list 10/111. Brno 5. 11. 1927, s. 154-155.
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V Divadelnim listu vy$la i jakasi charakteristika Dagilevova souboru, s titulem
Rusky moderni balet:

Jiz v dobe predvalecné byl rusky balet pritkopnikem novych cest a smeru. Byl
Jjakousi reakci proti staré formé baletu, jak byla vypéstovana baletnimi Skolami
italskymi a francouzskymi. Rusky balet neprejima jen bezmyslenkovité eleganci pohybii
a linii skoly francouzské, ani choreografii a Spickovou akrobacii skoly italské. Chce byti
necim vice. Chce byti tlumocnikem Zivelnych stavii nitra, jakymsi souhrnem rytmu a
pohybu, z kterého ma vynikati hloubka a sloZitost duse.

Rusky balet se vraci k svému puvodnimu prvku, jehoz vytvarnou reci je rytmus
tela. A touto reci je schopen vyjadrovati déj stejné zdarile, jako slovem. Dlouho jesté
nebudou dostizeni ve svém umeni rusti umélci Nizinsky, ktery v Harlekynu z Karnevalu
dovedl divakim vsugerovati tézkou atmosféru nostalgie, Anna Pavlovna v zndamé
»Umirajici labuti«, Olga Viadimirovna Gzovskd v Salome a Karsavina.

Znamy je i vliv ruského baletu Sergeje Diagileva na evropské scény. Diagilev ve
spojent s dekorativnim umeélcem Bakstem dal baletu novy smer, a to funkci barvy, ktery
Jje nejlépe vyjadren balety »Seherezada« a »Ptik-ohnivik«. Tento exoticky balet, hyrici
barvami, se velmi rychle zmodernisoval a prejal do sebe vsechny triky moderniho
jeviste. Tim si vytvoril z prostoru nové vyrazové moznosti. Tim pak obraci se balet
k novému namétu — K vyuziti vsech téchto tvarovych moznosti.

Nejsou to jiz jen rytmické pohyby nahého téla, ani hyreni ve hie barev. Balet se
meéni v nekolik obratui figuriny, sestavené ze vSech mozZnych prvkii od automobilové
houkacky az po kola stroje, ¢i mrakodrap. Diagilev prichazi s baletem »La Parade« - 10
Jje chiize, v némz je mozno rozpoznati kubistické vlivy Picassa a Cocteaua.

Jejich tvarovost a prostorovost spojuje Stastné Larionov a Goncarova s barvou.

Materialem baletu stava se Diagilevu barva a platno, jedinym hercem pak
figura, ktera je rovnéz barvou a pohybuje se v naprostém souladu s barvami jeviste.
Dusledkem toho bylo uplné podrizeni herce — malirské visi.

Proto téz dostaly osoby (herci) masky a casto i nepoddajné kostymy, v nichz se
mohou pohybovati jen pokud to odpovida malirské koncepci a celkovému tvaru. Je to
jen mohutna malirska vise, jiz se podrobuje vSechno a v niz hovori jen barva a tvar —

které jsou nyni baletem.
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Rusky balet stiale hleda nové cesty a pracuje ruku v ruce s modernim ruskym

divadlem.%!

L PTASINSKY, Fratia: Rusky moderni balet. In: Divadelni list. 13/111. Brno 26. 11. 1927, s. 199-202.
VEtsi rozpéti stranek je dano velkym mnozstvim reklam, jimiz jsou jednotlivé ¢lanky v Divadelnim listu
prolozeny.
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3. Predstaveni Ruského baletu

3.1 Sergej Dagilev a jeho cesta k baletu

Sergeje Pavlovide Dagileva, muZe, jehoZ jméno je spojeno s dvacetiletou érou
nejvehlasnéjsiho baletniho souboru vsech dob a jehoz jméno tento soubor téméf po
celou dobu své existence nesl, lze oznacit tfemi pfivlastky, jejichz kombinace tohoto
Cloveka ziejmé vystihne nejvic. Eklektik, diletant, génius. Behem svého Zivota, predtim,
nez se usadil v Pafizi, mél n€kolik vizi svého zivotniho povolani.

Od détstvi miloval ruskou literaturu a hudbu. Obdivoval Puskina, Glinku a
Cajkovského, vzdaleného piibuzného, jemuz familiarné fikali ,.stryek Péta“. Béhem
gymnazialnich let vénoval spoustu ¢asu hudbé. Chtél byt umélcem, Gi¢astnil se Skolnich
koncertdi: hral na klavir, zpival, dokonce byl za sviij zp&v ocenén.?

Jeho umélecky zabér byl obrovsky. Byl fascinovan Beethovenovymi
symfoniemi, jez hral ctyfru¢né na klavir s tetou Tatusii, jeho oblibenymi knihami byly
Ivanhoe od Waltera Scotta ¢i Knize Sérebrannyj Alexeje Konstantinovic¢e Tolstého. Rad
se ucastnil divadelnich zkousek i vylett do cirkusu. Navic m¢l doma k dispozici spoustu
uméleckych knih s reprodukcemi Rembrandta, Rafaela a Rubense, stejné jako
exkluzivni publikace muzei v Mnichové ¢i Florencii.*

Poté, co si Dagilev prakticky vyzkousel fadu uméleckych odvétvi, at’ uz
Z hudebniho ¢i z vytvarného prostiedi, pfiSla pro néj velice dilezita Zivotni etapa.
Béhem studii prdv, a castecné¢ i hudebni kompozice, se zafal v Petrohrad¢ stykat
s okruhem umélct, mezi nimiz figurovali i Alexandre Benois a Léon Bakst. A praveé
S nimi spoluzalozil v roce 1898 ¢asopis Mir iskusstva (Svet umeni), ktery existoval az do
roku 1904. V dobé zalozeni asopisu bylo Dagilevovi pétadvacet let.

Do Paftize ptisel poprvé v roce 1906. Chtél tomuto méstu predstavit ruské umeéni
Vv celé jeho Sifi. Stejné jako Casopis Mir iskusstva se vénoval predev$im vytvarnému
uméni, tak i prvni Dagilevova sezona v Pafizi, miizeme-li takto jeho podin oznaéit, byla

zamé&fena na vytvarné umeéni: Dagilev zorganizoval (za finan¢ni podpory velkokniZete

92 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 18-19.

% NESTEEV, Israel: Diaghilev’s Musical Education. In: GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer:
The Ballets Russes and Its World. New Haven and London 1999, s. 27-28.
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Vladimira®) putovni vystavu Dvé stoleti ruského malifstvi a socharstvi, ktera byla po
Paftizi predstavena i v Berlin€, Monte Carlu a Benatkach. O rok pozdéji nasledovalo pét
koncertti ruské hudby za fizeni Nikolaje Andrejevi¢e Rimského-Korsakova.®

Piedstavme si nyni ve struénosti skupinu Mir iskusstva, jejimz ¢lenim se také
fika, Miriskusniki:

Na konci devadesatych let, oficialné vroce 1900, vznikla skupina , Mir
iskusstva“ (Svet umeni). Sdruzovala umélce spjaté s elitarnim casopisem téhoz nazvu,
vyddavanym v Petrohradé v letech 1899-1904, hlavnim orgdnem ruskych modernistii.
Viidcimi duchy skupiny byli redaktor casopisu Sergej Dagilev (1872—1929) a malii a
kritik Aleksandr Benua (Benois, 1870-7960). Bohaté ilustrovany a skvéle graficky
upraveny casopis sehral pritkopnickou roli pri objevovani piivabu ddavného ruského
umeni a lidové tvorby a seznamoval i s nejnovejsimi jevy soucasné kultury. Byl vénovadn
nejen vytvarnému umeni, ale i poezii, literature, divadlu a hudbé. Kolem Miru iskusstva
se vytvorila skupina vytvarnych umélcii, predevsim malifii a grafikii. Okruh jejich zajmii
byl bohaty a zahrnoval vedle malby a grafiky také divadelni dekorace a kostymy a
projekty interiérii. Byli také kritiky, teoretiky a historiky uméni, a dokonce i
restaurdtory. Kritizovali jak malifstvi akademické, tak i realismus a naturalismus
peredviznikit (na rozdil od nich byli zcela apoliticti). ,, Miriskusniki* byli uzce spjati
S uménim zdpadoevropskym, navazovali na modernismus, symbolismus a predevsim
novoromantismus. Cilem jejich snah bylo zaclenéni ruského uméni do evropského
uméleckého Zivota. Za tim ucelem poradali prvni vystavy vyznamnych
zdpadoevropskych umélcii v Rusku a ruského uméni za hranicemi.

[...] Pri vSech rozdilech byla pro tvorbu téchto umélcii charakteristicka
dekorativni  stylizace, teatrdlnost ztotoZiovana s artismem, rafinovana kresba
prechazejici casto v ornament a zjemnélda barevnd stupnice. Mnohost davnych vzorii,
casto si vzajemné odporujicich, vedla k tomu, Ze jejich viivy byly pretvareny a vznikaly
nové umélecké kvality, nové vyznamy a nové formy. Usili o syntézu riiznych uméni ve
stylovou jednotu, jez bylo jejich programem, bylo nejplnéji uskutecnéno v divadelnich
inscenacich. Skupina preckala casopis a proslavila se hlavné navrhy dekoraci a

kostymui pro slavné inscenace Ruského baletu vytvoreného Dagilevem, uvadené v Parizi

% BURIAN, Karel Vladimir: Hvézdy baletu : Stopami vyvoje a promén baletniho uméni. Praha 1971, s.
114. S nejvétsi pravdépodobnosti se jedna o syna cara Alexandra II., velkoknizete Vladimira
Aleksandrovi¢e Romanova, ktery byl mecenaSem a ¢lenem Akademie uméni.

% DUFKOVA, Eugenie: Vdria Psota. Brno 1997, s. 26. Dufkova misto otcovského jména Andrejevié
uvadi mylné Alexejevic.
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v letech 1909-1914. Tato vystoupeni byla kolektivnim dilem, ale hlavni tilohu v nich
sehral nadany scénograf Lev Bakst. Originalni predstaveni, v nichz hudba, vytvarné
umeni a tanec vytvarely dokonaly celek, se zaslouzila o popularizaci ruského umeéeni.
Bakstovy novdtorské inscenace se odpoutaly od papirového ilusionismu a ovlivnily
evropské umeni pred prvni svétovou valkou, od poezie a hudby az po modu a uzité
umént.%

Lynn Garafola v uvodu své knihy pise, Ze je bez diskuze, Ze kdyby Sergej
Dagilev nezil, d&jiny dvacatého stoleti by byly velmi odlisné.*” A ziejmé neni jedina,
kdo si to mysli. My si dovolime na tomto misté¢ trochu polemizovat. Je pravda, ze
Sergej Dagilev byl vyjimeény impresario, nicméné pfisel v nejvhodngjsi dobu, tedy
tehdy, kdy se veskera uméni zacala Stépit a vyvijet daleko rychleji nez kdykoliv
pfedtim. Dagilevovym vzorem byl Richard Wagner a jeho Gesamtkunstwerk, tedy
podobny, ne-li stejny pfistup k uméni, jaky méli i Miriskusniki. Snaha o propojeni vSech
uméni dohromady, v jeden celek. Tak bychom se dnes totiz méli divat na éru Les
Ballets Russes — jako na Gspésny vysledek téchto snah. Pokud by vypadla jedina slozka,
uz by to nebyl takovy efekt.

Jiz pred Dagilevem se vyskytovali lidé, ktefi se snazili o posunuti riiznych druht
umeéni do jinych sfér. V tanci to byli predev§im Marius Petipa a jesté pfed nim Jean-
Berger. Vedle Dagileva je tieba zminit také Isadoru Duncan, americkou taneénici, ktera
Sla sice cestou inovace, nicméné nedovedla o svém umeni hovorit diisledné, logicky,
soustavne®, proto ji dlouho trvalo, nez své uméni prosadila.

I mezi choreografy byli taci, ktefi se snaZili posunout baletni choreografii do
sfér, kam se nakonec dostala v provedeni Ruského baletu, diive, nez se o Les Ballets
Russes viibec zacalo uvazovat. Zmiiime pfedev§im Michajla Fokina a jeho choreografie
k Chopinianée (pozdé&jsi Sylfidy) ¢i Egyptskym nocim (pozdéjsi Kleopatra).

A nakonec i Dagileviiv nejlepsi tane¢nik Vjaceslav Nizinskij mél jiz v carské
baletni $kole (coZ je dalii duleZita slozka Dagilevovy ¢innosti) sklony k tomu délat vie

jinak, po svém.

% PIJOAN, José: Déjiny uméni. Sv 11. Praha 2000, s. 223.

% GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 1.

% BURIAN, Karel Vladimir: Hvézdy baletu : Stopami vyvoje a promén baletniho uméni.. Praha 1971, s.
104.
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Dagilev se tedy jen dokazal objevit v pravy ¢as na pravém misté. Kdyby to nebyl
on, byl by to jist¢ n¢kdo jiny, protoze doba a okolnosti byly inovacim v jakémkoliv

druhu uméni maximaln¢ ptiznivé.

3.2 Dagilevovi spolupracovnici

Jiz v minulé kapitole jsme nastinili slozky, z nichz se Dagileviiv balet skladal a
bez nichz by se neobesel. Tanec¢nici, choreografové, skladatelé, vytvarnici.

Choreografové, jejichz choreografie byly pouzity pii predstavenich v Praze,
respektive v Brn¢, jsou Michajl Fokin, Marius Petipa, Leonid Mjassin, Bronislava
Nizinskd, Georg Balanchine. Z ostatnich choreografii jmenujme piedev§im Vjaceslava
Nizinského, jehoz choreografie k Faunovi se ostatné rovnéz vaze k ¢eskému prostiedi.
Tuto choreografii totiz vytvarel na dovolené v Karlovych Varech.

Co se ty¢e vytvarniki, opdt se prokazalo, jak dokonale dokazal Dagilev vycitit
potencidl i z malifi, jiz jeSté v podstaté niceho nedosahli, ale ktefi se pozdéji stali
prednimi umélci. A opét to byli taci, kteii v sob& nesli uréitou formu novatorstvi. Ceské
publikum nemélo moznost vidét praci vSech vytvarnikl, ale zminime alespon nékteré
z téch, jejichz scéna ¢i kostymy sem =zavitaly: Alexandre Benois a Léon Bakst,
Vv podstaté hlavni vytvarnici prvnich let fungovani Les Ballets Russes, Nikolaj Roerich,
Konstantin Korovin, José-Maria Sert, Max Ernst, Joan Mird, princ Alexander
Schervashidze, Marie Laurencin, Pedro Pruna, Naum Gabo, Anton Pevsner a Pablo
Picasso. Vedle téchto vytvarnikt Dagilev spolupracoval také s Henri Matissem, Natalii
Goncarovou, Juanem Grisem, Georgesem Braquem, Mauricem Utrillem, André
Derainem ¢i s Giorgiem de Chirico.

,»nahodné*, nicméné v repertoaru Les Ballets Russes je zastoupen nejhojnéji. VéEtSina
jeho baleti byla vlastné zkomponovana pro tento soubor. Bohuzel ani prazsti a ani
brnénsti navstévnici predstaveni Ruského baletu neméli to Stésti, aby zhlédli byt jen
jediny Stravinského balet. Vedle Stravinského byl pro Dagileva dilezity Nikolaj
Cerepnin, oviem ani ne tak jako skladatel ¢ instrumentator, ale pfedevsim jako dirigent
celé tady baletnich ptedstaveni. V Praze byly uvedeny balety napf. od Antona
Arenského, Constanta Lamberta, Lorda Bernerse, Francise Poulenca, Manuela de Fally

¢i Georgese Aurica.
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3.3 Piehled praiskych a brnénskych vystoupeni Les Ballets Russes za

Sergeje Dagileva

Na doplnéni ptfikladame tabulku, v niZ je uveden strucny piehled vystoupeni i

s daty a misty uvedeni, autory a choreografy. Podrobnéjsi popisy jednotlivych baletl

budou nasledovat v podkapitolach.

Pavilon Armidy (Nikolaj N. Cerepnin)

18. 1. 1913 Ergr.}_%’g Karneval (Robert Schumann) ﬁ:ﬂr}g;?lglr:%f;(?;]
Seherezada (Nikolaj A. Rimskij-Korsakov) J
Kleopatra (Anton S. Arenskij)
Duch rize (Carl Maria von Weber) Choreografie:
20.1.1913 | Praha, NDT Polovecké tance (Alexandr P. Borodin) Michajl Fokin
Karneval (R. Schumann)
Karneval (R. Schumann)
Duch rize (C. M. von Weber) Choreografie:
2.2.1914 | Praha, NDT |} o'\ Inhides (Frédéric Chopin) Michajl Fokin
Polovecké tance (A. P. Borodin)
Kleopatra (A. S. Arenskij) Choreografie:
4.2.1914 | Praha, NDT | Les Sylphides (F. Chopin) Michajl Fokin
Festin (vice autort) Festin + Marius Petipa
E::g(t)i?]a(t ri}gﬁ' tSc;r,g\)rensklj) Choreografie:
5.2.1914 | Praha, NDT vite au . Michajl Fokin
Polovecké tance (A. P. Borodin) Eestin + Marius Petipa
Thamar (Milij A. Balakirev) P
. . . . Choreografie:
19.11. Clmar05|ang (Domenico Cimarosa) Leonide Mjassin
Brno, MD Romeo a Julie (Constant Lambert) . e 1,
1927 . Bronislava Nizinska
Triumf Neptuna (Lord Berners) .
Georges Balanchine
. . Choreografie:
20. 11. Les Biches (Francis Poulen_c) Bronislava Nizinska
Brno, MD Les Matelots (Georges Auric) ! o
1927 , . Leonide Mjassin
Polovecké tance (A. P. Borodin) o .
Michajl Fokin
21 11 Triumf Neptuna (Lord Berners) Choreografie:
1527' Praha, NDT | Le Chatte (Henri Sauguet) Georg Balanchine
Trirohy klobouk (Manuel de Falla) Leonide Mjassin (3)*%°
Triumf Neptuna (Lord Berners) Chareografie: :
22.11. : Georg Balanchine
Praha, NDT | Les Matelots (G. Auric) > .
1927 , . Leonide Mjassin
Polovecké tance (A. P. Borodin) . e 1,
Bronislava Nizinska
23 11 Les Matelots (G. Auric) Choreografie:
1927' Praha, NDT | Polovecké tance (A. P. Borodin) Leonide Mjassin (1)

Les Biches (Francis Poulenc)

Bronislava Nizinska

% NDT — Neues Deutsches Theater, MD — Méstské divadlo.
100 Cislo v zavorce oznaduje potadi baletu, k némuz byla délana choreografie. Pokud nent &islo uvedeno,
plati stejné poradi pro choreografy jako pro balety.
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3.3.1 Nikolaj Nikolajevi¢ Cerepnin: Le Pavillon d'Armide (Pavilon Armidy)
— na libreto Alexandra Benoise podle povidky Omphale (1834) Théophila

Gautiera. Scéna a kostymy Alexandre Benois, choreografiec Michajl Fokin.

Premiéra 25. 11. 1907 v petrohradském Mariinském divadle: Anna Pavlova,
Vjageslav Nizinskij, Pavel Gerdt.1%!

Premiéra Dagilevova souboru 19. 5. 1909 v paiizském divadle Chatelet, dirigent
Nikolaj Cerepnin: Armida — Vera Karalli, Vikomt René de Beaugency — Michajl
Mordkin, Markyz de Fierbois — Alexis Bulgakov, Armidin oblibeny otrok — Vjaceslav
Nizinskij, Armidiny duvérnice — Tamara Karsavina, Alexandra Baldina, Alexandra
Fedorova, Elena Smirnova.'®2

V prazském Neues deutsches Theater 18. 1. 1913: Armida — Lydia Kyast,
Vikomt René de Beaugency — Adolf Bolm, Markyz de Fierbois — Enrico Cecchetti,
Armidin oblibeny otrok — Vjafeslav Nizinskij, Armidiny davérnice — Marie Pilz,
Bronislava Nizinska'®, Ljubov Cerny$eva, Kasimir Kopy¢inska, Ceremoniaf — Luis

Kovalsky. 1%

Obsah: Ptibé¢h vypravi o vikomtu de Beaugency, ktery hledd béhem bouie
utoCisté v zédhadném zamku. Stravi noc v pavilonu vyzdobeném gobeliny, na nichZ je
vyobrazena bohyné¢ Armida. Sni o tom, Ze se do ni zamiloval. KdyZ se rdno probudi,

zjistyuje, Ze drzi v ruce §4l, ktery mu v domnélém snu dala Armida.

Alexandre Benois hledal nékdy v roce 1902 téma pro balet, ktery mél pozdéji
zkomponovat mlady Nikolaj Cerepnin. Nasel piibéh svého oblibeného spisovatele,

Francouze Théophila Gautiera, ktery byl mimo jiné i basnikem a kritikem, jeho dilo

101 CRAINE, Debra, Judith MACKRELL: Pavillon d’Armide, Le. In: The Oxford Dictionary of Dance.
New York 2002, s. 364. Bozena Brodska ve své utlé knizce Les Ballets Russes (BRODSKA, BoZena: Les
Ballets Russes. Praha 2001, s. 12) uvadi, ze pfi Petrohradské premiéte tancil sdm Fokin a nikoliv Pavel
Gerdt, jak stoji ve vyse uvedeném slovniku.

102 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 320.

103 Na zakladé srovnani obsazeni ostatnich baletdl na tomto z4jezdu usuzujeme, Ze doslo na plakatu z 18.
1. 1913 k pteklepu ve jméné Nizinské, kdy bylo prvni ,,i* nahrazeno ,,y“. V dalsich piedstavenich se totiz
vyskytuje uz jen Nizinska.

104 Viz Pt. &. 1.
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obsahovalo i hry a baletni libreta (naptiklad libreto k baletu Giselle). A Gautier byl
shodou okolnosti obliben i mezi ¢leny skupiny Mir iskusstva.%®

V roce 1907 se Benois obraci k oblibené epose 18. stoleti (d¢j z doby Ludvika
XIV.1%) pige libreto k baletu Pavilon Armidy. Produkce v rezii Fokina na hudbu N. N.
Cerepnina, s dekoracemi a kostymy Benoise. Pii tvorbé kostymil se Benois inspiroval
regentskymi rokokovymi kostymy designerti pafizské Opery Jeana Béraina (1640—
1711) a Louis-Reného Boqueta (1717-1814).17 Romantismus tajemnych vizi se
Vv jednoaktovém baletu o tiech scénach spojil s vaznou, slavnostni pompou velkych
dvorskych slavnosti.1%®

Co se tyde choreografie tohoto baletu, fadi jej Joan Lawson!®® do skupiny
klasicko-romantickych baleti. V této skupiné Fokin vyrazové navazal na Chopinianu.
Pavilon Armidy byl pfipravovan pro Mariinské divadlo. Benois mél obavu
z Fokinovych zéasaht, ale ty se nakonec osvédcCily. Fokin totiz vyborné€ znal historicky
tanec, gestikulaci i chovani a svymi citlivymi Upravami baletu nakonec ptesvédcil
Benoise, navstévniky, kritiky 1 tane¢niky. Fokin nechtél rekonstruovat minulost, jak ji
vykreslil Benois (to by ani nebylo pfi pozadavcich soudobého tance mozné), ale
instinktivné naSel gestikulace a vyjadfeni, kterd byla nakonec nejvhodnéjsi. V podstaté
tak rozsifil tradiéni dualismus mim a/nebo tanec na dva odlisné prvky: mimicky tanec,

respektive tancujici mim.!°

105 SCHEIJEN, Sjeng: Diaghilev. London 2010, s. 171. In: ebrary.com.

196 BURIAN, Karel Vladimir: Hvézdy baletu : Stopami vyvoje a promén baletniho uméni.. Praha 1971, s.
115. V knize Roberta Bella Ballets Russes : The art of costume je uveden Ludvik XVI., nicméné 1éta
vlady patii Ludviku XIV. Zde se patrné jedné o pieklep, neopraveny pii korekture.

107 BELL, Robert et al.: Ballets Russes : The art of costume. Canberra 2010, s. 85.

108 TPABAP, Urops DMManyunosud: Mcmopus pycckozo uckycemsa. Tom X, kaura Bropast. Mocksa
1969, s. 187.

109 LAWSON, Joan: A History of Ballet and its Makers. London 1976.

110 | AWSON, Joan: A History of Ballet and its Makers. London 1976, s. 103-104.
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3.3.2 Robert Schumann: Carnaval (Karneval)
— choreografie a libreto Michajl Fokin, orchestrace Alexander Konstantinovi¢
Glazunov, Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov, Anatolij Konstantinovi¢ Ljadov,

Nikolaj Nikolajevi¢ Cerepnin a Anton Stépanovi¢ Arenskij. Scéna a kostymy Léon

Bakst.

Premiéra 20. 2. 1910 v Petrohradé, jako charita (dnes je na tomto misté détské
hudebni divadlo Zazerkalye): Tamara Karsavina, Leonid Leontiev, Ludmila Schollar,
Bronislava Nizinskd, Vjaceslav Nizinskij a Vsevolod Mejerchold.!!2

Premiéra Dagilevova souboru 20. 5. 1910 v berlinském Theater des Westens,
dirigent Nikolaj Cerepnin: Kolombina — Lydia Lopokova, Harlekyn — Michajl Fokin,
Chiarina — Véra Fokina, Papillon — Bronislava Nizinska, Pierrot — Alexis Bulgakov,
Pantalon — Alexander Orlov, Eusebius — Fedor Scherer, Florestan — Fedor (?) Vassiliev,
Estrella — Maria Piltz. 113

V prazském Neues Deutsches Theater 18. a 20. 1. 1913, 2. 2. 1914:

1913, dirigenti vecert Pierre Monteux a Michael Steinmann: Kolombina — Lydia
Kyast, Harlekyn — Vjaceslav Nizinskij, Chiarina — Marie Pilz, Papillon — Bronislava
Nizinska, Pierrot — Adolf Bolm, Pantalon — Enrico Cecchetti, Eusebius — Warzinsky,
Florestan — Nikolaj Semenov, Estrella — Henriette Maikerska.'*

1914, dirigent René Baton: Kolombina — Véra Fokina, Chiarina — Ljubov
Cernyseva, Estrella — Henriette Maikerska, Papillon — Bronislava Nizinsk4, Pierrot —
Adolf Bolm, Harlekyn — Michajl Fokin, Pantalon — Nikolaj Kremnév, Eusebius —
Warzinsky, Florestan — Nikolaj Semenov.!*®

Karneval byl piivodné klavirnim cyklem, ktery Robert Schumann zkomponoval
na prelomu let 1834 a 1835 pro skupinu svych ptatel, oznacovanou jako Davidsbiindler.

Jednotlivé ¢asti Schumannova Karnevalu (celkem 22) byly hudebnimi podobiznami

11 Toto datum je shodn& uvedeno v knize Roberta Bella: Ballets Russes : The art of costume. Canberra
2010, s. 93 a v knize Lynn Garafoly a Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New
Haven and London 1999, s. 323. Oproti tomu v Oxford Dictionary of Dance Debry Craine a Judith
MACKRELL (CRAINE, Debra, Judith MACKRELL: Carnaval, Le. In: Oxford Dictionary of Dance.
New York 2002, s. 93.) je uvedeno jako datum prvniho provedeni az 5. 3. 1910.

112 CRAINE, Debra, Judith MACKRELL: Carnaval, Le. In: Oxford Dictionary of Dance. New York
2002, s. 93.

113 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 323.

14 Viz P¥. ¢. 1 a Pt ¢. 2.

115 Viz Pt. &. 3.
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jeho pratel. Sam sebe Schumann zobrazil jako Florestana a Eusebia, svou zenu Claru
jako Chiarinu.11

Baletni provedeni je jeden akt, slozeny z fady tanct. Na jevisti se predstavuji
postavy commedie dell’arte, vcetn¢ Kolombiny, Harlekyna a Pierrota. Vse je
stylizovano do videniského biedermeieru okolo roku 1840.7

Pii praci na tomto baletu, opét ze skupiny klasicko-romantickych, si Fokin
uvédomil, nebo si uz mozna jen potvrdil, Ze tanecnik ma uplné rovnocenna prava jako

balerina.!1®

3.3.3 Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov: Schéhérazade (Seherezdda)
— na libreto Michajla Fokina a Léona Baksta, podle prvniho ptfib&hu z Tisice a

jedné noci. Scéna a kostymy Léon Bakst, opona Valentin Serov, choreografie Michajl

Fokin.

Premiéra — Rusky balet, 4. 6. 1910%° v paiizském Theatre National de I'Opera,
dirigent Nikolaj Cerepnin: Zobeida — lda Rubinstein, Jeji oblibeny otrok — Vjadeslav
Nizinskij, Sdh Sahrijar — Alexis Bulgakov, Sahzaméan — Vasily Kyselev, Hlavni eunuch
— Sergej Ognev, Odalisky — Sofia Fedorova, Véra Fokina, Elena Poljakova.'?

V prazském Neues Deutsches Theater 18. 1. 1913, dirigenti veCera Pierre
Monteux a Michael Steinmann: Zobeida — Serafina Astafieva, Jeji oblibeny ¢ernoch —
Adolf Bolm, Sah Sahrijar — Sergej Grigorjev, Jeho bratr Sahzaméan — Luis Kovalsky,

Hlavni eunuch — Enrico Cecchetti.'?!

Ze stejnojmenné Ctyfdilné symfonické suity Nikolaje Andrejevice Rimského-
Korsakova z let 1888—1889 vznikl jednoaktovy balet. Byla vynechana jen jeji tieti ¢ast.
Zatimco Rimskij-Korsakov si z Tisice a jedné noci zvolil ptibéh o Sindibadovi, ktery

vyplul na mote, zaziva rizné¢ désné fantastické udalosti, do toho ve tfeti ¢asti vstupuje

116 BELL, Robert et al.: Ballets Russes : The art of costume. Canberra 2010, s. 93.

117 CRAINE, Debra, Judith MACKRELL: Tamtéz.

118 L AWSON, Joan: A History of Ballet and its Makers. London 1976, s. 105.

119V knize Roberta Bella: Ballets Russes : The art of costume. Canberra 2010, s. 96 uvedeno jako datum
prvniho provedeni az 14. 6. 1910., udaj v Oxford Dictionary of Music (CRAINE, Debra, Judith
MACKRELL: Scheherazade. In: Oxford Dictionary of Dance. New York 2002, s. 422.) se tentokrat
shoduje s udajem v The Ballets Russes and Its World (citace viz nize).

120 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 323-324.

21 Viz Pt. &. 1.
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milostny dvojzpév carevny a carevice, nacez v posledni Casti je vykreslena slavnost

v Bagdadu a ztroskotani Sindibddovy lodi, jez narazi o skélu,'??

Vv pfipadé baletu
Seherezdada je zvolen podstatné drsnéjsi piibéh.

D&j je zasazen do harému orientalniho palace perského vladce $aha Sahrijara,
ktery podezira své Zeny z nevéry. Sahrijar a jeho bratr Sdhzaméan opousti palac pod
zaminkou lovecké vypravy. Hned jak muzi odejdou, Zeny, vedeny Sahrijarovou
favoritkou Zobeidou, presveédci $éfa eunuchl, aby uvolnil jejich milence — otroky.
Sahrijar se se svym bratrem neo¢ekavané vraci a vtrhava do naslednych orgii. Rozzuien
timto objevem naiidi strazim zabit Zeny 1 jejich milence. Zobeida prosi o milost, ale jeji
manzel je netiprosny. Sama si probodne srdce a mrtva pada k jeho noham.!?

Seherezada byla v roce 1910 senzaci sezony Ruského baletu. Bakstiv design
vychazel ze silnych vizualnich efekti jiz diive zpracované Kleopatry. Toto jednoaktové
tane¢ni drama bylo prvni produkci, ktera byla vytvofena vyhradné pro Dagileva a jeho
spolupracovniky ze skupiny Mir iskusstva. Pfinesla spole¢n¢ sugestivni vizualni
podivanou, silnou choreografii a pfeorchestrovanou verzi symfonické basné¢ Rimského-
Korsakova z roku 1888.1%4

V Seherezadé Fokin opousti klasicky tanec, misto toho zapojuje vychodoruské a
kavkazské tance, se kterymi vSak zachazi odlisné, nez v Poloveckych tancich, s vétsi
smyslnosti. Dava do kontrastu lyrické vIinéni Zen v harému s povétSinou primitivnimi
skoky a vibec schovanim muzskych otrokd.  V choreografii  vychazi
z melodramatického obsahu libreta. Fokin chce nové od taneénika nejen, aby dokonale
zvladl ptedepsany pohyb, ale aby také vyjadril ndladu a emoce postav, aby zil jejich

7ivot v ramci dila.1®®

1221 APSIN, Ivan: Ruskd hudba. Profily skladatelii. Praha 1947, s. 382. O ztroskotani Sindibadovy lodi se
vypravi ve Vyppravovani i Sindibadu namoinim: Vypravovani o cesté Seste. In: Tisic a jedna noc. Dil
tieti. Vyd. 3. Praha 2001, s. 193-200.

123 BELL, Robert et al.: Ballets Russes : The art of costume. Canberra 2010, s. 96.

124 Tamtéz.

125 | AWSON, Joan: A History of Ballet and its Makers. London 1976, s. 106.
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3.3.4 Anton Stépanovi¢ Arenskij: Cléopitre (Kleopatra)
— choreografie a libreto Michajl Fokin, scéna a kostymy Léon Bakst.

Premiéra — Rusky balet, 2. 6. 1909 v pafizském Théatre du Chatelet, dirigent
Nikolaj Cerepnin: Kleopatra — Ida Rubinstein, Ta-Hor — Anna Pavlova, Amon —
Michajl Fokin, Kleopatfina otrokyné¢ — Tamara Karsavina, Kleopatfin otrok — Vjaceslav
Nizinskij, Velekn&z — Alexis Bulgakov.?®

V prazském Neues Deutsches Theater 20. 1. 1913, 4., 5. 2. 1914:

1913, dirigenti vecera Pierre Monteux a Michael Steinmann: Kleopatra —
Serafina Astafieva, Ta-Hor — Sofia Fedorova, Amon — Adolf Bolm, Kleopatiina
nejoblibengjsi otrokyné — Marie Pilz, Kleopatiin nejoblibengjsi otrok — Alexandr
Gavrilov, Veleknéz chramu — Luis Kovalsky.!?’

1914, dirigent René Baton: Ta-Hor — Veéra Fokina, Kleopatra — Ljubov
Cerny$eva, Amon — Michajl Fokin, Kleopatiina nejoblibengjsi otrokyné — Alexandra
Wasilevska, Kleopatiin nejoblibengjsi otrok — Alexandr Gavrilov, Veleknéz chramu —

Luis Kovalsky.?

Obsah: D¢j baletu se odehrava v dobé vlady egyptské kralovny Kleopatry (51—
30 pted nasim letopoctem). Milenci Ta-Hor a Amon se schdzi u chramu. Pii pfijezdu
Kleopatry se do ni Amon okamzit¢ zamiluje. Ta-Hor se marné snazi ziskat zpét
Amonovu lasku. Amon posila Kleopatie dopis, na ktery mu ona odpovi, Ze s ni mize
stravit noc, ale ze pak musi vypit otrdveny napoj. Amon s podminkou souhlasi a Ta-Hor

pozdé&ji nachazi jeho mrtvé t&lo.*?°

Balet o téZe choreografii byl nastudovan jiz 21. 3. 1908 pro Mariinské divadlo.
Tancili Anna Pavlova, Pavel Gerdt, Olga PreobraZzenska, Vjaceslav Nizinskij, Michajl
Fokin a Tamara Karsavina.**® Tehdy se balet jmenoval Une Nuit d’Egypte (Egyptskd
noc). Pro¢ jej o rok pozd&ji Dagilev piejmenoval? Nejednalo se totiz o zcela tentyz

balet:

126 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 323.

127 Viz. P¥. ¢. 2.

128 viz P¥. &. 4 a Pt. &. 5.

129 BELL, Robert et al.: Ballets Russes : The art of costume. Canberra 2010, s. 89.

130 CRAINE, Debra, Judith MACKRELL: Cléopatre. In: The Oxford Dictionary of Dance. New York
2002, s. 108-109.
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Djagilev tentokrat pri pripravé pohostinskych her zasdahl do baletu velice
razantné. Misto hudby Arenského vybral casti hudby z dila Glinky, Rimského-
Korsakova, Musorgského a jesté jinych ruskych skladatelii, a kdyz to prehrdval
udivenému Fokinovi na klavir, shledali vsichni v salonu, Ze Fokin svou choreografii
nemusi vitbec ménit, Ze vie odpovida pivvodnim tanciim.*!

Dopliime jesté z plakatu k prazskému predstaveni 20. 1. 1913, Ze hudba
k pfedehie byla zkomponovana Sergejem Tan&jevem, Prijezd Kleopatry Rimskym-
Korsakovem, Sdteckovy tanec Glinkou, Bakchandlie Glazunovem a zavéreény tanec
Musorgskym.*?

Kleopatra, respektive Egyptska noc, byla prvnim z Fokinovych tzv.
spektakularnich baleti. Inspiraci hledal v pseudo-orientalnich melodramatickych
baletech. Fokin zde osvédcil svou znalost narodnich tancii, kdyz pro kazdy nérod, jenz
byl zastoupen mezi Kleopatiinymi otroky (Reci, Zidé, Syfané...), volil specificky druh

tance, pii¢emz vychazel ze starovékych obrazki jednotlivych narod. 3

3.3.5 Carl Maria von Weber: Le Spectre de la rose (Duch riZe)
Libreto Jean-Louis Vaudoyer na motivy basné¢ Théophila Gautiera, orchestrace

Hector Berlioz. Choreografie Michajl Fokin, scéna a kostymy Léon Bakst.

Premiéra — Rusky balet, 19. 4. 1911 v Théatre de Monte Carlo, dirigent Nikolaj
Cerepnin: Mladé divka — Tamara Karsavina, Duch riize — Vjageslav Nizinskij.**

V prazském Neues Deutsches Theater 20. 1. 1913, 2. 2. 1914:

1913, dirigenti vecCera Pierre Monteux a Michael Steinmann: Mlad4 divka —
Maria Pilz, Duch riize — Vjaceslav Nizinskij.1%

1914, dirigent René Baton: Mlada divka — Véra Fokina, Duch ruze — Michajl
Fokin.!3®

Podobné jako Karneval, i Duch riize vznikl na hudbu zkomponovanou puvodné
pro klavir. Tentokrat se jedna o Weberovo Vyzvdni k tanci. Fokin ve své choreografii

pocital jen se dvéma tanecniky — Nizinskym a Karsavinou. Opét, jako tomu bylo

131 BRODSKA, Bozena: Les Ballets Russes. Praha 2001, s. 12.

182 Viz Pt. &. 2.

133 AWSON, Joan: A History of Ballet and its Makers. London 1976, s. 105-106.

133 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 325.

15 Viz Pt. &. 2.

136 Viz Pt. &. 3.
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v piipadé Pavilonu Armidy, se pfib&éh baletu odehrava ve snu. Karsavina, coby mlada
divka, usind po navratu z balu s rizi v ruce a zda se ji o Duchu rize, s nimz cely sen
protan¢i. V zavéru Duch rize proskakuje otevienym oknem do zahrady (napsano na télo
Nizinskému, jenz byl znamy svymi nekonecnymi skoky) a mizi, nacez se divka

probouzi.*¥’

[...] Neni to tanec a neni to sen. Citime cistotu, lasku a krasu. Skutecnost a vise
se tu prolinaji. Jedinym skokem preskoci duch riize celé jeviste a splnuje nase sny. vuni
kvetouci zahrady za cervnové mésicni noci, tajemné, ale tak nesmirné pokojné. Hle, tam
se vzndasi, kouzelné plyne. Nahle stane za divkou a probouzi ji k mamivému polovédomi,
V némz naléza sva prani, své sny, svou lasku uskutecnénu. Nese ji éterem a oZivuje v ni
vSechny Stastné chvile jejich nejvroucnéjsich pocitii za prvniho plesu [...] Pak se
nahlym prechodem vznese vysoko do vzduchu, neuvéritelné vysoko a tanci jesté jednou
kolem ni. [...]

Rikali Véclavovi, ze pri Duchu riize musi blazené plakat. Viclav mi vypravel:
., Chtél jsem vyjadrit krasu, Cistotu, lasku — predevsim ldsku v bozském smyslu. Umeni,
laska, priroda jsou pouze nekonecné malou casteckou BozZiho ducha. Chtél jsem jej
zachytit a dat jej lidem, aby védéli, Ze je vSude pritomen. Jestlize tohoto ducha citili, pak
Jjsem byl skutecné jeho odleskem. “ |...]

Nakonec ho uloha ,, Ducha“, jiz s pocatku miloval, az omrzela, protoze ho kazdy

stdle slucoval s timto skokem. 38

137 BRODSKA, BozZena: Les Ballets Russes. Praha 2001, s. 15-16.
138 NIZINSK A, Romola: NizZinsky. Praha 1937, s. 102-103.
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3.3.6 Alexandr Porfirjevi¢ Borodin: Les Danses polovtsiennes (Polovecké
tance)

Choreografie Michajl Fokin, vyprava Nikolaj Konstantinovi¢ Roerich. Caste¢na
orchestrace Nikolaj Rimsky-Korsakov a Alexander Glazunov. Libreto Alexander

Borodin podle scénare Vladimira Stasova.

Premiéra Dagilevova souboru 19. 5. 1909 v paiizském Théatre du Chatelet,
dirigent Emile Cooper: Polovecky valecnik — Adolf Bolm, Mladé4 polevecka divka —
Sofie Fedorova, Orientalni otrokyné¢ — Elena Smirnova, Mladi polovecti chlapci —
Alexis Kozlov, Nikolaj Kremnév, Leonid Leontiev, Laurent Novikov, Alexander Orlov,
Georgy Rozai.**®

V prazském Neues Deutsches Theater 20. 1. 1913,2.a5.2. 1914:

1913, dirigenti vecera Pierre Monteux a Michael Steinmann: Polovecké mladé
zeny — Sofia Fedorova, Alexandra Wasilewska, Sofia Pflanz..., Otrokyn¢ — Serafina
Astafieva, Ljubov Cernyéeva, Maria Pilz..., Nacelnik — Adolf Bolm, Vale¢nici —
Nikolaj Semenov, Nikolaj Ivanovsky, Boris Romanov...14

1914, dirigent René Baton: Polovecké mladé zeny — Bronislava Nizinska,
Alexandra Wasilewska... Otrokyné — Ljubov CernySeva, Sofia Pflanz..., Nacelnik —
Adolf Bolm, Vale¢nici — Nikolaj Semenov, Boris Romanov..., Slechtici.***

1923 nova choreografie uvodniho tance — Bronislava NizZinska.

V brnénském Méstském divadle 20. 11. 1927: obsazeni pfedpokladame totéz,
jako nasledujici dny v Praze (soubor byl odchycen na cesté¢ z Vidné do Prahy). Veskeré
podklady k brnénskym piedstavenim byly ztraceny pti bombardovani Brna v roce 1944.

V prazském Neues Deutsches Theater 22. a 23. 11. 1927, dirigent Roger
Désormiére: Mlada divka — Véra Petrova, Zena (otrokyné?) — Ljubov Cernyseva,

Nacelnik — Léon Woizikowski.1#?

Balet Polovecké tance vznikl vynétim z druhého déjstvi Borodinovy bohatyrské
opery Knize Igor. Tato opera byla poprvé provedena 4. 11. 1890 v Mariinském divadle

139 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 320, 322.

140 viz Pt. &. 2.

141Viz Pt. &. 3 a Pt. &. 5.
%2 Viz Pt. 8. 7.
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v choreografii Lva Ivanova. Michajl Fokin v roce 1909 znovu upravil Polovecké tance

pro potieby Dagilevova souboru. Pod timto nazvem pak byly také davany.

3.3.7 Fryderyk Chopin: Les Sylphides (Sylfidy)
Choreografie a libreto Michajl Fokin, orchestrace Alexander Glazunov,
Alexander Tanejev, Igor Stravinskij, Anatolij Ljadov a Nikolaj Sokolov. Scéna a

kostymy Alexandre Benois.

Premiéra ptivodni verze 23. 2. 1907 v petrohradském Mariinském divadle: Anna
Pavlova, Véra Fokina, Michajl Obuchov.

Premiéra upravené verze 21. 3. 1908 tamtéz: Olga Preobrazenska, Anna
Pavlova, Tamara Karsavina, Vja¢eslav Nizinskij.}*

Premiéra verze pro Dagileviiv balet — 2. 6. 1909 v patizském Théatre du
Chatelet, dirigent Nikolaj Cerepnin: Anna Pavlova, Tamara Karsavina, Alexandra
Baldina, Vjaceslav Nizinskij (basnik).14*

V prazském Neues Deutsches Theater 2. a 4. 2. 1914:

2. 2. 1914: Nocturna — Véra Fokina, Michajl Fokin, Bronislava Nizinska,
Alexandra Wasilevska, Ljubov CernySeva, Maria Pilz, Kasimir Kopy¢inska, Sofie
Pflanz, Leokadya Dombrovska, a dalsi (viz Pi. ¢. 3 a Pt. €. 4). Val¢ik — Véra Fokina,
Mazurky — Bronislava Nizinska, Michajl Fokin, Preludium — Ljubov Cernyseva, Valéik
— Véra Fokina, Michajl Fokin.4

4. 2. 1914: Stejné obsazeni, jen bez Bronislavy Nizinské. Misto ni v Mazurce
tancovala Alexandra Wasilevska. 4

Jednotlivé tance postupuji ve verzi, kterd byla vytvofena pro Dagileva,
Vv nasledujicim potadi: Nokturno (op. 32, ¢. 2), Valcik (op. 70, €. 1), Divéi mazurka (0p.
33, ¢. 3), Muzskd mazurka (op. 67, ¢. 3), Preludium (op. 28, ¢. 7), Valcik (op. 64, C. 2) a
Valcik (op. 18, €. 1).247

143 CRAINE, Debra, Judith MACKRELL.: Sylphides, Les. In: The Oxford Dictionary of Dance. New
York 2002, s. 459.

144 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 322.
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3.3.8 Suita tanci: Le Festin (Slavnost)

Hudba: Michajl Glinka (Lesghinka, Mazurka), Nikolaj Rimsky-Korsakov
(Lesginka), Petr 1lji¢ Cajkovskij (Ptak Ohnivik, Trepak, Finale), Alexander Glazunov
(Cardds, Madarsky Grand Pas Classique z Raymondy), Modest Petrovi¢ Musorgskij
(Hopak).

Choreografie: Michajl Fokin (Lesginka, Hopak, Trepak, Finale), Marius Petipa
(Lesginka, Ptik Ohnivik, Madarsky Grand Pas Classique), Alexander Gorsky
(Cardas), Nikolaj Goltz, Felix Ksesinsky (Mazurka).

Scéna Konstantin Korovin, kostymy Léon Bakst, Alexandre Benois, Ivan

Bilibin, Konstantin Korovin.

Premiéra Dagilevova souboru 19. 5. 1909 v paiizském Théatre du Chatelet,
dirigent Emile Cooper: Lesginka — Véra Fokina, Alexander Monakov, Ptdk Ohnivak —
Tamara Karsavina, Vjageslav Nizinskij, Cardds — Sofia Fedorova, Michajl Mordkin,
Hopak — Olga Fedorova, Nikolaj Kremnév, Trepak — Georgy Rozai, Madarsky Grand
Pas Classique — Véra Karalli, Michajl Mordkin.!48

V prazském Neues Deutsches Theater 4. 2. 1914, dirigent René Baton: udaje
z plakatu neodpovidaji vySe uvedenému, proto predkladame podrobn&jsi piepis
S hlavnimi tane¢niky:

1. Cardas. Hudba Petr Ilji¢ Cajkovskij, tance Marius Petipa: Henriette
Majkerska, Nikolaj Kremnév.

2. Mazurka. Hudba Petr Tlji¢ Cajkovskij, tance Marius Petipa: Ljubov
Cernyseva, Nikolaj Semenov.

3. Labut. Hudba Santsa'*°, tance Michajl Fokin: Véra Fokina.

4. Hopak. Hudba Modest Petrovic Musorgskij, tance Michajl Fokin: Ljubov
Cernyseva, Fedor Scherer.

5. Lesginka. Hudba Anton Rubinstein, tance Michajl Fokin: Kasimir
Kopy¢inska, Adolf Bolm.

6. Danse des bouffons. Hudba Nikolaj Cerepnin, tance Michajl Fokin: Nikolaj

Kremnév.1%0

148 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 322.

149 Zde se zfejmé jedna o foneticky prepis ptijmeni Camilla Saint-Saénse.

%0 D4le viz Pt. &. 4.
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3.3.9 Milij Alexejevi¢ Balakirev: Thamar (Tdmar)
Libreto Léon Bakst podle basné¢ Michajla Lermontova Tamara (1841).

Choreografie Michajl Fokin, scéna a kostymy Léon Bakst.

Premiéra Dagilevova souboru 20. 5. 1912 v paiizském Théatre du Chatelet,
dirigent Pierre Monteux: Thamar, kralovna Gruzie — Tamara Karsavina, Princ — Adolf
Bolm. %!

V prazském Neues Deutsches Theater 5. 2. 1914, dirigent René Baton: Thamar,

kralovna Gruzie — Véra Fokina, Princ — Adolf Bolm.*®?

Obsah: Balet zac¢ina v sidle kralovny Thamar scénou z bézného Zivota u dvora.
Jedna z kralovninych dvornich dam si oknem v§imne pfichodu cizince — prince. Thamar
mu mavanim svym krvavé rudym S$atkem dava najevo, ze mize byt ptijat. Thamar ho
laka fadou tanci, nez se odeberou k milovani. KdyzZ se oba opét vrati, bodne Thamar nic
neocekavajiciho prince do srdce a protla¢i ho padacimi dvefmi do feky Térek, tekouci
pod nimi. Zatimco zase odpoc¢iva na pohovce, zve K ptichodu dalsi obét’ mavanim svym

krvavé rudym $atkem. !

Thamar byla kralovnou Gruzie v letech 1184-1213. Jeji ptibéh byl vsazen do
prostfedi romantismu 19. stoleti. Rusky basnik Michajl Lermontov ve své basni Tamara
zroku 1841 bez jakéhokoliv vysvétleni zkreslil kralovnin piibéh, kdyz vytvofil
gruzinskou legendu o zlovolné svidkyni, coz zfejmé piimo souviselo s postupnou
kulturni dominanci Ruska na Kavkazu. Podle Lermontovovy basné¢ zkomponoval o
nékolik desetileti pozdé€ji Milij Alexejevi¢ Balakirev svou symfonickou béaseit Tamara,
jiz se poté v roce 1912 inspirovali Léon Bakst a Michajl Fokin pfi tvorbé dal§iho baletu
snazvem Thamar. Na pozadi hrad na zradné tfece Térek, v kontrastu k tomu bohaté
zdobené kostymy kralovny, jejich dvotanl, strazcti a napadnik. Kostymy muzi
vychazi z tradi¢nich kavkazskych odévi. Zenské kostymy ukazuji jihoruské symboly
19. stoleti s jejich geometrickymi a romboidnimi ornamenty prymkd a kovovych

doplnki. >

151 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
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154 BELL, Robert et al.: Ballets Russes : The art of costume. Canberra 2010, s. 116.

45



3.3.10 Domenico Cimarosa: Ballet de I’Astuce féminine (Cimarosiana)
Libreto Giuseppe Palomba, orchestrace Ottorino Respighi. Choreografie

Léonide Mjassin a Bronislava Nizinska, scéna a kostymy José-Maria Sert.

Premiéra Dagilevova souboru jako opera 27. 5. 1920 v pafizském Théatre
national de 1I’Opéra, dirigent Ernest Ansermet: Pas de Deux — Tamara Karsavina,
Stanislas Idzikowski, Tarantella — Lydia Sokolova, Léon Woizikowski, Pas de Trois —
Véra Némcinova, Felia Radina, Thadée Slavinsky, Pas de Six - Leocadia
Klementovicz, Alexandra Wassilewska, Hilda Bewicke, Nikolaj Kremnév, Nikolaj
Zverev, Zygmund Novak. Zpévaci: Bellina — Mafalda de Voltri, Ersilia — Romanitza,
Leonora — Zoia Rosovska, Romualdo — Angelo Masini Pieralli, Filandro — Aurelio
Anglada, Giampaolo — Gino de Vecchi.®

Jako balet 8. 1. 1924 Théatre de 1’Opéra v Monte Carlu, dirigent Edouard
Flament: Pas de Trois — Ljubov CernySeva, Felia Doubrovska, Anatole Vilzak,
Tarantella — Lydia Sokolova, Léon Woizikowski, Pas de Deux — Véra Némcéinova,
Stanislas ldzikowski.'*®

V brnénském Méstském divadle 19. 11. 1927: obsazeni tohoto predstaveni
nezname. Veskeré podklady k brnénskym pfedstavenim byly ztraceny pfi bombardovani

Brna v roce 1944,

Obsah: Pibéh je zasazen do 18. stoleti. Bellina, bohata fimska dédicka, si musi
v souladu se zavéti svého otce vzit Giampaola, starSiho kupce z Bergama. Jeji porucnik,
postar§i doktor Romualdo, by si ji chtél také wvzit, pfestoze je zasnouben s jeji
guvernantkou Leonorou. Bellina nechce ani jednoho z nich; miluje Filandra. Po Gtéku a

nasledném navratu (v pievleku za kozaky), se par nakonec vezme.®’

Balet byl vroce 1920 pouze soucasti Dagilevovy produkce opery La Astuzie
femminili Domenica Cimarosy (1749-1801) a az pozd¢&ji se osamostatnil. 24. 4. 1924
byl v Barceloné uveden Ballet de [’Austuce féminine, nicméné poté uz byl vzdy
provadén jako Cimarosiana. Scéna i kostymy José-Marii Serta vnasi do celkové

struktury barokniho designu bohaté a vtipné prvky surrealismu. Balet je slozen

155 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 335.

156 Tamtéz, s. 339.

157 BELL, Robert et al.: Ballets Russes : The art of costume. Canberra 2010, s. 151.

46



z n¢kolika odlisnych, na lidovosti zalozenych tancich, jako tfeba tarantella ¢i contre-
danse, v kombinaci s venkovskym Reckem, operou buffa, commedii dell’arte &

sicilskym stylem.8

3.3.11 Constant Lambert: Romeo and Juliet (Romeo a Julie)
Choreografie Bronislava Nizinska a George Balanchine, design Max Ernst a

Joan Mir6, scéna princ Alexander Schervashidze.

Premiéra Dagilevovym souborem 4. 5. 1926 v Théatre de Monte-Carlo, dirigent
Marc-César Scotto: Julie — Tamara Karsavina, Romeo — Sergej Lifar, Juliina chiva —
Lydia Sokolova, Pierre — Léon Woizikowski, Tybalt — Thadée Slavinsky, Paris —
Constantin Tcherkas.*>®

V brnénském Méstském divadle 19. 11. 1927: obsazeni tohoto predstaveni
nezname. Veskeré podklady k brnénskym piedstavenim byly ztraceny pti bombardovani

Brna v roce 1944,

O Lambertové baletu Romeo a Julie nemame Zadné informace, snad proto, ze
byl o deset let pozd¢ji zastinén stejnojmennym baletem Sergeje Prokofjeva.

Shakespearovsky piibéh, jak se dnes na Romea a Julii divame, ackoliv
Shakespeare se nejspi$ jen inspiroval Xenofontem (5. stoleti pfed nasim letopoctem),
byl zpracovan vicekrat. Dnes uZ zname vSichni pfibéh z Verony, kde je 1 Juliin balkén, a
tak se nam piibéh jevi jako skutecny. Je mozné, Ze se tento piibeéh opravdu odehral
pocatkem 13. stoleti. Krevni msta mezi rodinnymi klany v italskych statech nebyla
vibec neobvykla. Tak toto téma zpracoval v roce 1554 Matteo Bandello v souboru
povidek, anglickd verze je basnické prevypravéni Arthurem Brookem. A ziejmé tuto
basent pouzil Shakespeare jako predlohu. Shakespearova hra byla poprvé inscenovana
v roce 1596.1%°

Zajimavosti je, Ze nejstar§Sim hudebnim zpracovanim tohoto tématu je ziejmé

opera Jifiho Antonina Bendy (1776).

158 BELL, Robert et al.: Ballets Russes : The art of costume. Canberra 2010, s. 151.

159 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 342-343.

160 AMBRUZOVA, Olga: Balet a jeho repertodr. Praha 2001, s. 241-242.

47



Nejvice baletd bylo vytvofeno na hudbu Hectora Berlioze, Petra Iljice

Cajkovského a jiz zminéného Sergeje Prokofjeva.'®!

3.3.12 Lord Berners: The Triumph of Neptune (Triumf Neptuna)
Libreto Sacheverell Sitwell, choreografie George Balanchine, scéna a kostymy
George a Robert Cruikshankovi, Tofts, Honigold a Webb, sezbirano B. Pollockem a H.

J. Webbem, upraveno a provedeno princem Alexandrem Schervashidze.

Premiéra Dagilevova souboru 3. 12. 1926 v londynském Lyceum Theatre,
dirigent Henri Defosse: Kralovna vil — Alexandra Danilova, Tom Tug — Sergej Lifar,
W. Brown — Michajl Fedorov, Bohyné — Lydia Sokolova, Vily — Ljubov Cernyseva,
Véra Petrova, Pouli¢ni taneCnice — Tatiana Chaimé, Snéhova koule — George
Balanchine, Dandy — Constantin Cerkas, Kral zlobrt/obri/lidozroutd — Michajl
Pavlov.16
V brnénském M¢stském divadle 19. 11. 1927: obsazeni piedpokladame totéz,
jako nésledujici dny v Praze. Veskeré podklady k brnénskym ptedstavenim byly
ztraceny pii bombardovani Brna v roce 1944,

V prazském Neues Deutsches Theater 21. a 22. 11 1927, dirigent Roger
Désormicre: Kralovna vil — Alexandra Danilova, Tom Tug — Sergej Lifar, W. Brown —
Michajl Fedorov, Bohyné — Véra Petrova, Vily — Ljubov CernySeva (Smaragd), Felia
Doubrovika (Rubin), Kupid — Nikolaj Efimov, Pouli¢ni tane¢nice — Tatiana Chaimé,
Prodavacka kvétin — Marra, Snéhova koule — George Balanchine, Dandy — Constantin

Cerkas...163

161 Tamtéz, s. 242.

162 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
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163 Viz PY. &. 6.
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3.3.13 Francis Poulenc: Les Biches (The House Party/Lané)
Choreografie Bronislava Nizinska, scéna, opona a kostymy Marie Laurencin,

vytvarna spoluprace princ Alexander Schervashidze.

Premiéra — Rusky balet, 6. 1. 1924 v Théatre de Monte-Carlo, dirigent Edouard
Flament: Léon Woizikowski, Anatole Vilzak, Nikolaj Kremnév, Véra Némcinova,
Bronislava Nizinska, Ljubov Cernys$eva, Lydia Sokolova. 6

V brnénském M¢stském divadle 20. 11. 1927: obsazeni piedpokladame totéz,
jako 23. 11. v Praze (soubor byl odchycen na cest¢ z Vidné do Prahy). Veskeré
podklady k brnénskym piedstavenim byly ztraceny pii bombardovani Brna v roce 1944.

V prazském Neues Deutsches Theater 23. 11. 1927, dirigent Roger Désormicre:

Obsah: Pojem Les Biches, ktery je v titulu Poulencova baletu, znamena
V hovorové francouzstiné néco jako maly drahousek, a proto mize piedjimat i d¢j
celého baletu. Piibéh je zasazen do jizni Francie 20. let 20. stoleti, tedy do soucasnosti
vzhledem k tomu, kdy balet vznikl. V modernim domé je potadan vecirek, na némz
beze studu flirtuji svalnati muzi a chichotajici se divky. Lesbicky par a postava
neurcitého pohlavi v modrém odévu dodéavaji pribéhu erotickou komplikaci.

Choreografie, odrazejici dobu, ma sklony k jazzu.®®

Komentat v Divadelnim listu Narodniho divadla v Brné: Francis Poulenc,
narozen 1889, nalezel k proslulé »Skupiné Sesti« skladatelu, jimz Francie dékuje za
moderni hudebni smer. Pocetné skladby komornd roznesly brzy jméno tohoto skladatele
Vcelem svété a nasemu hudby milovnému obecenstvu utkvélo jisté jesté v pameti
provedeni jeho klarinetové sonaty v Reduté. Zdikladem hudby kbaletu »Les Biches«
Jsou starofrancouzské narodni pisné originelnim a efektnim zpiisobem zpracované.*®®

Lidové noviny: Nedélni pohostinské vystoupeni slavného baletniho souboru
potvrdilo skvely dojem sobotniho vecera po vSech strankdch. Programoveé prineslo

ovsem jedinou novinku. Poulencovy Lanky (Les biches), jejichz hudba ma podivné

nejednotny raz, kolisajic se mezi docela krotkymi pisnickovymi a tanecnimi melodiemi v

164 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 338-339.

165 CRAINE, Debra, Judith MACKRELL: Biches, Les. In: The Oxford Dictionary of Dance. New York
2002, s. 65-66.
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staromodnim primo vybaveni harmonickém a chtenymi drsnostmi, jez maji pusobit
kouzlem novosti. Tato stylova rozpolténost hudebni se podle mého soudu obrazi také v
duchu jevistniho vybaveni krojového a v choreografickém reseni, jehoz provedeni melo

ov§em v§echny znamky jedinecné technické virtuosity [...].1°

3.3.14 Georges Auric: Les Matelots (Ndmoinici)
Libreto Boris Kochno, choreografie Leonide Mjassin. Scéna a kostymy Pedro

Pruna, vytvarna spoluprace princ Alexander Schervashidze.

Premiéra — Rusky balet, 17. 6. 1925 v patizském Théatre de la Gaité-Lyrique,
dirigent Marc-César Scotto: Mlada divka — Véra Némgéinova, Jeji ptitelkyné — Lydia
Sokolova, Prvni namoinik — Léon Woizikowski, Druhy namotnik — Thadée Slavinsky,
Tteti ndmoinik — Sergej Lifar.1%8

V brnénském Méstském divadle 20. 11. 1927: obsazeni piedpokladame totéz,
jako nésledujici dny v Praze. Veskeré podklady k brnénskym ptedstavenim byly
ztraceny pii bombardovani Brna v roce 1944.

V prazském Neues Deutsches Theater 22. a 23. 11. 1927, dirigent Roger
Désormiere: Mlada divka — Alexandra Danilova, Jeji pfitelkyné — Véra Petrova, Prvni
namoinik — Léon Woizikowski, Druhy namoinik — Leonide Mjassin, Tteti namoinik —

Sergej Lifar, Muzikant — Mezeslav (?) Borovsky.'®

Komentat v Divadelnim listu Narodniho divadla v Brné: George Auric, narozen

1899; byl zakem parizské konservatore a skladatele d’Indyho. Ndlezel rovnez jako

vvvvvv

K Baletu »Les Matelots« napsal lehkou hudbu, spojujici puvaby rytmu s vyrazem

srsiciho francouzského espritu.t™®

167 k.: Rusky balet v Brné&. In: Lidové noviny. Brno 22. listopadu 1927, s. 7.

188 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
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3.3.15 Henri Sauguet: Le Chatte (Kocka)
Libreto Sobeka (Boris Kochno) podle Ezopovy bajky. Scéna a kostymy Naum

Gabo a Anton Pevsner. Choreografie George Balanchine.

Premiéra — Rusky balet, 30. 4. 1927 v Théatre de Monte-Carlo, dirigent Marc-
César Scotto: Kocka — Olga Spessivtseva, Mlady muz — Sergej Lifar.1"
V prazském Neues Deutsches Theater 21. 11. 1927, dirigent Roger Désormicére:

Kocka — Alicia Markova, Mlady muz — Sergej Lifar.1"

Obsah: Piibéh tohoto jednoaktového baletu postavil George Balanchin na
Ezopové bajce, v niz mlady muz prosi Afroditu, aby zménila kocku v mladou divku.
Bohyné¢ mu plni pféni, jen aby zjistil, Ze divka nemulze jeho lasku opétovat. Nacez
mlady muz umird. Baletni originalni konstruktivistickd vyprava byla zhotovena
transparentnimi prostfedky, které odrazely oslnivou Skéalu svétla. Ackoliv bylo dilo
uréeno predevsim pro Spessivtsevu, Dagilevovu nejoblibengjsi tane¢nici té doby,

hvézdu udélalo z Lifara.l™

V baletu Le Chatte se projevuje vliv konstruktivismu. Kostym Kocky byl

celuloidovy, tedy neslusivy a hlavné netane¢ni. Obsazeni bylo rovnéz neobvyklé — sedm

muz{ a jedna divka.r’

11 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 344,
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3.3.16 Manuel de Falla: Le Tricorne (El sombrero de tres picos, Trirohy
klobouk)

Choreografie Leonid Mjassin. Libreto Gregorio Martinez Sierra podle povidky
Pedra Antonia de Alarcona El sombrero de tres picos (1874). Scéna a kostymy Pablo
Picasso.

Premiéra — Rusky balet, 22. 6. 1919 v londynském Alhambra Theatre, dirigent
Ernest Ansermet: Mlynaf — Leonide Mjassin, Jeho zena — Tamara Karsavina,
Corregidor (guvernér provincie) — Léon Woizikowski, Jeho zena — Rachel Grantzeva,
Dandy — Stanislas Idzikowski, Alguaciles — Nicolas Zverev, Jean Jazvinsky, Zygmund
Novak, Maximilian Statkiewicz, Louis Kowalski, Michel Pavlov. Zpé&vacka Zoia
Rosovska.!’

V prazském Neues Deutsches Theater 21. 11. 1927, dirigent Roger Désormicre:
Mlynat — Léon Woizikowski, Jeho Zena — Ljubov Cernyseva, Corregidor (guvernér

provincie) — Georges Balanchine, Jeho Zzena — Thadeé Slavinsky.

Obsah: Piibéh o lasce, zasazeny do osmnactého stoleti do malé Spanélské
vesnicky, kde mlynaf a jeho Zena, kteti se velice miluji, flirtuji s kolemjdoucimi, aby
vzajemné otestovali své reakce. Jednim z kolemjdoucich je Corregidor, guvernér
provincie, ktery cestuje s doprovodem. Zaujat mlynafovou zenou se ji zaéne dvofit. Ona
ho zpocatku svadi, ale jednou, kdyz se jeji manZzel vraci, Se mu smg¢je, jak je stary a
smésny. Rozéileny Corregidor odjizdi, pticemz slibuje paru pomstu za toto poniZeni.
Vraci se se svymi dustojniky, ktefi uvézni mlynafe. Poté co odejdou, pokousi se
Corregidor chytit mlynafovu Zenu, ktera utikd pry¢. At Corregidor déla co mize,
mlynatka mu unikd. Nakonec jej vyldka do rybnika a vydéSen¢ utika pry¢. Promaceny
Corregidor vchazi do mlyna, svléka se a vési své obleCeni, aby uschlo. Poté uléha do
mlynéfovy postele, aby si zdiiml. Mlynaf se vraci a vidi Corregidorovo obleceni, sebere
je a nahradi vlastnim. Corregidor je nucen odejit v mlyndfové odévu, pro posméch

vesni¢antim.’®

15 GARAFOLA, Lynn, Nancy Van Norman Baer: The Ballets Russes and Its World. New Haven and
London 1999, s. 334.
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Andalusky piibéh El sombrero de tres picos (77irohy klobouk, 1874) Pedra
Antonia de Alarcén y Arizy inspiroval v roce 1919 Dagileva s Mjassinem k produkci
této klasické pohadky. Poté, co se bdhem svého pobytu ve Spanélsku ponofili do
Spanélského tance a hudby, a pfi jejich uspésné spolupraci s Pablem Picassem, dosahlo

dilo z pohledu kritiky trvalého uspéchu.'’’

3.4 Recenze Jaroslava B. Svréka
Kapitolu o pohostinskych vystoupenich Ruského baletu v Praze a v Brné
uzavirdme recenzi Jaroslava B. Svrcka, jez byla uvefejnéna v brnénském deniku

Rovnost 24. listopadu 1927, ¢tyfi dny po brnénskych vystoupenich:

Rubrika DIVADLO A UMENL.

Rusky balet.

Pohostinské hry ruského baletu Sergeje Diaghileva v Brne 19. a 20. t. m. byly
uméleckou uddlosti prvniho radu. Tady si jasné uvédomujeme, jak hluboko umélecky
pod nim stoji nase balety, a které budou muset mnoho dohanét, aby umélecky vyrovnaly
S ruskym baletem krok. Nemylme se, Diaghileviiv balet neni baletem dnesniho nového
sovétského Ruska, kde jde ruku vruce Snovou formou i novy revolucni obsah.
Diaghilevitv balet je spise umeéleckym [’art pour [’artismem, péstujicim umeéni pro
umeni pomeérné uzky kruh obecenstva. Pro enormné vysoké ceny jsou tato predstaveni
dostupna jediné bohaté tride méstakii a délnictvo je z ucasti na nich vylouceno predem.
Diaghilev nepostavil své schopnosti do sluzeb nového Ruska, jako napr. Meierchold,
které dalo by mu jisté nové impulsy a zabradnilo, aby vyvoj jeho vyvijel se tak uzce
jednosmeérné a vyhradné formalistne. Veénujeme-li mu pres to vice mista, tedy proto Ze tu
Jjde o vykon hodny pozoru. Dvacetiletd soustavna prdce jevi se v prvé radé v precisnosti
a ukaznénosti ensemblu. Rusky balet Diaghilevitv mél nepopiratelny vliv na vyvoj
baletniho umeéni v zapadni Evrope, a parizské music-hally vdeci ve svych vrcholnych
scéndch predevsim tomuto baletu, ktery projevil se osvobozenim tanecniho umeni ze
ztrnulosti klasického baletu. Tim, Ze koncentroval kolem sebe mladé vytvarniky a
skladatele moderné orientované, vytvoril baletni scény vzacného souladu, prekypujiciho

elanu mladi s prebytkem vitality. PoloZzen zrod k osvobozenému tanecnimu umeni.

177 BELL, Robert et al.: Ballets Russes : The art of costume. Canberra 2010, s. 172.
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Na téchto dvou pohostinskych hrdach mohli jsme do jistée miry sledovati i
vyvojovy riist ruského baletu. V Poloveckych tancich z opery Knize Igor od Borodina,
V choreografii Nizinské a Fokinove, v dekoracni vypraveé Rérichove, dosel uplatnéni
stary carsky balet s motivy ruskych tancii. Cela baletni realisace nesena byla v prevaze
Vilustracnim tonu. Tyto tance mély nejvice specificky ruského kouzla, od onéch
nedostiznych dumnych ndlad, vyvolanych osvétlenim, dekoraci, hudbou a tahlou,
vlacnou rytmisaci pohybu az po ono divoké vzkypeni vasni, vybijejicich se Silenym
tempem. Leon Vojcikovski jako viidce vzpruzoval a vydrazdoval svym skvélym
prikladem tanecni excentricity baletni ensemble a strhoval svym eldanem. Balet »Les
Biches« (lanky) na hudbu Francis Poulence, ve vypravé Marie Laurencinové a
choreografii Nizinské mel zladeny rytmus jemnych nalad obrazii Laurencinové. Balet La
Chatte (kocicka), komponovany na hudbu Henri Saugneta, dle staré Aesopovy bajky,
V choreografii Balancina a za vytvarné spoluprace Gabo a Pevsnera uplatnil krasné
disciplinovany jinossky baletni soubor a precisné oviddnuty pobyb v baletnim duetu
Alice Markove, velmi krehké, subtilni tanecnice se Sergejem Lifarem. Novosti puisobila
vyprava, prevzata z konstruktivistické scény sovétského Ruska, kterd méla tu vsak jen
cisté dekorativni, formalistni funkci. Nejlepsim Ccislem programu byl balet »Les
Matelots« (namornici), k néemuz libreto slozil Boris Kochno a hudbu Georges Auric.
Scenérie dle Pruny a choreografie L. Mjassina. V tomto baleté jde uz o naprosté
uvolnéni tance od staré baletni tradice. Bére prvky z modernich tancu, zpestiuje
rytmicky obsah kombinovanim napr. se Zidlickami a vedle precisnosti a krdasného
vyrovnavani pohybii péstuje i tanecni grotesku. Alexandra Danielova je krdsny jevistni
zjev, jejiz Spickové tance, tak oblibené kdysi u carského baletu, jsou plny bravurnich
vykonui, Vera Petrovd ma veliké schopnosti pro tanecni grotesknost, Leonid Mjasnin
graciesnosti pohybu, Leon Vojcikovsky strhujici elan a Sergéj Lifar velikou uslechtilost,
strojovou precisnost a jistotu.

Vyvoj baletu neni uzavren. Stoji pred velikymi uikoly, daleko veétsimi, nez je jen
ilustrovani starych baji a zkazek tancem. Darius Milhaud, francouzsky hudebni
avantgardista, jehoz c¢lanek o sovetské hudbé dle francouzské Humanité prinesla pred
casem Rovnost, zminuje se o takové nové formé ruského baletu, ktery komponuje
Dosirov a ktery v obsahu vyuziva celého revolucniho folkloru a popularnich chansonii,

které tu vznikly jako kdysi v prostredi francouzské revoluce Carmagnola. Neni sporu o
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tom, zZe nové baletni uméni zrodi ne Diaghilevitv balet, ale balet sovétského Ruska, jako

zrodil nové divadlo.*"®

Tento prispévek zaslouzi prece jen jesté jeden komentaf. Jak je z textu patrné,
autor Vv podstaté uznava kvality Dagilevova souboru. Nicméné protoze denik Rovnost
byl denik socialni demokracie, nezbylo nez v zavéru kvality souboru snizit a
vyzdvihnout sovétské Rusko. Tento ¢lanek za vSechny vypovidé o tom, jak tendenéné je

mozno psat a s jakou rezervou je nutno brat dobové hodnoceni jakéhokoliv vykonu.

178 SVRCEK, Jaroslav B.: Rusky balet. In: Rovnost. 323/XLIII. Brno 24. 11. 1927, s. 6.
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4. Cesti pokradovatelé ideji Ruského baletu

To, ze bylo ceské, respektive moravské prostiedi piipraveno piijmout Rusky
balet, bylo dano osobnosti Augustina Bergera. Jak jiz bylo zminéno vySe, sam m¢l
podobné napady jako Dagilev, potazmo jeho choreografové (myslenka na choreografii
k Seherezadé Rimského-Korsakova), a Ize jen odekavat, Ze své vize predaval i svym
zékim, mezi které patfili 1 Jaroslav Hladik, Ivo Vana Psota ¢i Masa CvejiCova.
K Bergerovu odkazu se hlésili rovnéz Enrichetta Grimaldi, Jelizaveta Nikolska,
Heinrich Kréller, Stanislav Idzikowski (pozd&jsi solista Dagilevova baletu), &i Jan
Trojanowski. S Bergerem se také setkali Leon Wojczikowski nebo Piotr Zajlich,
ovlivnil i Giuseppe Bonfiglia.*"

Podobné jako Dagilev zval ke spolupraci malite, u nichZ citil velky potencial a
originalitu, byli zvani vyznamni malifi i do prazského Narodniho divadla. Asi nejvice se
na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti angazoval Ivan Jakovlevi¢ Bilibin, jeden
ze stézejnich ptedstavitelll ruské secesni grafiky a scénografie, ktery vytvoftil naptiklad
scénické a kostymni navrhy k premiéie opery Snéhurka Rimského-Korsakova, konané
29. biezna 1905 za fizeni Karla Kovatovice.®

Jako hlavniho, a vlastné¢ jediného pokraovatele Ruského baletu u nas,
nemuZeme vybrat nikoho jiného nez Iva Vailu Psotu. V ramci jeho pfib&éhu se nam snad
podaii poodkryt 1 dalSi osobnosti, které bud’ pod jeho vlivem, nebo vlastni pili a

zkuSenostmi rozvinuli to, co na zac¢atku dvacétého stoleti nacala Dagilevova druZina.

4.1 Ivo Varia Psota — tanecnik a choreograf

Iva Vanu Psotu rozhodné nezminujeme nahodou. Tento zak Augustina Bergera
se totiz dostal k Dagilevovu souboru nejblize. Poprvé béhem pohostinskych vystoupeni
Ruského baletu v Brné€, kde byl od roku 1926, po kratké epizod¢ v prazském Narodnim
divadle a u Jelizavety Nikolské, angaZzovéan jako tanecnik. Eugenie Dufkova cituje
dopis, ktery zaslal 22. tnora 1926 tehdejsi baletni mistr brnénského Narodniho divadla
matce Vani Psoty:

Milostiva pani! Prosim, racte mi sdeliti obratem, zda-li by Vas syn Vana prijal

engagement u naseho divadla jako solovy tanecnik.

179 GREMLICOVA, Dorota: Berger, Augustin (Ratzesberger). Online in: Cesky hudebni slovnik osob a
instituci.
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&
id=2053. [cit, 15. 4. 2015]

180 KSICOVA, Danuse: Od moderny k avantgardé : Rusko-ceské paralely. Brno 2007, s. 224.
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Psota pfijal a byl angazovan 16. srpna 1926, v pouhych osmnécti letech.'8 Psota
se narodil 1. kvétna 1908. Kdyz zasilal Hladik dopis jeho matce, bylo to proto, ze do
osmnactin chybély Psotovi jesté necelé tii mésice.

Kdyz Psota zkousel na sale, sledoval ho Sergej Lifar. Poradil mu, aby se uchazel
o misto v Ballets Russes. Psota o tom uvazoval, ale nakonec se stal nastupcem Jaroslava
Hladika v brnénském divadle.'8?

Zpét k ruskému baletu se dostal az o nékolik let pozdéji, v zafi roku 1932, kdy
neslo téleso nazev Balet Russe de Monte Carlo.8® Zde piisobil do roku 1936, kdy se
vratil do Zemského divadla v Brné€, na post uméleckého §éfa baletu a prvniho s6lového
tane¢nika.'® Béhem této éry pfipravil mimo jiné i premiéru Prokofjevova baletu Romeo
a Julie. O tom ale az pozdéji. Nyni jesté zminime Psotovu dal$i epizodu, tentokrat
v Original Ballet Russe de Monte Carlo, kde ptsobil od roku 1941, dokonce jako

asistent generalniho feditele de Basila.!8

4.1.1 Brno 1926-1932

Ackoliv se o Psotovi hovoii predev§im v souvislosti s Brnem, jeho puvod je
ponékud slozitéjsi.

Jeho otec, Jaroslav Psota, se narodil 28. zafi 1879 v Pferové. Po studiu na
Ceskoslovanské obchodni akademii v Praze si odeiel rozsifit své védomosti na vyssi
obchodni Skolu do Petrohradu. Postupné ovladl némcinu, francouzstinu, angli¢tinu a
rustinu. Byl zaméstnan stiidavé jako ucetni a jako korespondent, postupné v Brné,
Moskvé, Bordeaux, Mannheimu a v Kyjev€. A pravé zde se 1. kvétna 1908 narodil
jeden z jeho synu, Ivan Psota.

Jeho matka, Anna Psotova, méla v Prerové tanecni Skolu. Zacala ucit 1 své déti,
Ivana, Volod’u a Ljubov. ProtoZe v této Skole ¢asto hostovali i ¢lenové baletu prazského
Nérodniho divadla, neni divu, Ze se Anna Psotova znala dobie i1 s jeho uméleckym
Séfem Augustinem Bergerem, jenZ sehral pozdéji v Psotové zivoté vyznamnou roli.

Psotova matka u n¢j rozpoznala vyjimecné nadani, a proto mu brzy domluvila

soukromé hodiny nejprve u Achille Viscusiho (toho ¢asu v Ostrave), Jaroslava Hladika

181 DUFKOVA, Eugenie: Vana Psota. Brno 1997, s. 14, 16.
182 Tamtéz, s. 18, 20.

183 Tamtéz, s. 39.

184 Tamtéz, s. 61.

185 Tamtéz, s. 71.
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(v Brné) a kone¢né i u Augustina Bergera (je zvlastni, ze v Bergerovych Pamétech®®

neni o Psotovi jedind zminka), diky némuz mohl Psota nastoupit do baletni Skoly
Nérodniho divadla v Praze. Studium ukon¢il v roce 1923 a po ukonceni obchodni Skoly
v Cervnu roku 1924 nastoupil na jednu sezonu jako sborovy tanecnik do baletu
Narodniho divadla. Od 1. bfezna 1926 do konce sezdny tancil v souboru Jelizavety
Nikolské, kde se poprvé setkal s odkazem ruské baletni Skoly. I odtud brzy odesel, a
protoze m¢l nabidku z Brna (jiz zminény dopis Jaroslava Hladika), nastoupil 16. srpna
1926 jako s6lovy taneénik brnénského Narodniho divadla.®’

Bozena Brodskal®® uvadi, ze se s Psotou, jehoZ si, teprve osmnéctiletého,
vyhlédl feditel FrantiSek Neumann jako prvniho tanecnika a sdm mu také dal umélecké
jméno Vana, poprvé setkavame v roli Zajatce v baletu Ogelala Erwina Schulhoffa (v
choreografii Jaroslava Hladika) v roce 1927. Nicméné ve vyctu roli, jez Psota v Brné
nastudoval a které uspofddala Eugenie Dufkova téméf o deset let diive, neZ Bozena
Brodskd vydala svou knihu, vidime, Ze Zajatci predchazely jest¢ dvé role, obé
Z ptedstaveni zroku 1926, opét v choreografiich Jaroslava Hladika: Maur ze
Stravinského Petrusky a Dabel z Pana Twardovského Lubomira Roézyckého.'®
Kazdopadné po roli Zajatce dostaval Psota pravidelné pfilezitost i na poli choreografie.
V brnénském baletu nastudoval v pribéhu let 1926-1948 celkem 27 roli*®® (po roce
1948 sice jesté v Brné pusobil, nicméné uz jen jako choreograf. Posledni jeho
choreografie je z roku 1952, kdy také 16. inora umira, stizen mozkovou mrtvici'®?).

Dtivodem, pro¢ mél najednou Psota hodné préace s choreografii, bylo Hladikovo
hostovani v Narodnim divadle. Dokonce se zacalo uvazovat o jeho odchodu do Prahy,
kam také na zacatku roku 1928 odesel. Dale se Psota na choreografiich podilel s Hanou
Olsovskou. %2

V roce 1929 nahle umird FrantiSek Neumann, feditel a dirigent divadla. Jako
jeho nastupce ptichazi Ota Zitek. Za jeho pusobeni doslo v divadle k ¢etnym zménam.

193

V roce 1930 pftiSel do Brna Nikola Cveji¢, srbsky barytonista™, jenz své piisobeni

186 HAJEK, Ladislav: Paméti Augustina Bergra : choreografa a baletniho mistra Néarodniho divadla

V Praze a nékolika svétovych scén. Praha 1944.

187 DUFKOVA, Eugenie: Vdria Psota. Brno 1997, s. 9-16.

188 BRODSKA, Bozena: Déjiny ceského baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 20086, s. 202.
18 DUFKOVA, Eugenie: Tamtéz, s. 131.

190 Srov. tamtéz.

181 Tamtéz, s. 120.

192 BRODSKA, Bozena: Tamtéz, s. 203.

193 HONZIREK, Jifi (ed.): Cveji¢, Nikola. Online in: Cesky hudebni slovnik osob a instituc.
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&
id=2662. [cit. 20. 4. 2015]

58


http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=2662
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=2662

v divadle podminil angaZzovdnim jeho manzelky, Marie Cvejicové, jako baletni
mistryné. Psota tim padem o tento post pfiSel, misto toho dostal na starost operetni
soubor, po Hladikovi pievzal vyuku zpévakl a herci na konzervatofi. Zustal prvnim
taneCnikem souboru, kromé toho také zahajil vyuku ve své divadelni skole. Od této
chvile se k choreografii baletu uz tolik nedostdval, nicméné spolecné s rezisérem
Oldtichem Novym a dirigentem Rudolfem Kvasni¢kou vytvoftil celou fadu uspésnych
operetnich predstaveni.!®

Ackoliv, a mozna praveé proto, ze Psotovy choreografie mély vetsi aspéch, nez
choreografie Cvejicové, odchazi Ivo Vana Psota po sezéoné 1931/1932 z brnénského
Zemského divadla. Nechtél se dal vystavovat intrikdm manzelt Cvejicovych, Ota Zitek
o n&j také neprojevoval vazny zijem.!®® Navic si byl Psota védom svych kvalit
taneCnika a Cvejicova ho dle jeho nazoru neméla kam posunout, naopak jej brzdila.
Mezi Psotou a Cvejicovou dochazelo k cetnym konfliktim, proto kdyZ se Psota

doslechl, ze v Monte Carlu vznikd novy soubor, nevéhal a odjel na konkurz.1%

Za Psotu do Zemského divadla nastoupil Emerich Gabzdyl.1%’

4.1.2 Ballet Russe de Monte Carlo 1932-1936

Tim nové vznikajicim souborem byla reinkarnace Dagilevova Les Ballets
Russes, souboru, ktery se po Dagilevové smrti (+ 29. srpna 1929 v Benatkach) rozpadl:

Po smrti Dagileva roku 1929 se jeho slavnd skupina rozpadla: nékteri tanecnici
prijali angazma u kamennych divadel, Lifar se napriklad stal Séfem parizské Opery, jini
vytvareli prechodné malé skupiny, ale volalo se po obnoveni dagilevské tradice. Tehdy
se spojili impresdrio René Blum a manager Colonel de Basil (vI. jménem Vasilij
Grigorjevic Voskresenskij) a vytvorili skupinu nazvanou Ballets Russes de Monte Carlo,
ve které piisobili z piivodni Dagilevovy skupiny Boris Kochno, George Balanchine,
Leonid Mjassin, Felia Dubrovskaja, Leon Wojczikowski, nové byly prijaty mladé ,, baby-
balleriny “ Irina Baronova, Tatjana RjabusSinska a Tamara Toumanova. Pridali se jesté
dalsi solisté, kupr. Alexandra Danilova, André Eglevsky, David Lichine, a v roce 1933
odjeli na prvni americké turné. Choreografy byli George Balanchine, jenz v Americe

ziistal, a Leonid Mjassin. Roku 1936 doslo k roztrice mezi de Basilem a René Blumem a

194 BRODSKA, Bozena: Tamtéz, s. 203—204.

195 DUFKOVA, Eugenie: Vdna Psota. Brno 1997, s. 21, 24.

19% BRODSKA, Bozena: Déjiny ceského baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 206.
197 Tamtéz, s. 205.
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kazdy z nich pak zalozil viastni skupinu. V tomto okamziku se Ivo Vana Psota vratil do
brnénského divadla.'%®

Mame tu tedy dvojici, kterd se déli o vedeni znovuzrozené¢ho souboru. René
Blum, umélecky kritik, se stal hned po Dagilevové smrti v roce 1929 feditelem her, oper
a operet v Théatre de Monte Carlo, tedy v divadle, ve kterém Dagileviiv soubor uvedl
nékteré premiéry (naptiklad Ducha rize 19. dubna 1911, Ballet de I’Astuce féminine 8.
ledna 1924, Romea a Julii 4. kvétna 1926 a fadu dalSich). Ten se jiz od roku 1931 snazil
vytvofit skupinu na tdrovni té Dagilevovy.'® A pak je tu jestd plukovnik carskych
kozakti a velitel kaspického lod’stva ruského cara MikulaSe II. Vasilij Grigorjevic
Voskresenskij, znaméjsi pod uméleckym jménem Wassili de Basil. Od roku 1919 se
podilel na provozu Ruské opery v Paiizi a v letech 19261931 ji i #idil.?®

Tito dva muzi tedy spojili své sily a 12. dubna 1932 zahajili v Monte Carlu
novou sezénu.?%

V zati 1932 ptichazi do tohoto souboru po Uspésném konkurzu novy sborovy
taneCnik — Ivo Vana Psota. Zde se mu oteviel zcela novy svét a mohl si splnit sny,
jejichZ splnéni mu brnénské scéna za danych poméri nemohla ani z&asti nabidnout.

Podivejme se nyni na rychly vyvoj Psotovy pozice:

Psota nastupuje vroce 1932 jako sborovy taneénik. A prvni turné opravdu
absolvoval ve sboru. Nicméné¢ jiz od jara 1933 tanci epizodni role v baletech Le beau
Danube (Johann Strauss: Na krdsném modrém Dunaji), Cotillon (Emmanuel Chabrier:
Spodnicka) a Beach (Jean Francaix). Jsou mu blizké charakterni a komedialni role, ma
moznost inspirovat se Mjassinovymi vykony, stajné¢ tak jako tancem Léona
Woizikowského, ktery byl povazovan za ptredniho interpreta komickych roli. A pravé
s Woizikowskym je obsazen do hlavnich roli v baletu Scuola di Ballo (Luigi
Boccherini: Skola baletu), pro n&jz Boccheriniho hudbu instrumentoval Jean Francaix.
Premiéra se konala 28. dubna 1933 (ptl roku po Psotové vstupu do souboru) a sdm
Psota mél uspéch, jaky nikdo necekal. Takovy tspéch, Ze byl okamzité¢ zafazen mezi

predni solisty souboru.?%?

19 BRODSKA, Bozena: Déjiny ceského baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 207.
199 BRODSKA, Bozena: Les Ballets Russes. Praha 2001, s. 42.

200 DUFKOVA, Eugenie: Vdria Psota. Brno 1997, s. 37.

201 BRODSKA, Bozena: Tamtéz.

202 DUFKOVA, Eugenie: TamtéZ, s. 47.
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2. ¢ervence 1933 odjizdi Psota spolecné se souborem do Londyna, kde setrvaji
celych pét mésict. Vystupuji v divadle Alhambra.?®® Eugenie Dufkové cituje Psotiv
dopis, ktery napsal své sestfe z Londyna 14. ¢ervence 1933:

.S radosti pridruzuji Ti zpravu, Ze tyto dny byl jsem nad své ocekavani poctén
Jjmenovanim mezi premiéry, coz znaci asi nase ceské solista, ovSem zde zarazen jsem byl
mezi sedm [Leonid Mjassin, David Lichin, Tamara Toumanova, Alexandra Danilova,
Sergej Lifar a Irina Baronova/, kteri maji svétova jména a vynikaji nad ty u nds obvyklé
solisty nejen svym velkolepym uménim, ale hlavné svou kulturou. “*%

Psota nebyl jedinym Cechem, ktery ptisobil v obnoveném Ruském baletu.
Kromé néj se na konci roku 1933 zlcastnil zdjezdu do Spojenych statd i Eduard
Borovansky, shodou okolnosti pierovsky roddk. V de Basilové spolecnosti udajné
pasobil v letech 1932-1939.2% Robert Bell se zmifiuje o Borovanském v souvislosti
s Australskou baletni spole¢nosti. Uvadi, ze v letech 1939-1943 spole¢né se svou zenou
Xenii netinavné pracoval na zfizeni této spolecnosti. V roce 1944 byla uvedena prvni
piedstaveni v Melbourne, ktera byla jiz plné profesionalni.? Tak se &eska stopa na poli
odkazu ruského baletu objevila i v Australii. Nebot’, jak piSe i Eugenie Dutkova: po
letech odjel do Australie, zemiel v Sydney a je povazovan za zakladatele australského
baletu.?%’

Vsrpnu 1934, po americkém zijezdu a vystoupeni v Barceloné, Pafizi a
Londyné, se Psota otocil na kratkou dovolenou v Brné, kde stacil 14. srpna zaskocit
v Zemském divadle ve tietim jednani Prodané nevésty.?%®

Nasledovaly dalsi zajezdy, kdyz si v Londyné Mjassin zranil nohu. Narychlo
obsadili Psotu a ten podal v roli Mouienina po pouhych dvou dnech tréninku takovy
vykon, ze mu pfiSel o berlich poblahoptat i Mjassin, ktery se pfedstaveni zucastnil
alespont pasivné, zpozice divaka. Od této chvile pfejimal Psota role nejen po
Mijassinovi, ale také po Woizikovském.2%®
Na konci roku 1935 se Psota rozhoduje pro navrat do vlasti. Jedna s prazskym

Nérodnim divadlem, kde se za n¢j u tehdejsiho $éfa opery Vaclava Talicha ptimlouva

Bohuslav Martinii, ktery mu navrhuje, aby Psotu pfijal jako choreografa. Nicméné
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Praha o Psotu zajem nema. V Brn¢ se za Psotu pfimluvila jeho sestra Ljubov a dirigent
Rudolf Kvasnica (ktefi se v roce 1936 vzali).?1°

Dulezit¢ je jesté zminit divod Psotovy touhy po navratu. V de Basilové
spolecnosti sbiral jeden uspéch za druhym, citil se tam dobie, plnil si fadu snt. Pfece
jen tu ale byl jeden hacek. Jmenoval se Nina Lvovna. Piesnéji feCeno Nina Lvovna
Voskresenska de Basil, manzelka feditele souboru. S nim opustila pfed prvni svétovou
valkou Rusko, tanecnici se ale nestala. A Vana Psota ji u¢aroval natolik, ze s nim odesla
jako budouci Zena do Brna.?*

Nyni miZzeme vzpomenout na knihu Danuse Ksicové Od moderny k avantgarde,
jez nese podtitul rusko-ceské paralely, nebo tedy alesponi na ten podtitul. Vidime tu totiz
dalsi takovou paralelu. Wassili de Basil a Vana Psota v nové éife Ruského baletu, Sergej
Dagilev a Vjaceslav Nizinskij téméf pfesné o dvacet let dfive. Dagilev se rozesel se
svym nejlepSim tanecnikem jen proto, Ze se oZenil, Psota, ktery si uz také vydobyl
urcité renomé, odesel od de Basila, protoze mu ptebral zenu. Na rozdil od Nizinského se

ale mél do souboru jesté vratit.

4.1.3 Znovu v Brné 1936-1941

V tinoru 1936 nabidl Psotovi feditel Vaclav Jifikovsky misto choreografa a
vedouciho baletniho souboru v brnénském Zemském divadle. Smlouvu podepsal 1.
cervna 1936 a od 16. srpna nastoupil na nové misto. Z prazského Narodniho divadla
angazoval mladou a talentovanou Miru Figarovou a diky dobrym vztahiim
s Bohuslavem Martind zacal pracovat na jeho baletu-opete Divadlo za branou. Baletu-
opete proto, Ze zatimco 1. jednani je baletni pantomimou, 2. a 3. jednani jsou opera
buffa. Bohuslav Martint toto dilo oznacil jako ,,commedie dell’arte o 3 j ednanich* ?*?

Za zminku také stoji, Ze zatimco v roce 1932 odchéazel Psota mimo jiné proto, ze
byla na misto baletni mistryné¢ dosazena Mésa Cvejicova, ted’ byly role opacné. Psota
byl uméleckym $éfem baletu a prvnim s6lovym tane¢nikem, zatimco Cvejicova byla se
zatatkem nové sezony jmenovana choreografkou operety.?*3

Psota nevahal po zkuSenostech ziskanych v de Basilové spolecnosti zatadit
v letech 1937 a 1938 balety z jejich repertoaru: Schumanniv Karneval, Seherezddu

Rimského-Korsakova &i Vzpouru hracek Gioacchina Rossiniho. U Seherezddy vysel

210 DUFKOVA, Eugenie: Vdria Psota. Brno 1997, s. 57.
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z Fokinovy koncepce. Pienesl na brnénské jevisté i dalsi balety z Dagilevovy éry:
Balakirevovu Tamaru, Trirohy klobouk Manuela de Fally nebo Panstvo na dvore od
Ottorina Respigiho. Jak Dufkova uvadi, mluvilo se o nové éfe brnénského baletu.?!*

Bohuzel tato éra neméla trvat dlouho. Politickd situace se zacala vyostfovat.
Némeckd vojska nejprve obsadila Rakousko, 30. zafi 1938 vpadla do Ostravy, aby
nasledné odtrhla Sudety, Gzemi, jez po staleti patfilo k ¢eské koruné€. Psota na novou
situaci reagoval znovunastudovanim Dvorakovych Slovanskych tancu. Kromé
Schumannova Karnevalu byla uvadéna vyhradné dila slovanskych autorti — Vitézslava
Novaka, Karla Bendla, Igora Stravinského ¢i Rimského-Korsakova. V predvecer
okupace navic pfipravil svétovou premiéru Prokofjevova baletu Romeo a Julie. O ném
viz nize.?!®

15. brezna 1939 vstoupilo v 11 hodin do Brna Hitlerovo vojsko. Novy $éf opery
Rafael Kubelik pfipravil na 1. zati 1939 Smetanovu Mou vlast, jejiz pojeti zaptisobilo
o to silngji, ze pravé ten den piepadlo Némecko Polsko. Na podzim 1940 pfijal
brnénsky balet pozvani do Prahy, kde ttikrat uvedl Slovanské tance. Tato predstaveni
byla hotovou narodni manifestaci. Psota pak jesté hostoval v Olomouci a Pferové, nacez
byl fi§skym protektorem vydan zdkaz uvadéni tohoto baletu a viibec byly potlacovany
jakékoliv projevy ceské kultury. Pro Psotu zacalo byt puisobeni v Brné nebezpecné,
proto se rozhodl pfijmout pozvani z Metropolitni opery v New Yorku. Ze zemé& se vSak

dostal jen diky pfimé intervenci konzula Spojenych statii americkych Cordella Hulla.?®

4.1.4 Svétova premiéra Prokofjevova baletu Romeo a Julie 30. 12. 1938

Abychom zcela neopustili chronologickou linii, ve které sledujeme osudy Iva
Vani Psoty, vratme se nyni jes$té k jedné z nejvétSich udalosti jeho kariéry, alespont
z pohledu brnénské muzikologie, tedy ke svétové premiéie baletu Romeo a Julie
Sergeje Prokofjeva, kterou byla pocténa brnénska scéna.

Sergej Prokofjev zacal koncem roku 1934 jednat s Kirovovym divadlem, ze by
pro né¢ mohl napsat néjaky balet. Protoze Prokofjev chtél n&jaky lyricky namét, sahli
nakonec po Shakespearové Romeovi a Julii. Kirovovo divadlo vSak couvlo a misto n¢j
podepsal Prokofjev smlouvu s moskevskym Bol$oj téatr. Na jate 1935 rozpracoval ve

spolupraci se Sergejem Radlovem scénaf, pticemz veskeré technické zalezitosti byly
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prabézné dikladn€¢ konzultovany s baletnim mistrem divadla. Hudbu Prokofjev
dokoncil beéhem 1éta 1935, nicméné BolSoj téatr ji oznacil za netanecni a smlouva byla
zruSena. V roce 1937 chtélo inscenaci Romea a Julie Leningradské choreografické
ucilisté ke svému dvoustému vyroci, ale taky smlouvu nakonec zruSilo. Tak doslo
nakonec k premiéie v prosinci 1938 v Brn¢. Kirovovo divadlo inscenovalo Romea a
Julii az v lednu 1940, zato, jak uvadi Prokofjev, S celym mistrovstvim, které je viastni
Jjeho tanecnikiim, i kdyz se ponékud odchylilo od pivodni verze.?*’

Jak se k tomuto baletu dostal Ivo Vana Psota, se uz asi nedozvime. Existuje ale
nekolik teorii. Bozena Brodskda se domnivé, ze divadlo mohlo ziskat Prokofjeviv
souhlas béhem jeho pobytu v Ceskoslovensku za¢atkem roku 1938.2*8 Eugenie Dufkové
uvadi dalsi dvé moznosti: partituru ptivezl z Pafize feditel divadla Véaclav Jifikovsky,
kdyZ sjednaval hostovani brnénské opery s nové nastudovanou Rusalkou, kterou osobné
reziroval, nebo ziskal materidly a svoleni k provedeni pfimo od autora Psota, nicméné
mizeme jen t&zko fict, jak.?!® Posledni domnénku potvrzuje i tane¢ni publicista Roman
Vasek, ktery se struéné zabyva historii baletu Romeo a Julie v libretu k brnénské
inscenaci v Narodnim divadle v sezon¢ 2013/2014. Vychazi z osobniho rozhovoru
s Jifinou Slezingrovou a Josefem Skodou v Brné v roce 2000. Uvadi, ze Psota mohl
ziskat Prokofjeviiv souhlas na zaklad¢ jejich seznameni z doby, kdy Psota pusobil
v Ballet Russe de Monte Carlo. Dalsi moznosti je, ze s Prokofjevem jednal dirigent
Quido Arnoldi. DalSim ptipadnym zprostfedkovatelem mohl byt i Bohuslav Martint. I
Roman Vasek na zavér zminuje moznost, Ze vSe zafidil feditel divadla Viclav
Jitikovsky.?%

Pti vzniku brnénského predstaveni se ukazalo, jak otevienou mysl mél Ivo Vana
Psota, zfejmé i na zékladé zkusenosti z Ruského baletu. Vzpomina Zora Semberova,
prvni ptedstavitelka Julie:

Pohled na tanecni umeni, ktery jsem ziskala béhem nedavnych studii u Rosalie
Chladek v Laxenburgu, zménil v podstaté miyj pristup k tvoreni roli. Proto jsem si
dodala odvahy a zasla za Ivem Vinou-Psotou, abych ho poprosila o dovoleni tancit
Julii bez spicek, a tak mi umoznit pravdiveji vyjadrit jeji charakter a rovnez lépe

splynout s nekonvencni a dramatickou hudbou Sergeje Prokofjeva. Vana-Psota se

217 pROKOFIJEV, Sergej Sergejevié: Autobiografie. In: VOJTECH, Ivan (Ed.): Prokofjev : Cesta k hudbé
socialistického Zivota. Praha 1961, s. 62—63.

218 BRODSKA, Bozena: Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha 2006, s. 210.

219 DUFKOVA, Eugenie: Tamtéz, s. 63.

220  ASEK, Roman: Brnénska premiéra. In: HANACKOVA, Katetina (Red.): Romeo a Julie. Brno 2013,
s. 41.
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nejdrive zarazil, ale byl to noblesni clovek a moje ditvody pochopil. Po kratsi uvaze mi
nabidl, abych si tech par mist, kdy jsem solove na jevisti, choreografovala sama, duet Ze
udelame spolecné a vse ostatni bude cisté jeho prace.??*

Zora Semberova rovnéZ vzpoming, e premiéry v brnénském Zemském divadle
(dne$ni Mahenovo divadlo) 30. prosince 1938 se mél zucastnit 1 Sergej Prokofjev.
Nicmén¢ kvili zhorSeni politické situace (ktera ovlivnila i osud inscenace) nakonec
nedorazil.???

Pokud bychom méli zhodnotit dobové ohlasy na tuto pro Brno, a vlastné pro celé
tehdejsi Ceskoslovensko (nebo vlastng jiz Cesko-Slovensko), ojedinélou udalost,
vychazejice pfitom z dobového tisku, délali bychom zbyte¢nou praci. Pred deseti lety
vySel v brnénském hudebnim revue Opus musicum c¢lanek Terezy Pavové, tehdejsi
interni doktorandky Ustavu hudebni védy Filosofické fakulty Masarykovy univerzity
v Brng, ¢lanek s nazvem Co bylo napsdno o baletu Romeo a Julie v roce 19392, Na
tento Clanek tedy odkazujeme piipadné zajemce, pfi¢emz dopliiujeme par informaci.
Z Clanku Terezy Pavové vyplyva, a sama to v zavéru uvadi, ze v ¢eském tisku z let 1938
a 1939 je celkem sedm ohlast na brnénskou premiéru, pfi€emz némecké noviny této
udélosti nevénovaly zaddnou pozornost. Tuto informaci mizeme potvrdit na zaklade
opétovného ovéteni. Jednu véc vSak Tereze Pavové musime vytknout. Uvadi, ze jedné
Z repriz se zacastnil Wassili de Basil, Ze byl nadSen, a tak nabidl Psotovi nastudovani
baletu v newyorské Metropolitni opete. Pfi¢emz se odkazuje na knihu Eugenie Dufkové
Vana Psota. Wassili de Basil opravdu byl pfitomen jedné z repriz, ale jeho spole¢nikem
byl feditel Metropolitan Opera House. A ackoliv Dufkova uvadi, Ze hosté vidéli jednu
Z repriz Romea a Julie, byli inscenaci nadseni a tyz vecer nabidli Psotovi nastudovani
dila v Metropolitni opeie v New Yorku??4, 1ze usuzovat, ze pozvani spise nez od de
Basila vzeslo od feditele newyorské opery.

RovnéZ musime uvést na pravou miru informaci Eugenie Dufkové, kterd uvadi,
7e balet se nesetkal svelkym zdjmem. Dokazuje to pouhych Sest repriz.?® Sice
zohledniyje politickou situaci, ale pravé ta, a ne nezdjem, byla diivodem ptedcasného

stazeni baletu z repertoaru. Ditkazem je dalsi vzpominka Zory Semberové:

221 SEMBEROVA, Zora: Na §tastné planeté. Praha 2008, s. 49-50.

222 Tamtéz, s. 50.

23 pAVOVA, Tereza: Co bylo napsano o baletu Romeo a Julie v roce 1939. In: Opus musicum.
1/XXXVII. Brno 2005, s. 37-39.

24 DUFKOVA, Eugenie: Vdria Psota. Brno 1997, s. 63.

225 Tamtéz.

65



Predstaveni Romea a Julie nam tehdy bylo dovoleno udrzet na repertodru pouhé
dva a pul mésice. Po patnactém breznu 1939, kdy doslova jen do zbytku nasi republiky
vstoupili némecti okupanti, bylo provozovani Prokofjevova baletu zakazano. Téezko si
kdo muze predstavit, jak nas to hluboce zasahlo. Milovali jsme tento balet. Ale svét mél
V té dobé jiné starosti. Ztrata svobody, nejistota, perzekuce — to vse se protdahlo na
nekonecné dlouhou dobu.?*®

Balet Romeo a Julie Sergeje Prokofjeva svadél a zfejmé i nadale bude svadét
k cetnym Gpravam. Podobné jako uz sam Prokofjev jej rozd¢lil do samostatnych suit
(pavodné byly dve€, dodate¢né, o deset let pozdéji, jeste pridal tieti). Za vSechny upravy
jmenujme jednu. Pfed jedenacti lety nahral violista Jan Péruska ve spolupraci
s klaviristou Frantiskem Kuadou CD stitulem Ruska viola. Kromé sonat Dmitrije
Sostakovite a Arama Chadaturjana disk obsahuje i Sest kusi z baletu Romeo a Julie
Sergeje Prokofjeva, v tpravé vyznamného ruského violisty a pedagoga Vadima
Vasilijevice Borisovského. Jak je uvedeno v bookletu kompaktniho disku, vybral ty
casti, které svou ndladou nejlépe vyhovuji ponékud zastrenému, posmutnélému zvuku

nastroje.?’

4.1.5 Podruhé v Original Ballet Russe de Monte Carlo 1942-1947

Vratme se nyni k okamzZiku, kdy Ivo Vana Psota se $téstim opustil republiku.

V zéfi roku 1940 dostal Vana Psota pozvani na angazma z Metropolitni opery.
Odjet ale mohl az 26. inora 1941. Jeho cesta vedla pfes Stuttgart a Lisabon.??

V Metropolitni opefe pisobil jako choreograf a baletni mistr od 1. bfezna do 31.
prosince 1941. Své pisobeni zde zahajil Dvotakovymi Slovanskymi tanci, jez daval pod
nazvem Slavonica. O uspéchu tohoto predstaveni svéd¢i fakt, Zze bylo na repertoaru
Metropolitni opery celé tii sezony.??® Jesté je potfeba uvést na pravou miru omyl Karla
Vladimira Buriana, jenz ve své knize Hveézdy baletu uvadi, ze v Metropolitni opete
uved! Slavonicu jako ¢&len baletni skupiny Original Ballet Russe.?®® Nicméné k Ballet

Russe, jak uvadi Dufkova, definitivné ptesel aZz roku 1942, pfi€emz coby asistent

226 SEMBEROVA, Zora: Na §tastné planeté. Praha 2008, s. 55.
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generalniho feditele de Basila puisobil od konce roku 1941.2%! Je tedy evidentni, Ze
¢lenem Ballet Russe se stal az po nastudovani Slavonicy.

Jak uz bylo tedy zminéno, Psota byl od konce roku 1941 asistentem generalniho
feditele de Basila a rovnéz baletnim mistrem souboru Original Ballet Russe, jak se nyni
téleso jmenovalo. Nejvétsiho uspéchu dosahl Psota v roce 1946 vytvoirenim narodniho
brazilského baletu Yara. Vlada tehdy vypsala soutéz na vytvoteni baletu, vychazejiciho
z mytologie Brazilie. K soutézi bylo pozvano nékolik vyznamnych choreograft, ale
nikdo z nich umeéleckou porotu nezaujal. Krom¢ Psoty. Na pamatku prvniho provedeni
mu byla vdivadle v Sao Paolu zasazena mramorova deska jako podékovani za
velkolepé dilo. Premiéra probéhla 31. ¢ervna 1946 v Teatro Municipal Sao Paolu. Na
reprizu 8. srpna v amfiteatru dorazilo 80000 divakt. Dalsi uvedeni Yary se uskutecnila
v Rio de Janeiru, New Yorku, Los Angeles, Chicagu a San Domingu.?%

Na Psotu se kvili de Basilové nemoci pfesouva vice odpovédnosti za soubor.
Kromé toho, aby téleso vibec udrzel, musi sam vydavat nemalé finan¢ni prostfedky
(pravni zastupce souboru a jeho spolufinan¢nik Laird Shields Goldsborough se totiz
dostavd do velkych finan¢nich potizi). V srpnu 1945 potadd Psota v Caracasu ve
Venezuele piedstaveni baletu Francesca da Rimini, aby uctil pamatku Lidic,
vyhlazenych Némci v kvétnu 1942. Psota se také v této dob¢€ nabizi, Zze by organizoval
vyuku klasického tance v Ceskoslovensku:

., Za svého pusobeni v Original Ballet Russe nabyl jsem znacnych zkusenosti a
znalosti ve svém oboru. Zcestoval jsem takika cely svet, ledacemus jsem se priucil,
ziskal jsem Siroky rozhled a vim, na kterém stupni je klasické tanecni uméni v tom
kterém state; prostudoval jsem nejriznéjsi ucebni metody a mél jsem prileZitost poznat
celou radu vyznamnych cizozemskych Ccinitelti vtomto oboru; snimi jsem jednal a

hovoril o budoucnosti klasického tance. “*3?

4.1.6 Navrat do vlasti

Spousta znamych a pratel Psotu zrazovala od navratu do vlasti, s ohledem na
politickou situaci. JenZe Psota nedal jinak, nez Ze se vrati, ackoliv mél vice nez
atraktivni nabidku z divadla Colon v Buenos Aires. Dopis je datovan 26. ledna 1947. O

Ctyfi dny pozdéji pise své sestie:

21 DUFKOVA, Eugenie: Vdria Psota. Brno 1997, s. 71.
232 Tamtéz, s. 78.
233 Tamté, s. 79.
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Draha Ljubocko!

Chci najit novou silu na posledni etapu. Najiti ji doma, u toho krdasného
Wilsonova lesa, opatrovat zahradku a divat se na svitici mesto... Abych mohl pak zase
nastoupit praci, v niz rad bych pak chtel mnoho vykonat. Néco, co by bylo souhrnem
vSeho, co ziskal jsem za hranicemi a co poslouzilo by nasemu umeni doma... V jednani
S Prahou jsem cilém sice, ale to v nadseni mne neuvadi, jelikoz postaveni mam zde lepsi
a bez intrik, které vidy tam panovaly. Chci klid a krasu piirody Brna.?*

Psota podepsal v Zemském divadle na sezéonu 1947-1948 a dalsi, nicméné
cokoliv chtél udélat pro zlepSeni Ci rozsifeni repertoaru bylo Spatn€. Rezim mu vse
odmital, nejvétsiho nepfitele poznal v Janu Reimoserovi, jenz ho nicil i pies tisk. Tak
Ivo Vana Psota, a¢ chtél vSem (a piedevs§im divadlu) vyjit vstiic, po zachvatu mozkové

mrtvice 16. unora 1952 zemfel, ustvan svym okolim, ve véku pouhych 44 let.?*®

234 DUFKOVA, Eugenie: Vdria Psota. Brno 1997, s. 94.
235 Tamtéz, s. 120.
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Zavér

Sergej Pavlovi¢ Dagilev sestavil na zaatku dvacatého stoleti soubor, ktery
béhem své dvacetileté éry dobyl svét a jehoz odkaz je dodnes patrny na soucasnych
baletnich inscenacich. Timto souborem bylo Les Ballets Russes, nebo, pouzijeme-li
Cesky ekvivalent, Rusky balet. Jednalo se o soubor, spojujici v§echna uméni v jedno. Na
baletu se podileli kromé muzikantii a tanecniki mimo jiné 1 vynikajici vytvarnici.

Abychom uvedli problematiku, jiz jsme se zabyvali, vénovali jsme uvodni
kapitolu stru¢nému piehledu tane¢niho déni od starovéku po konec devatendctého
stoleti. Tato kapitola neni zanedbatelna, protoze ukazuje, jakymi svizelemi si tanec
prosel, nez byl zrovnopravnén s ostatnimi uménimi. Navic ukazuje nékterd vychodiska,
ze kterych pozd¢ji vychazel i Rusky balet.

Jak jiz bylo zminéno, Dagileviiv soubor fungoval dvacet let. Béhem své éry
zavital i do Prahy a Brna, a pravé tyto navstévy nas zajimaly v pfedloZené praci.
Podaftilo se nam zjistit kdy a kde soubor vystupoval, jaké balety a kym byly provedeny.
Rusky balet u nas hostoval celkem tfikrat. V roce 1913 uvedl v prazském Neues
Deutsches Theater Sest riznych tituld, o rok pozdéji tamtéz sedm (pficemz nékteré byly
davany vicekrat). Po tfinéctileté odmlce navstivil Rusky balet v roce 1927 postupné
Brno a Prahu. V ramci dvou veéeri v brnénském Méstském divadle uvedli Sest riznych
titulti, v Praze, opét v Neues Deutsches Theater béhem tii veCert také Sest, s riznymi
obménami potadi.

Soucasti prace jsou i medailonky o jednotlivych baletech, které byly v Praze ¢i
Vv Brné uvedeny. Obsahuji soupis nejvyznamnéjSich spolutviircli, v ptipadé plvodné
nebaletni hudby i jméno aranzéra, vcetné popisu puivodni skladby. Snazili jsme se
rovnéz usporadat vétSinu tanecnikli, kteti se na danych baletech podileli, po fad¢ na
premiéfe, v Praze a pfipadné¢ i v B¢ (byl-li dany balet v Brné¢ uveden). V piipadé
premiérovych obsazeni nam velice pomohla kniha autorek Lynn Garafola a Nancy Van
Norman Baer The Ballets Russes and Its World, vydana v Londyné v roce 1999.

Ackoliv bylo naSim zamérem zapojit do nasi prace 1 ohlasy Ruského baletu u
nas, z dobového tisku se dovidame jen malo, ptipadné je tisk poplatny urcité ideologii,
tedy neobjektivni (napfiklad brnénsky denik Rovnost).

Vyznamnou osobnosti brnénského baletu spojenou s Ruskym baletem byl Ivo
Vana Psota, brnénsky tanecnik a choreograf, narozeny v Kyjevée. Do kontaktu s Ruskym

baletem se dostal jiz béhem jeho hostovani v Brné v listopadu 1927. Jeho ¢lenem se
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tehdy jesté nestal. Nicméné o nékolik let pozd¢ji, kdy Rusky balet obnovili René Blum
a Wassili de Basil, se Psota zucastnil konkurzu do tohoto souboru a uspél. Pusobil zde
nadvakrat, v letech 1932-1936 a 1942—-1947. Psotovym dilezitym pocinem, jiz pod
vlivem ideji Ruského baletu, byla svétova premiéra Prokofjevova baletu Romeo a Julie.
| jemu se v nasi praci vénujeme.

Prace je doplnéna o fotografie plakati k prazskym inscenacim v Neues
Deutsches Theater z let 1913, 1914 a 1927. Soubor neni kompletni, jeden plakat se
s nejvetsi pravdépodobnosti nedochoval (v archivu Narodniho muzea v Tereziné chybi).
Co se tyce vystoupeni Ruského baletu v Brn€ v roce 1927, mizeme jen predpokladat
tehdej$i obsazeni na zdkladé¢ prazskych plakatd. Ty brnénské se totiz kvuli
vybombardovani brnénského archivu v roce 1944 nedochovaly.

Tak jako jsme zmapovali pisobeni Ruského baletu na nasem uzemi, nabizi se
podobné zmapovat hostovani tohoto souboru i v dalSich jednotlivych zemich. Rovnéz je
Skoda, ze zatimco Ivo Vana Psota jiz je zpracovan vycerpavajicim zplisobem, o
Augustinu Bergrovi, prikopniku ¢eského baletu zatim moc literatury neni. Tim se

nabizi prostor pro zkoumani dal$im badateltm.
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Summary

In 1909, Sergei Pavlovich Diaghilev founded his itinerant ballet company
Ballets Russes. And even after almost a century since it closed down, Ballets Russes is
still well known and often referenced for their revolutionary ideas which are still valid
in the contemporary ballet sphere. Ballets Russes also visited our country on few
occasions and performed in Prague’s Neues Deutsches Theater and in Brno’s City
Theatre.

Now we are going to be looking at individual Ballets Russes' tours. All
additional materials regarding to what, where and by whom were productions presented
is attached and available in Appendix: posters of performances in Prague. Unfortunately
there are no further details about performances in Brno, except for the dates and titles of
ballets, because of bombing Brno in 1944.

It is also important to mention that one of Brno's residents had the privilege to
work with Ballets Russes. His name was Ivo Vania Psota. Ivo met with Diaghilev and
Lifar when Ballets Russes performed in the city and joined the company after
Diaghilev’s death as a leading male dancer and choreographer when the company re-
emerged in 1932.

Psota’s contributions to Ballets Russes were immense, especially during the
world premiere of Sergei Prokofiev's ballet production of Romeo and Juliet in Brno, for
which he made the choreography and also performed on stage as one of the main

characters — Romeo.
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Zusammenfassung

Sergei Pawlowitsch Djagilew hat seine Gruppe Les Ballets Russes am Anfang
des 20. Jahrhunderts gegriindet. Diese Gruppe ist bis jetzt bekannt und ihr Nachlass ist
auch im gegenwirtigen Ballett bemerkbar.

Die Gruppe Les Ballets Russes hat auch Prag und Briinn besucht, wo sie einige
Auftritte im Neuen Deutschen Theater in Prag und im Stadttheater Briinn auffiihrte.

Also wir verfolgen die Spuren der Djagilews Gruppe. Das wichtige Material, das
uns sagt, was, wann und von wem prisentiert wurde, wird in der Anlage beigelegt:
Plakate von Auffiihrungen in Prag. Wegen der Bombardierung von Briinn 1944, haben
wir nichts tiber Auftritte in Briinn zur Verfligung, nur Daten und Titel der Ballette.

Es gab eine Person in Briinn, die mit Les Balletts Russes zusammengearbeitet
hat. Das war lvo Vania Psota. Er traf sich mit Djaghilew und mit Lifar, aber er trat in
Les Ballets Russes bis nach Djagilews Tod ein.

Wihrend der Urauffithrung des Balletts Romeo und Julia von Sergei Prokofjew
in Briinn, fiir die er Choreographie bereitete und Romeo tanzte, waren Psotas

Erfahrungen in Les Ballets Russes sehr lohnenswert.
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