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Uvod
Ochotnické, nebo cheete-li amatérské divadlo ma v Cechiach a na Moravé

vybudovanou silnou tradici.

Prace se vénuje zvukové tvorbé v souvislosti s divadelni produkci malych soubort,
kde je StéZejni myslenkou prace je prozkoumani rozsifeni zvukovych moznosti
divadelnich inscenaci se zaméfenim na zvukova dila, jejichz uziti neni zpoplatnéno.
Hlavni tezi je, Ze uzitim hudebnich a zvukovych d¢l, kterd nejsou zatizena autorskymi
poplatky je moZné odleh¢it rozpoctu malych profesionalnich, ale zejména
amatérskych soubort.

Préce je Clenéna na dvé zakladni Casti. Prvni polovina ma za cil zmapovat situaci
na zvukové dramaturgickém poli divadelnich a audivizudlnich dél. Zhodnotit mozné
pfinosy dramaturgie AV dél aplikovanych v divadle. Proto mé také sledovat také
technické moznosti realizace danych zvukovych efektu.

V druhé ¢asti je vénovana pozornost autorskopravni problematice z hlediska uziti
zvukovych a hudebnich dél v divadelni inscenaci s diirazem na uZzivani bezplatnych
licenci v produkci pfedstaveni.

Hlavni hypotézou je, Ze u€elnym a efektivnim zplisobem se da i u malych souborii
které by za jinych okolnosti nedisponovaly rozpoctem na realizaci vyprodukovat dilo,
jez ma vétsi vyrazovou svobodu zejména co do pouziti zvukovych, ¢i audiovizudlnich

systémil.



Historie

Divadla byla plna zvuk i pfed ptfichodem zvukové reprodukéni techniky a mnohé
technické zvukové efekty se pouzivaji dodnes. Neobvyklé scénické zvuky byly
tovieny uz v antice, od jednoduchych efektti jako jsou naptiklad udery nejriznéjSich
materialii o sebe, ¢i jiného vyuzivani specifickych vlastnosti predmétii, po dimyslna
zafizeni tvotici kyzeny ruchovy efekt.

Casto vyuzivanym strojem byl takzvany destostroj, jez mohl byt ve formé duté
tyCe, ¢i zké bedny ve které se presypaval material, jako naptiklad stérk, kaminky, ¢i
zrnka hrachu. Druhou moznosti konstrukce byl buben, kterym se tocilo, a material se
mohl pfesypéavat s rovnomérnou intenzitou prakticky neomezené dlouho.

Pro tvorbu zvuku vétru se pouzivalo zatizeni kde bylo kolem bubnu s ptickami
ovinuto platno, které vydavalo zvuk pii rychlejSim otaceni silnéjs$i a pfi pomalejSim
tiSs1.

Buraceni hromid bylo napodobovano rozvinénim plechového platu, mohutnost
hromu zévisela na velikosti plechu a sile rozkmitani materialu.

Pred rozSifenim techniky reprodukce zvuku, byla veskera hudba pochopitelné
pfedvadéna 7Ziv€, coz znamenalo kromé hereckého souboru koordinovat a
zaméstnavat 1 hudebniky. S pfichodem moZnosti zdznamu zvuku se situace znacné
zjednodusuje nejen z hlediska pouzivani ruchovych efekti, ale také pouziti scénické
hudby se dostdva k vétsi svobod€. Tam, kde by pouziti zivé hudby nebylo z
nejriznéjsich diivodii mozné se najednou oteviraji moznosti do t¢ doby nemyslitelné.
V komornim ptedstaveni malych souborti se nahle da pouzit i zvuk symfonického
orchestru.

Vyvoj technologii ve dvacatém stoleti pfinasi primyslové a technické revoluce,
které usti ve védeckotechnickou revoluci nesouci nové fenomény ve veiejném Zivote,
jako je tisk, rozhlas, televize, kinematogragie, atd. Audiovizualni syntézie je v rizném

métitku uspokojovana vSemi témito produkty, coz vede k vyS$§im technickym



pozadavkiim 1 v divadelni sféfe, k ¢emuz technologicky vyvoj poskytuje nové
prostfedky.!

V dievnich dobach reprodukce zvuku se vyuzivalo voskovych (fonografickych ¢i
také Edisonovych) véleckil pro jednoduché ptrehrani nahran¢ho zvuku. S nastupem
gramofonové desky pfichdzi doslova hudebni boom, nejdiive se vyrabély
gramofonové desky z Selaku, po 2. svétové valce pfichazi éra vinylovych desek, kde
se nejcastéji setkavame se dvéma druhy a to SP - single play - primér cca 17 cm,
kazda strana obsahuje zpravidla jednu pisent. Druhou castou variantou byly desky
typu LP - long play - primér 30 cm, nahravka v délce az 45 minut.

Setkat se miizeme jesté s méiie obvyklymi forméty jako EP? a GL3, i kdyz ty byly
vyuzivany spiSe okrajove.

Magneticky pasek znamenal velky krok kuptedu jednak kvili vyssi Cistoté zvuku,
ale zejména spolehlivosti a snadnéj$§imu kopirovani, zalohovani a editaci oproti
gramofonovym deskam, které po urcité dobé pouzivani pieskakovaly. Mozna proto se
udrzel mag. pasek na vysluni pomérn¢ dlouhou dobu, at’ uz byl pfehravan na civkach,
¢i v podobé¢ kazet.

Dal$im podstatnym mylnikem byl ndstup a rozSifeni digitdlni techniky. Ten
umoznil jednak vyvoj digitalnich nosi¢u jako je CD nebo minidisc, které v mnohém
usnadnili a zptehlednili zvukafskou praci. Moznosti vyuziti DSP procesorti v celém
zvukovém fetézci od efektll, zaznamovych zafizeni az po mixdzni pulty pfinaSeji
mnohé nové moznosti propojeni, smérovani, efektovani ¢i zpozd'ovani signalu, coz
usnadiiuje a urychluje obsluhu zaiizeni a rozsifuje vyrazové prostredky zvukare.?

MozZnost vyuziti mikrofonu byla také dileZitou moznosti, kterou pfinesla moZznost
reprodukce. Mikrofony pfichdzi na fadu tam, kde je potfeba divakovi pfiblizit
zvukovy detail, pfenést k nému hlas s vyssi intenzitou, také pokud je Zadouci vytvofit
néjaky efekt, dozvuk a podobné. Mikroporty, jeZ se pouzivaji zejména v muzikélech
jsou dnes jiz relativné nendpadné a mobilni, jsou praktické zejména pro vétsi
produkce a jejich relativné vysokd cena mnohym souborim znemoziiuje jejich

pouzivani.

L KOURIL, Miroslav. Teorie scénickych uméni. Vyd. 1. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1982, s. 77.

Z Extended play - velikostné totozna s SP, na kazdé strané vice tracka.

3 Deska se zvlaStnim primérem 25 cm.

4 PEJCHA, Jiii a Jan SKUBAL. Zvuk v divadle: ucebni texty pro vyuku predmétu Ziklady scénického
zvuku. Vyd. 1. Brno: Jana¢kova akademie muzickych uméni v Brng, 2005, s. 45.

8



1 Audiovizualni a interaktivni prvky v divadelnich dilech

Soucasné divadlo se vyjevuje v mnoha forméch a velice organicky se propojuje,
misi a pfechdzi mezi zanry i uméleckymi kategoriemi. Vyuzivad vSech moznych
postupll synteticky vyuziva Siroké spektrum jevi které v soudobém uméni mizeme
vidét, najdeme v ném jak interaktivni prvky, tak mnohé postupy a principy uzivané v
audiovizudlnich dilech.

Audiovizualni dilo, nebo také zvukové obrazové dilo, je podle normy ISO ,.dilo
sestavajici ze sledu spojenych obrazii, s nebo bez doprovazejiciho zvuku, jez je
uréeno k zobrazeni jako pohyblivy obraz prostfednictvim piisluSnych zatfizeni, bez
ohledu na nosi¢ po¢ate¢ni nebo nasledné fixace.*® Je zndmym faktem Ze jde o filmy,
seridly a podobné, avSak d4 se nahlizet na divadelni inscenaci jako na audiovizudlni
dilo? Pod pojmem audiovizualni dilo ma vétSina lidi pomérné jasnou piedstavu,
ovSem za predpokladu Ze budeme herce povaZzovat za ono "pfislusné zatizeni",
mizeme v diasledku této definice povazovat vétSinu divadelnich predstaveni za
audiovizualni dilo. Sled obraz i doprovazejici zvuk v kone¢ném dusledku totiz divak
vnima na stejném principu, jako by se dival na film.

Divadlo je tedy vnimano audio-vizualng, ovSem jeho audiovizualnost je jednim z
charakteriza¢nich prvkia divadelniho uméleckého dila. Audiovizualnost funguje jako
charakteristika, kterd dopliiuje hlavni estetickou vlastnost, coz u dila divadelniho je

pravé divadelnost.®

5 International Standard Audiovisual Number (ISAN) -- Part 1: Audiovisual work identifier [online].
[cit. 6. bfezna 2013]. Dostupné z:
<http://www.iso.org/iso/iso_catalogue/catalogue_tc/catalogue_detail.htm?csnumber=28779>.

6 KOURIL, L. Pokus o ujasnéni pojmu. In Prolegomena scénografické encyklopedie. Cast 3. Praha:
Scénograficky ustav, 1971, s. 71-73.



V divadelnim dile je nepochybné spousta specifik, ale pokud bychom se sousttedili
na zvukovou stranku dila, zjistime mnoho spole¢nych atributti a ptistupti, které se daji
aplikovat na oba druhy uméni.

Podstatnou roli hraje druh inscenace - jde-li o muzikal, operetu, ¢inohru, ¢i cokoliv
jiného, v moderné eklektickém piistupu k divadlu se mizeme setkat s nejriznéjSimi
kombinacemi, coz samoziejmé plati také u audiovizualnich dél. Soucasna piedstaveni
na hranici performance, hapeningu, muzikalu jsou v dne$ni dob¢ velice kladné
hodnoceny a vznikaji tak diky univerzalnim umélcim typu Petr Nikl. Znadmy
vytvarnik, spisovatel a divadelnik jenz byl ovénfen mnoha cenami se vénuje i
hudebni produkei a na svych koncertech hojné vyuziva vytvarnych prvkia a kostyma a
jeho vSestranost se promitd v inscenacich, kde také ucinkuje jako naptiklad Ja jsem
tvij zajic, kde dimysIiné¢ kombinuje vytvarnou a zvukovou stranku dila a spolu s
projekcemi a létajicimi objekty doslova zahlcuje divdka vjemy a efekty. V
predstaveni se vyuziva jak prehrdvani riiznych zvukovych atmosfér a rucht, tak ziva
produkce hudebnich i nehudebnich zvuki spolu s nejrozmanitéjsimi efekty. Pouziva
také projekci a to dokonce ze dvou mist - zhora na zem a proti divakiim promita rizné

archivni zdznamy na sténu nafukovacich blok, které v pribchu predstaveni zbofi.

Divadlo malych forem ma diky své interaktivité¢ a kontaktu s divdkem blizko k
multimedidlnim dilim ktera se pravé také vyznacuji interaktivnimi komponenty.
Antiiluzivnost a antipsychologitost’ malych scén a tésny kontakt s divakem, kdy se
ho herec neboji oslovit nebo prochazi ptimo mezi sedackami byl typicky pro divadlo
Husa na provazku, kdy divak pfimo ovlivituje déni na scéné, k ¢emuz ptispiva ptistup
nepravidelné scény ktera se méni zcela podle potieby a odpovida hravému mysleni
tvirct. At uz Slo o klauniddy Bolka Polivky, ¢i rozverné slovni gagy Jitiho Jelinka,
vzdy byla snaha o udrzeni té€sného kontaktu s publikem a pifimé ¢i nepifimé
komunikace s nim.

Technické moznosti dnes dovoluji v divadle vétSinu trikl, které se aplikuji pii
tvorbé AV d¢l, ovSem s tim rozdilem Ze jsou provadény v redlném case. Dynamické
zmeény jako fade outy a fade in, cross fady ¢i zvukové viny miZeme bud’ provadét
ruc¢né, nebo naprogramovat do specializovaného softwaru a pak pouze v pravou chvili

spustit. Tento princip se za¢ina blizit editaci v DAW pii mixazi zvuku AV dila.

7 JUST, Vladimir a Karel MARTINEK. Promény malych scén: (rozmluvy o vyvoji a soucasné podobé
Ceskych autorskych divadel malych jevistnich forem). Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 1984, s. 250.
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Spolecné pro audiovizudlni, multimedialni, 1 divadelni dilo plati Ze slovo, ruchy a
zejména hudba mohou v divakovi probouzet emoce i velmi hluboké a jsou velmi

efektivnimi vyjadiovacimi prostiedky® - proto je tieba si uvédomovat jejich vyznam.

1. 2 Zvukové prostiredky a moznosti audiovizualniho dila

Tvorba zvukové slozky AV dila mé vice rliznych prostiedkd, jez se daji ucelné
kombinovat a pti kone¢né zvukové mixazi vyuzit ucelné pro vznik kompaktniho a
funkéniho zvukového materialu.

Synchron - zaznam zvuku soucasné s ze zaznamem kamery - muze byt
zaznamenan kontaktni®, plnohodnotny zvuk ktery je pak pouzit ve vysledné mixazi.
Druhou moZznosti sychronniho zaznamu je pouhy pomocny zaznam, ktery slouzi k
orientaci pii vyrob¢ postsynchronu.

Postsynchronni zvuk se zaznamenava ve studiu dodatecné, k jiz natoCenému
obrazu. Mize byt pouzit pouze hudebni postsynchron, ale také ruchovy i dialogovy.

Playback se pouziva tam, kde je tfeba synchronizovat obraz se zvukovym
materialm, jez uz méa dané schéma. Casto se pouziva pii vyrobé hudebnich klipt, kde
jako prvni vznikne studiova nahravka a pak se simuluje jeji zivé provozovani. Zvuk
se potom synchronné jizZ nezaznamenava.

Asynchron - tzv. samotny zvuk - zvukova stopa vznika bez obrazu. Pouziva se v
mistech kde synchronizace zvuku s obrazem nehraje roli. Mnohdy jde o komentar
vypravéce, nebo situace, kdy se zdroj zvukl nachazi mimo obraz.

Half-playback® ve své logice kombinuje vyhody playbacku a synchronu. Cast
zvuku se prehrava a aktérim slouzi k orientaci v tempu dané skladby. Zivy zvuk je
pak kontaktné sniméan a synchronné spojen s obrazem.

Pti vrstveni velkého mnozZstvi zvuk, bylo diive tfeba ¢ast téchto zvuki definitivné

smichat do takzvaného formixu, aby byl prostor pro dal§i zvukové stopy. V dnesni

8 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 2., dopl. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2004, s. 5.

9 Ibid., s. 34.

10 Ibid, s. 131.
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dobé uz ovSem potieba formixu pii tvorbé AV dél nevznikd diky vykonnéjSim
pocitaclim a sofistikovanému softwaru.

StéZejni je pii tvorbé AV dila zejména konecna faze a to mixaz. Pii ni se podle tzv.
michaciho planu umist'uji, stfihaji, upravuji a syntetizuji zvuky, které byly predtim
nahrany. Diky modernim technologiim se daji editovat veskeré zvukové parametry z
jednoho pocitate s DAW. Diky mixpultim s motorizovanym fadery je moznost
nastaveni digitdln¢ trovné intenzit zvukd, fade outl a podobné, ¢imz se vyrazné

usnadiiuje a zptedhlediuje prace.

1. 3 Zvukova specifika divadelnich predstaveni

Postup pfi tvorbé zvukové stranky divadelni inscenace je od AV dila zcela odlisny.
Rezisér, hudebni dramaturg, ¢i skladatel hudby spolu se zvukatem vytvoii zvukovy
scénar, kde jsou zaznamenany vSechny tkony které by mél zvukar béhem predstaveni
vykonat. B€hem zkousSeni se do scénafe zapisuji pfipominky, které upiesiuji mnohé
situace. Intenzity zvuku jsou zaznamenany ve scénafi dynamickymi znackami, nékdy
1 ¢iselnou pozici faderu, jenzZ je ale spiSe orientacni, a zejména na zajezdech, kde se
zvukaf vypofadava s jinym salem i1 ozvu€enim, musi divétovat spiSe svému citu pro
pochopeni situace a obecnym dynamickym znakam ve scénafi.

Princip synchronu ¢i postsynchronu odpadé - nékteré ruchy se odehravaji na scéné
bez pfic¢inéni zvukate, jinak jsou stéZejni narazky ve scénafi. Pochopitelné se miize
stat neocekavana situace, jako pieskoceni textu a n€kolika nardzek. Kazdopadné to,
¢emu bychom fikali v AV dile synchronizace, je pouze v rukou zvukate, ktery Ziveé
kontroluje jak pousténi podkladi, tak mikrofony a efekty v daném ptedstaveni.

Playback, respektive half-playback byva pouzivan zejména v muzikalech bez zivé
hudby, ¢i v ¢inohernich ptfedstavenich s hudebnimi vstupy. Zpévék si pak nemulze
dovolit zadné zavahani, jelikoz hrajici podkres na situaci nedokdze zareagovat na
rozdil od Zivého hudebnika, na druhou stranu, pokude nedojde k selhani techniky, tak
reciprocné se zpévak nemusi obavat chyby hudebnikovi.

Mluvené slovo ma v divadle stéZejni roli, av§ak na rozdil od AV dila nemusi byt
vzdy ozvuceno. Roli zde hraje velikost hledisté a akustika prostoru. Délka dozvuku
jez se vyrazné podili na srozumitelnosti a barvé mluven¢ho slova by meéla byt

maximalné 1 vtefinu, jinak snadno dochazi k zahlceni prostoru odrazy, kde se
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puvodni srozumitelna fec ztraci. U hudebni produkce je ve vétSin€ piipada pfipustna
delsi doba dozvuku - klaviristy, houslisty, zpévaka atd.maximalné 1,5 az 2 vtefiny'! -
ovSem jsou i piipady kdy se u ozvucené nastroje dobarvuji umélym dozvukem, ktery
Casto miva nastaveny Casy dozvuku kolem 3 vtefin. Vhodné zvolenym efektem, jako
je hall ¢1 delay mtizeme také simulovat riizné prostory, jako chramy, haly ¢i hangary.

Srozumitelnost celych vét se bézné projevuje vysSim procentem porozumeéni
narozdil od srozumitelnosti jednotlivych slabik. Souvisi to s tim, ze i kdyz nékolik
slabik neni zfetelnych, v rdmci slov a vét srozumitelnost roste s tim, co si divak
domysli. Pro angli¢tinu plati ze pii 60% slabikové srozumitelnosti je srozumitelnost
vétna plnych 98%%2.

Zvukova pozadi a ruchy mohou dopomoci stylizaci situace, ¢i uvedeni divaka do
prostoru. Kdyz divak slysi zpév ptakti domysli si Ze se scéna odehrava naptiklad v
zahradé, hluk ulice mize snadno uvést scénu, ktera se odehrava ve méste. Pti potieb¢
vrstveni vice zvukovych ploch je divadelni zvukai omezen bud’ poctem piehravaci,
nebo kandlli na mixaznim pultu, a v neposledni fad¢é také poctem rukou. V téchto
pripadech je smichani velkého mnozstvi zvukovych vrstev do omezeného mnozstvi,

tedy tzv. formix, nutny.

1. 4 Divadelni predstaveni jako Zivé audiovizudlni dilo - porovnani prostiedku

Ze zvukové stranky jsou mnohé véci spolecné a nckteré naopak neplati. Velkym
rozdilem v divadelnim ptedstaveni je role ruchli - pro efekt se v nékterych mistech
daji pouzi ruchy reprodukované, avsak vetSina pfirozenych ruchii vznikd sama a
nepotiebuje dalsi ozvuceni. I mnohé stylizované ruchy se daji v inscenaci tvofit bez
vyuziti zvukové techniky pomoci mechanickych zatfizeni tvofici zvuk sdm o sobé. At
uZ jde o historickd zvukotvornd zafizeni, sirény ¢i zvony, nebo moderni elektronické

hracky (napftiklad v predstaveni Hordubal divadla Na provéazku).

11 SLAVIK, J.B. Vliv prostiedi na kvalitu akustického viemu. In Prolegomena scénografické
encyklopedie. Cast 5. Praha: Scénograficky tstav, 1971, s. 87.

12 VACHEK, I. Jazykovy material pro prizkum akustiénosti uzavienych prostorti. In Akustika hledisté
v divadelnim provozu: vysledky vuprav akustickych méreni Prozatimniho divadla v Praze. 1. vyd. V
Praze: Ceska graficka unie, 1943, s. 32.
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Playback v divadle funguje na podobném principu jako v AV dile, ovSem neni zde
podminka snimani hlavniho materidlu, ktery do playbacku vznika. Playbackové
podklady by také mély byt vyrobeny tak, aby v nich byla pichledna orientace, zvlasté
pro umélce, kteii kromé napt. zpévu musi zvladat slozité choreografie, ¢i artisitcka
Cisla.

AV dilo nese velkou vyhodu v moZnosti kombinovani technik - synchronné
zaznamenan¢ zvuky lze kombinovat dodate¢né s postsynchronnimi a podobné.

Rozdilny je pristup i k akustice prostoru v ramci pouziti mikrofond. Pfi
synchronnim sniméani zvuku je zdmérem zaznamenat zvuk co nejkvalitnéji tak, aby
pfitom mikrofon nebyl vidét v zabéru kamery. Vice smérové mikrofony také vice
eliminuji nezadouci ruchy vznikajici mimo jejich osu. Naproti tomu divadelni
inscenace se mnohdy obejdou bez mikrofon. Také se Casto v divadle pouziva
mikrofon jako rekvizita. Rozdil je tedy hlavné v ucelu uziti mikrofonu - u AV dila ma
za kol zaznamenat zvuk. V divadle mikrofony priméarné funguji aby zvuk zesilili.

To souvisi s mluveny slovem. V divadle se mikrofoni technikou docili vyrazného
rozdilu, v AV dile by musel byt pouzit pro takové zvukové oddéleni bud’ néktery z
efektll, nebo vyrazna zména intenzity.

Ziva hudba pfipadd v ivahu v podstaté pouze v divadelnich pfedstavenich. Pied
nastupem zvukovéh filmu sice byl doprovazen obraz zivou hudbou, ovsem

Finalni mixaz narozdil od AV dila je v divadelnim dile provadéna Zivé, v realném
case. Narozdil od filmového zvukate jsou v zivém ptedstaveni mnohé zvuky, jejich
intenzitu zvukai neovlivni, musi na n€ tedy brat ohled a pfipadnou mixadz jim
pfizptisobovat. Také ptibyvaji akustické podminky, které je tieba zvazovat, coz mize
byt problematické zejména na zéajezdech.

Vétsina rozdilti prameni pravé z zivosti a z realizace divadelniho pifedstaveni v
realném cCase a z fyzické vazby na divadelni prostor.

Velice podstatny rozdil je také v Sifeni dila. Zatimco audiovizudlni dilo ma
moznosti jak se dostat k divakovi mnoho, coz usnadnuje jeho distribuci. Pokud neni k
dispozici pfimo v king, tak se nabizi n€kolik dalSich moznosti jak jej ziskat, jako je
puj¢ovna, ¢i kopirovani(at’ uz legalni ¢i ne) nebo televizni vysilani. U divadelniho
dila je to vyrazné jinak, pokud nevidite pfedstaveni osobng¢, jste odkazani ptinejlepsim
na zaznamy dané inscenace, coZ sice piiblizi obsah a zobrazi hlavni déni, ale
nenahradi osobni divackou zkuSenost, zejména v bohaté vrstevnatych inscenacich. Na

druhou stranu, pfi sledovani AV dila kuptikladu v doméacich podminkach snadnéji
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upadne pozornost a rusivych elementt je Casto také dostatek, v kombinaci s moznosti

preruseni recepce AV zdznamu se Casto snizuje mozny umeélecky ucin.

2 Sound Design, role zvukai‘e

nVeskerd tajuplnost scény, abstrakce osudu, predtuchy, nadéje, smrti, vse to
nevyslovné kde slovo ztrdci svou vymluvnost, gesto sviij vyraz a prostor je prazdny:
na tomto pomezi zacind dramaticky ucin scénického zvuku, jejz moderni rezie hrde

miize radit ke svym nejskvélejsim objeviim, objevu dynamiky a svétla.“'?

Reprodukovany zvuk v divadelnich inscenacich se zacind pouzivat na zacatku
dvacatého stoleti, kdy technicky pokrok dovoluje nazvuceni sali reproduktory, ¢imz
Vzniké nova divadelni profese - zvukar.

Zvukat byva oznacovan za technickou profesi, a ve vétsSing divadel také spada
zvuk pod oddéleni technika. Pochopitelné je u zvukate tfeba jistych technickych
znalosti a dovednosti, ov§em detailni znalost konstrukce a schopnost opravovat
technickd zafizeni je spiSe az na druhém misté. Podstatna je znalost principu
fungovani, zapojeni a obsluhy nejriznéjsich vyuzivanych zatizeni, dovednost jejich
efektivniho vyuZiti v inscenaci ale zejména pochopeni dila k naplnéni rezisérského
zaméru vystavéni situace. **

Zavedeny standard zvukafe jako ryze technické profese se rozsifil ziejmé v
souvislosti s tim, Ze obecné byl zvuk vyvijen pozdé&ji, zeyjména vici vzniku filmu.
Zatimco vizudlni stranka AV dila byla jiZ rozvinuta technicky 1 vyrazné umélecky,

zvuk se ve filmech objevuje az na sklonku 20 let 20. stoleti.'

13 HILAR, K. H.: Bilance moderni rezie a co dale. ( Praha: Nové ¢eské divadlo, Aventinum:, 1927, s.
16.

14 BLAHA, Ivo. Op. cit., s. 9.
15 hid., s. 8.

15



"Dobry zvukar uz ddavno neni jen technikem, obsluhovatelem a opravarem
zdaznamového a reprodukcniho zarizeni, ale stal se v plném smyslu tohoto slova

uméleckym spolutviircem."®

Za zvukovou slozkou dila jak divadelniho, tak AV jsou zodpovédni za hudbu
hudebni skladatel (piipadn¢ hudebni dramaturg, ¢i hudebni rezisér) a za vysledny
zvukovy material jako celek mistr zvuku.!’

S nejrizngjSimi novymi zvuky v pfedstaveni musi umét pracovat také herec,
dramaturgie a zejména fezisér. Ten musi presné v&dét jak ktery zvuk ma ucinkovat,
jaky ma mit vyznam, jakou bude hrat roli, ptipadné co si Vv souvislosti s nim bude
spojovat divak. Je bé&znou praxi, Zze naplni prace divadelniho zvukaie je nejen
pousténi hudby a zvukll v riznych intenzitach ¢i efektech, ale Casto také vybér ¢i

nahravani ruchovych zvukl a hudby podle pozadavka rezie.

Prace zvukare je tedy vyhovét pozadavkim reziséra, v tomto ohledu se mu vsak
stavi do cesty mnohé situace, které nejsou obvyklé, zejména v Cinohte, kde se fidi
nardzkami jednotlivych situaci, které nemusi vzdy dopadnout piesné podle planu.

Schopnosti improvizace a efektivniho feSeni situace jsou uZitetné zejména na
z4jezdech mimo domovsky, divérné zndmy prostor, piipadné u souboru které stalou
scénou nedisponuji jsou tyto dovednosti uzite¢né dvojnédsob, jelikoz technicka
vybavenost riiznych prostorti se mize vyrazné lisit, je ucelné bud’ provést obhlidku
prostoru nebo alespont pofadatelim poskytnout podrobny rider pozadovaného
vybaveni. PoZzadavky na rychlou reakci zvukate jsou v divadelnim piedstaveni na
dennim potadku, at’ uz se jednd o chybu hercii, jako miize byt ptreskoceni nebo
vyraznéj$i modifikace textu, ¢i vynechani nardzky. Na zvukafi pak mulZe stat
rozhodnuti, které mize prohloubit vzniklou krizi, nebo naopak pomoci se zorientovat
v textu a pokracovat v provadéni predstaveni. Proto neni tieba znat pouze detailné
technickou stranku véci a vybaveni, ale také smysl reZijntho zdméru, vyznam a
koncepci dramaturgie predstaveni.'®
Ptinosy digitalize pro divadelni a filmovou techniku jsou bezesporu hlavnim

davodem pftiblizovani zvukovych moznosti divadelni incenace moznostem AV dila.

16 PEJCHA, Jiti. Op. cit., s. 66.
17 BLAHA, Ivo. Op. cit., s. 8.
18 PEJCHA, Jiii. Op. cit., s. 63.
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Moznosti modelace zvukové materie ve vétsSing jejich parametr, moznosti dotvaieni
ci syntézy novych zvukil se vyznamné rozsiiuji*®

Kompaktni disky a minidisky jsou uz dnes vytlacovany pocitatovymi systémy,
které nabizi mnohé editaéni moznosti, a také moznost ovladdat z jednoho pfistroje
neékolik zvukl najednou. Programy pracuji bud’ na bazi DAW (digital audio
workstation) coz se jevi jako praktické spiSe pro zdznam, nebo specializovanymi
programy jako QLab, ze kterého se daji ovladat kromé zvuku i videoprojekce a MIDI

nastroje.

2. 1 Tvorba a pouziti zvuki, ruchi a jejich dramatuurgie
"Zvuky byly vidy nositeli mnohych existujich a potencidlnich, redlnych a
imaginarnich asociaci a kodifikaci, neustale se menicich s ruznymi kontexty a skrz

riizné zpiisoby transformaci."*

Castou povinnosti zvukafe byva i obstarani zvukii a ruchd, které maji v piedstaveni
ucinkovat. Tim se dostdvame k sound designu a tvotfeni zvukil pro urcitou situaci,
kterd vznikd na jevisti, a mize byt klidna, ¢i dramaticka a intenzivni, coZ se promitne
1 do zpusobu tvorby ¢i hledani zvuku.

S rozvojem informacnich technologii a internetu vznikaji nové moznosti tvorby a
byva samotné nahrdni daného zvuku. Pokud neni mozna realizace v ramci divadla, ¢i
studiovych podminek, znamené to vydat se s technikou na misto kde se zvukaii S
danym zvukem setkaji a co nejlépe se jej pokusi zachytit.

Druhou moznosti je zvukova databaze, vétSinou na CD ¢i1 DVD, s placenou licenci
nesouci nejruzngjSimi typy zvukid. Paradoxné byvd nevyhodou v tomto bodé

extrémni rozsahlost danych archivil a s tim spojené znesnadnéné vyhledavani.

19 BLAHA, Ivo. Op. cit., s. 9.
20 KELLY, Caleb. Sound. 1st pub. London: Whitechapel Gallery, 2011, s. 31. ,,.Sounds have always

carried a multiplicity of extant and potencial, real and imaginary associations and codifications,
changing all the time with different contexts and through different modes of transformations.«
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Tteti moznosti je hledani zvukového materialu na internetu. Zde mame na vybér z
placenych ¢i volnych zvuki, ovSem nevyhoda druhého bodu zde plati dvojnésob.
Takika kdokoli totiz mtze zvefejnit nahravku téméf ¢ehokoli, coz pro nas tcel je sice
uzitecné, ovSem pii hledani je Zadouci projit velkym mnozstvim nekvalitnich nebo
nesouvisejicich zvuk.

Pokud podprahové vnimame jistou c¢ast zvukl, které ovliviiuji zjeména nase
podvédomi, je pochopitelné Zze tim muize zvuk pusobit lidské city, pfedstavy a
nalady.?! Stejné tak na divaka plsobi kazdodenné spousty ruchii, zvuki a hudby z
nejriiznéjSich zdrojl zcela védomé, a na situace které jsou s danym ruchem spojeny
muzeme pouzitim souvisejiciho zvukového motivu v inscenaci odkazovat.

Pfitom casto stejny zvuk, pouzity v riznych situacich mize mit ucin zcela opacny.
Zvuk zvonu casto znaéi svatebni veseli, ovSem miize byt pouzit také jako zvony
pohiebni. Také vyraznd zména intenzity mize navodit zcela odliSnou atmosféru.
Podstatnou roli zde hraje psychologie. V podvédomi divaka v technicky omezeném
divadelnim prostoru ¢asto pasobi hudba, ¢i zvuk jako naznak okolnosti, a herci
mnohdy pomize zahrat situaci, ktera by jinak mohla byt nejasna. Hercim muze
pomoci vysoka intenzita zvuku podat silngj$i vykon, ¢ehoz Casto s oblibou vyuziva
Vladimir Moravek. ,Nezbytnym piedpokladem dobré hudebni dramaturgie je
pochopeni funkce hudby v konkrétni situaci. Na hudbu v ilustrativni roli jsou kladeny
jiné pozadavky nez na hudbu zobrazujici tieba extrémni psychicky stav osoby nebo
vyjadiujici ustfedni ideu dila.“?? Tyto pozadavky se odrazeji jak v dynamice hudby

samotné, tak ve zvukové intenzité jejiho uziti v dile.

2. 2 Technické feSeni Zivé hudebni produkce
Co se tyce hudebni slozky dramatického dila, ma rezie a produkce rtizné moznosti.
Pouziti zivé hudby, ¢i nahravky, a pouziti autorské hudby, ¢i jiz existujici hudby.
Kazda z moznosti s sebou nese jisté moznosti a omezeni, to jak technické, tak finacni.
»U zivé hudby mame kromé obchodné financnich potizi mnoho tézkosti i na

Jevisti.“®

21 PEJCHA, Jii. Op. cit., s. 65.

22 BLAHA, Ivo. Op. cit., s. 70.
23 SIKOLA, Zden&k. Hudba, zvuk, pantomima. V Praze: UDLUT, 1970, s. 28.
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Je pochopitelné, ze symfonicky orchestr se do prostorti, kterymi disponuji malé
scény a soubory, jednoduse nevejde. Také zvukové-technické vybaveni mensich sala,
vétsinou odpovida jejich velikosti a pouziti (i kdyz mnohdy neodpovida ani tomu), a
to jak vykonové¢, tak moznostmi Uprav zvukového materialu.

U zivé hudby je podle prostorovych dispozici a divacké kapacity nékolik moznosti
jak realizovat zvukové zprostiedkovani posluchac¢im.

Ozvucovani mnozstvi hudebniki muze je Casto naro¢né jak technicky, tak
organizacn¢ a finan¢né. K vytvofeni totiz dobrého poslechu jak v hledisi tak na jevisti
vyzaduje nejen zkuSeného persondlu, ale také ndkladného vybaveni, které¢ pokud neni
fixn¢ instalovano, je tfeba zapijcit a nast¢hovat do prostoru, pokud mozno tak, aby
svou velikosti a vzhledem nenarusovalo scénografickou koncepci inscenace.

Jsou i vyjimky, kdy je produkéné jednodussi angazovat malé hudebni téleso, které
nevyzaduje zddné ozvuceni, nez vyuzivat sluzeb zvukafe a umistovat v prostoru
mnohdy objemnou zvukovou techniku, jejiz vyuziti by jinak v inscenaci nebylo

zapotiebi.

2. 3 Funkce hudebni slozky

Hudebni slozka hraje vice ¢i méné dilezitou roli v dile obecné, v zavislosti na typu
produkce mize byt hudba podfazena nebo nadiazena obrazovému obsahu. Typicky u
hudebnich klipil je obrazova slozka zcela podfizena hudebnimu obsahu a zpravidla ho
ilustruje, ¢i sleduje linii obsazenou ve zvukové stopé. Vzdy je ale dilezité
porozuméni obsahu zvukové materie a tvorba obrazu

V audiovizualnim dile je v obrazovém déni ilustrujicim hudebni skladbu tfeba dbat
na déni, jez by mélo souviset zejména s hudebnim obsahem, nikoli pouze
vnéjSkovymi aspekty doslovné kopirovat déni v hudebnim materidlu, coz mulze
pusobit az rusive. Podiizeni obrazu hudbé obsahové naopak miize koncertni skladbu
obohatit a pfispét k divackému zazitku.?

V Zivych predstavenich se hudba predstavuje nejvice dominantné u koncertnich
vystoupeni, v divadelnich dilech pak zejména jedna-li se o operu, muzikal ¢i operetu.

Hudba je zde podstatnou slozkou také z hlediska ¢asové organizace inscenace, jelikoz

24 BLAHA, Ivo. Op. cit., s. 73.
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kromé logiky kompizéni je nositelem pfesné daného rytmického systému.?® V
inscenacich, kde prevazuje ¢inoherni slozka je hudba podfizena jevistni akci a jejim
ukolem je ji podpofit a vyzdvihnout atmosféru scény. Proto nékdy byva také divadelni
zvuk uvazovan jako soucast scénografie.

Druh dila, kde se v praxi uspésné daii hudebni a obrazovou slozku propojit zcela
rovnocenné, tak aby vznikl organicky soubor se objevuje pomérné vzacné. K tomu je
totiz zapotiebi nejen kvalitni ustfedni myslenka a nosné téma, ale také erudovanost
tviircti v oblasti jak hudebni, tak audiovizualni,?® respektive divadelni.

K uziti se nabizi volba mezi ptivodni nebo archivni hudbou - zamérné se casto
vyuziva hudba zndmad, kterd mulze situaci pfinést dal$i vyznam a vyznéni, divakovi
pripomene urcitou spole¢enskou situaci s niz byva spojovana.

Podle produk¢nich moznosti souboru se vyuziva hudby zivé ¢i reprodukované.

Programni hudba se vyznacuje svym propojenim s mimohudebni ideou. Obecnou
obeznamenost s touto ideou nemuzeme ocekavat u Siroké divacké obce, avsak u
posluchact se znalosti mimohudebniho programu miize pomoci smétovat umélecky

prozitek konkrétn&jsim smérem.?’

Leitmotiv je hudebni termin znamenajici kratkou, Casto se opakujici hudebni frazi,
spojovanou s konkrétni postavou, mistem ¢i mySlenkou. Charakter leitmotivu
vétSinou koresponduje s ustfednim rysem objektu ke kterému je vazéan, tedy napft. u
komedialni postavy byva pouzivan odlehceny. UZiti leitmotivu se pouZiva zejména u
opery, muzikalu.. Kromé& hudebniho leitmotivu mutize na jeho principu fungovat i

ruchovy, ¢i obecné zvukovy motiv.

Propojovani slozky hudebni a obrazové nabizi také rozmanitou $kalu moznosti jak
feSenim, kdy zvuk v zdsadé odpovida soucasné scén¢ - smutna hudba se logicky vaze
ke smutnému obrazu. Funguje nejlépe u jednoduchych a pifimocarych aplikaci.

Nepiima vazba vyuzivd protichlidnosti obou slozek. Casto upozoriiuje na

25 ZAVODSKY, A. Piedmét, struktura a metody divadleni védy. In Prolegomena scénografické
encyklopedie. Cdst 6. Praha: Scénograficky ustav, 1971, s. 53.

26 BLAHA, Ivo. Op. cit., s. 75.
27 |bid., s. 72.
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nejednoznacnost scény, kontrapunkticky napi. k veselému obrazu ptida autor smutnou
hudbu, napoméha dramati¢nosti scény. Vazba volna-vnitini vznika tam, kde pojitko
obrazu s hudbou neni na prvni pohled ziejmé, ovSem spolecné jmenovatele
nachazime v podstaté materialu, nikoli ve vnéjsich prvcich. 2

Uplatnéni tésné vazby, kde hudba mechanicky ilustruje obraz se vyskytuje
zejména u holywooskych filmu starSiho data, kde hudebi slozka byla tvofena podle
normy. Tato metoda - underscoring - byla oznacovana také jako tzv. mikimauzovani.
Naproti tomu pii vazbe typu mood technique se zamétuje skadatel zejména na naladu

scény.?

3 Produkce malych soubori a zvuk

U produkce malych forem se setkavame se specifickym piistupem k divakovi a
hrani samotnému. Casto zde funguji prvky improvizace, pantomimy, ale také
muzikalu, ¢i stand-up comedy. Vzdy samoziejmé zalezi na rezisérovi, ktery musi mit
jasnou piedstavu jak pouzit ktery zvuk, a jeho vysledné provedeni konzultuje se
zvukatem.

K pouziti riznych zvuku, at’ uz ptirozenych, ¢i pfehravanych ze zdznamu najdeme

razna rozdéleni:

wNaturalistické zvuky - Jde o takové zvuky, které, at jiz vznikaji pri predstaveni
Zivé nebo je mdme pripraveny na magnetofonovéem zdznamu, maji jedinou snahu,
totiz byt skutecnému moznému zvuku co nejpodobnéjsi.

Stylizované zvuky - U téchto zvukii jiz nejde jenom o napodobenti skutecnosti, nybrz
o jeji zmnozeni bud prehnanim dynamiky, nebo zamernym vyhledanim néjaké zvukové
krajnosti. Jako u kazdé stylizace je vSak vidy u téchto zvukii patrny realny zaklad

Zvukové novotvary - sem patri vSechny zvuky nebo jejich sestavy, které slouzi

jenom formé predstaveni a nemaji primy realisticky zvukovy podklad.

28 |bid., s. 58.
29 1bid., 5.61.
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Konkrétni hudba - V konkrétni hudbé se zvuky a jejich sestavy jiz zcela vzdavaji
realného podkladu, zvuk se stava stejnym nositelem hudebnosti jako v tradicni hudbé
t6m.«%

V inscenaci by mél zvuk sledovat tempo zmén situaci a déje na jevisti, a podle
rezijniho zdméru mu odpovidat, ¢i s nim byt v kontrastu. Na toto tempo ma také vliv
vybér vhodné hudby, kterd mize naptiklad vynikat rytmickou slozkou a udavat tak
jisté tempo i déni na jevisti, zejména pokud jde o hereckou improvizaci. Pii pohybové
improvizaci se vét§inou herci podvoluji temporytmu hudby, na pomalou hudbu se
hybou pomalu, k rychlé hudbé voli stejné tak pohyb rychlejsi.®

Také zména tempa muize byt v této situaci uzitecnd k tvorbé ¢i zméné situace.
Ovsem k improvizaci je dulezit¢ sledovat, zda rytmus nezasahuje piili§ a herce

nesvazuje v urcité akci.

V pantomimé zastdva zvukova slozka zvlastni pozici, pokud totiz herci neml¢i celé
predstaveni, jsou omezeni jen na zékladni zvuky a vyrazy. Zde se také herci mohou
pfidrzovat tempové a rytmicky zmén v hudbé, pfizptisobuji obsah a tvorbu gest
dynamice. Pokud ovsem hudebni stranku nereflektovali v herecké akci, mohou pti
gradaci hudby pouzit jiného prostfedku ke stupiiovani napéti.®?

Branické divadlo pantomimy zavedlo koncept MIM-SESSION, ktery v
osmdesatych letech rozhybal Boris Hybner ktery fungoval jako tzv. mim jockey.
Podobnost nazvoslovi s terminologii hudebni je zfejmé zcela zamérna - podobné jako
na jam session se stiidaji na podiu jak skupiny, tak solovi umélci. Stejné jako disk-
jockey Hybner moderuje, komentuje a zadava k tfeSeni tzv. ukolovych akci. VSe je
dilem okamziku a improvizace je na prvnim mist&®,

Dnesni improvizaéni soubory jsou diky hromadné sdélovacim prostiedkiim velmi
popularni. Ze zvukového hlediska jsou specifickym typem performera lidé
doprovazejici zvukové hereckou improvizaci. Kvili zabavnému zaméteni téchto

souborll je pozadavek aby mél ve svém rejstitku velkou zvukovou banku zvuk,

30 SIKOLA, Zdengk. Op.cit., s. 24.

31 BOGART, Anne a Tina LANDAU. Uhly pohledu: prakticky privodce systémem 1ihli pohledu a
kompozice. 1. vyd. Praha: Divadelni tstav ve spolupraci s Divadlem Archa, 2007, s. 96.

32 Sikola, Zdengk. Op. cit., s. 22.

33 DVORAK, Jan. Divadlo v akci. 1. vyd. Praha: Panorama, 1988, s. 63.
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nejlépe komickych. VétSinou disponuje tento aktér také hudebnim nastrojem
(vétsinou klavirem, ¢i klavesy), jeho role se da tedy povazovat zCasti za roli
hudebnika a z¢asti zvukare.

Zdenék Sikola pro mimické vystoupeni povazuje nevhodngjsi hudebni sukturu
dodekafonni, ¢i serialni. To zejména proto, ze rytmicky zaklad serialni ¢i dodekafonni
hudby neni strukturovan jako konveéni rytmicka hudba.®* Ten by nemél vykon
umélce zatéZzovat a svazovat béznym hudebnim metrem, kde se pravidelné sttidaji

lehka a tézka doba.

Zminéna gradace napéti se da docilit naptiklad dynamickou zménou. Bud’ velkym
zesilenim, nebo naopak snizenim hlasitosti do podkresu ¢i Gplného ticha. Ticho totiz
muze udélat vice prace nez jakykoli zvuk, pokud je v situaci, kterd tomu odpovida
(jako naptiklad skladba Johna Cage 4:33) dokdZe navodit efekt a atmosféru, ktera by
jakymkoli zvukem byla naruSena. Ticho jako kontrast ke zvuku, mize pfijit necekané,
razove, ¢i pozvolna tzv. fade outem predchézejici hudby ¢i zvuku.

»(--)Je to vidy choulostivé misto, kde muze vzniknout nezadouci Sev, zdrez do

celku: musime proto davat pozor, jak a ¢im ticho nebo hudbu na jevisti uvozujeme.“®

Ticho ma ucin zejména v tom, Ze jaksi nekrade pozornost textu. Obecné se pouziva
funkce toho, Ze pfi mnoha vjemech se replika stdva pouze jednim z nich, ovSem text
proneseny v tichu a tmé na sebe upouta vice pozornosti a je vniman detailnéji.

Zejména v pantomimé& ¢i pantomimickych pasazich se vyuziva ticho ke sdéleni
ur¢ité myslenky. Divakova pozornost se pak vice soustfedi na gesta a herec muze
detailnéji pracovat se situaci a sdélenim obsahu. Ticho je v souvislosti s pantomimou
ptirovnavano k recitativu - mim v ném neni nucen podle hudby ur¢ovat své tempo pa
s rychlosti akce je mu dovoleno viceméné libovolné pracovat.

V extrémnim tichu se pak ¢Clovék obecné vétSinou citi nepfirozené. V plné

odhlu¢nénych, bezodrazovych komorach se bézné lidem déla nevolno. Absolutni

ticho totiz plisobi paradoxné rusivé. Hladina hluku pod 25 db.®” Tento problém je

34 Sikola, Zdenék. Op.cit., s. 22.
35 Ibid., s. 14.
36 bid., s. 14.

37 SLAVIK, J.B. Vliv prostiedi na kvalitu akustického viemu. In Prolegomena scénografické
encyklopedie. Cdst 5. Praha: Scénograficky ustav, 1971, s. 88.
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ovSem spise teoreticky, protoze divaci v hledisti vydavaji vzdy n¢jaky hluk, 1 kdyby
to mélo byt jen dychani, tak se ve vétsiné béznych divadelnich prostorti pod hodnotu

25 db nedostaneme.
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3. 1 Financovani malych souboru

Malé soubory, at’ vice ¢i méné profesionalni ziskavaji prosttedky z riznych zdroja:
,»1) z pfijmu z vlastni ¢innosti (poskytovani sluzeb a produktd) 2) z piijmua z
doplikové c¢innosti 3) z prodeje ¢i pronajmu majetku 4) z reklamy 5) z
vetfejnych rozpoéta 6) z nadacnich fonda 7) z dard od fyzickych ¢i
pravnickych osob (véetné sponzorstvi) (okolo 3% u divadel obecné) 8) z
urokt svych vkladi a pujéek 9) ze sbirek, tombol a loterii 10) z ¢lenskych
prispevka‘®
Ceska kultura se vyznacuje absenci odborné rady ¢i grémia, jez by se podilelo na
rozhodovani o pridélovani vétejnych zdroji. Podstatnd rozhodnuti jsou tedy konana
volenymi zastupci a ufedniky, coz pro stav financovani kultury neni idealni.*
Tyto organizace jsou vétSinou ve forme& obCanskych sdruzeni, spolecnosti s ru¢enim
omezenym, nebo akciovych spole¢nosti. Casto se také setkdvame s amaterskymi

soubory, jez funguji bez jakékoliv pravnické osoby zastfesujici jejich Cinnost.

3. 1. 1. Priklad financovani - divadelni soubor teaTrum

Soubor amatérskych divadelnikti z Velkych Opatovic, nema status oficialni pravnické
osoby, jelikoz vétSina vydajii je eliminovana zastfeSenim mésta, které bezplatné
poskytuje prostor pro zkouSeni a uskladnéni rekvizit a kostymi, coz je rocné spjato s
naklady okolo 50 tisic korun. Kromé premiér pak jsou vétSinou poradately repriz
obce, kam je soubor zvan a zisk ze vstupného prameni tedy poradatelim. Poradateli je
kromé nakladi na dopravu uctovan symbolicky ptispévek na scénu, jez €ini podle
velikosti akce 500 - 3500K¢. Ten se poté vraci do kasy mésta a byva uzit na udrzbu a
rekonstrukce prostor souboru.

Autorské poplatky hradi poradatel prostfednictvim agentury DILIA a jelikoZ soubor

uvadi hry vyhradné autorské, neni v jeho z4jmu se autorskym poplatkiim vyhybat, i

38 HRABCOVA, Stanislava. Problematika finacovani divadel malych forem se zietelem k organizaci
BURANTEATR [online]. 2012 [cit. 4.dubna 2013]. Diplomova prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/216397/ff m/>.s. 34.

39 Ibid., s. 44.
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kdyz by ziejm¢ snizenim nutnych autorskych odmeén snizil celkové naklady na
predstaveni, ¢imz by se zfejmé zvySila moznost angazovat soubor i na akcich
disponujicich mens§im rozpoctem avSak mnohdy z uméleckého a propagacniho

hlediska zajimav¢jsich.

4 DILIA, OSA, kolektivni sprava

Pro vétsinu souborl je vyhodné spravovat autorské poplatky prostiednictvim
jediné agentury, ktera krom¢ zastupovani konkrétnich autorli, zprostfedkovava
komunikaci k dalS§im asociacim kolektivni spravy. Divadelni dilo je totiz syntézou jak
textu, tak hudby (at’ jiz reprodukované & Zivé), a vytvarné stranky dila. Na tizemi CR
pusobi v soucastnosti 5 kolektivnich spravci autorskych prav. DILIA (Divadelni,
literarni, audiovizualni agentura, obanské sdruzeni), Intergram (Nezavisla spolecnost
vykonnych umélcti a vyrobcit zvukovych a zvukové obrazovych zidznamii), OSA
(Ochranny svaz autorsky pro prava k dilim hudebnim), OAZA (ochranna asociace
zvukai - autorl)) OOA-S(Ochranna organizace autorska ko~ sdruzeni autord dél
vytvarného uméni, architektury a obrazové slozky audiovizualnich dé¢l). Pokud jde o
zahrani¢ni materialy, nadnarodné zastituje ochranu duSevniho vlastnictvi agentura
WIPO (World Intelectual Property Organization) nebo konrétn€ji prava na umelecka
dila, sdruzuje narodni kolektivni spravce autort CISAC (Confédération Internationale
des Sociétés d”Auteurs et Compositeurs - Mezinarodni konfederace spolecnosti autor
a skladatelt1).

Kolektivni spravci také od roku 1991 vybiraji tzv. ndhradni odmény.*® Ty jsou plogné
vybirany za prazdné nosice, 1 kdyZ na né nemusi byt kopirovan autorsky chranény
obsah. Podle MKCR umoziuji tyto poplatky tvorbu kopii pro vlastni potiebu, ktera

neni jinak zpoplatnéna a nevyzaduje souhlas autora.*!

40 DOMBEK, Petr. Pravni aspekty technickych prostiedki ochrany autorskych prav [online]. 2011
[cit. 2013-05-15]. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Pravnicka fakulta. Vedouci prace Matgj
Myska. Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/210391/pravf m/>, s. 32.

41 Ministersvo kultury, autorské pravo, [online]. 2012[cit. 2. biezna 2013]. Dostupné
z:<http://www.mkcr.cz/cz/autorske-pravo/caste-dotazy-508/>
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,Ochranna organizace srazi z vybranych odmén a nahrad pouze ¢astku na thradu
nakladii spojenych s vykonem hromadné spravy. Vysi této ¢astky sjednd ochranna

organizace se zastupovanymi nositeli prav.«4?

Organizace zajistujici hromadnou spravu zastupuji osoby k nimz se vztahuje pravo
autorské nebo jemu piibuzné. Ud€luji za autory svoleni k uziti dél, obrazovych,
zvukovych nebo audiovizualnich zidznamt i vykond vykonnych umélct. .** UZivaji
prava na odménu za uziti dila a za autory vybiraji poplatky, které¢ posléze rozdeluji
podle svého rozuctovaciho fadu.

DILIA je clenem mezinarodnich nevladnich organizaci IFRRO, CISAC,
SAA(Society of Audiovisual Authors) IFRRO, (the International Federation of
Reproduction Rights Organisations), a krom¢& hromadné spravy autorskych prav
funguje jako agentura zastupujici a vydavajici autory, nabizejici pronajem notovych i
literarnich, ¢i dramatickych materidli. V podobném principu funguje i agentura Aura
point, ktera poskytuje poradenstvi a spravuje autorska prava ¢i licence pro nékteré
autory, i kdyz neni kolektivnim spravcem.*

Ukolem organizace WIPO je ,,(...)podporovat inovace a kreativitu pro ekonomiku,
spoleCensky a kulturni vyvoj vSech zemi, prostiednictvim vyvazeného a efektivniho
systému ochrany dusevniho vlastnictvi.“*®> WIPO je agenturou ziizovanou OSN, jez
ma nas starosti patenty, copyrighty, obchodni znamky a podobné. V dubnu 2013
napiiklad v sidle WIPO za Ceskou republiku podepsala K. Sequensova mezinarodni
smlouvu v souvislosti s ochranou uméleckych vykont v AV dilech. Ochrana, kterd v

nasem zakoniku jiZ je zakotvena bude nyni ratifikovana 30 smluvnimi stranami.*®

42§ 8 ZAKON 237/1995 Sb.:

43 Zakon o hromadné spravé[online]. 1995 [cit. 24. dubna 2013]. Dostupné
z:<http://knihovnam.nkp.cz/sekce.php3?page=03_Leg/01_LegPod/zakon_o_hromadne.htm>.

44 Divadelni spolek strasin [online]. 2009 [cit. 16. biezna 2003]. Dostupné z:<http://www.kolar-
strasin.cz/05-clenove/C18 autorsky zakon.htm>.

45 WIPO [online]. 2012 [cit. 22. prosince 2012]. Dostupné z:<http://www.wipo.int/about-
wipo/en/>,,0Our mission is to promote innovation and creativity for the economic, social and cultural
development of all countries, through a balanced and effective international intellectual property
system.*

46 Podepsani pekingské smlouvy[online]. 2013 [cit. 1. kvétna 2013]. Dostupné
z:<http://www.mkcr.cz/cz/autorske-pravo/ceska-republika-podepsala-pekingskou-smlouvu-o-ochrane-
umeleckych-vykonu-v-audiovizi-175906/>.
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WIPO také mj. spravuje i Bernskou umluvu, jez vznikla roku 1886. Ta
mezinarodné upravuje pravidla copyrightu.*’
Rozuctovani autorskych odmeén podle OSA:

,,9.4. Uziti hudebniho dila pti provozovani audiovizualniho dila

5.4.2. Pro rozuctovani odmén se pouziva jako =zakladu piehled skutec¢né
provozovanych audio- vizualnich d€l, které spolu s poctem prodanych vstupenek na
jednotlivé produkce pravidelné poskytuje subjekt shromazd'ujici relevantni statistické
udaje ohledné verejného provozovani jednotlivych audiovizudlnich dé€l v siti kin a

jejich navstévnosti.

5.4.3. Autorské odmény vybrané od jednotlivych provozovatelli se rozictovavaji
nositelim prav nasledujicim zptsobem: soucet bodt jednotlivych skladeb je tvoien
nasobkem celkové délky hudebniho dila audiovizualné uzitého, koeficientu R/TV a
poctu prodanych vstupenek na produkci audiovizuédlniho dila, v némz je hudebni dilo
uzito. Celkovym souétem takto dosazenych bodu u vsech skladeb se vydéli inkaso za
rozuctovaci obdobi. Vysledkem je korunova hodnota bodu. Tou se zpétné pronasobi
celkovy pocet bodu jednotlivych skladeb. Vysledek piedstavuje autorskou odménu za

uziti predmétné skladby.* %8

4.1 Zavazeni divadelniho piedstaveni - autorskopravni pohled

Na divadelni predstaveni se muzeme divat jako na rizny typ dila: souborng,
kolektivni, nebo audiovizudlni. U moderniho divadla, kde se tviirci tradi¢nimu pojeti
Casto vzdali béZznym principiim a postuptim to plati dvojnasob.

Je tedy divadlo souborné umélecké dilo?

Je jisté pravdou, ze nazvat rezis€érovou praci pouhym uspotradénim jednotlivych

umeéleckych vykonti nebude jist¢ nejlepsi feSeni. Ale v disledku by piedstaveni

wvewr

47Bernska umluva plné znéni [online]. 2013 [cit. 18. tinora 2013]. Dostupné
z:<http://cs.wikisource.org/wiki/Bernska imluva o ochrané literarn%C3%ADch a uméleckych dél:
>

48 Rozuétovaci fad OSA  [online]. 20013 [cit. 11. bfezna 2013]. Dostupné
z:<http://www.osa.cz/media/97945/0sa-rad2012-web.pdf>
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podivame-li se totiz na divadelni hru jako na celek, zjistime, ze se jedna o kompilaci
nekolika autorskych d€l (jednotlivé umélecké vykony nevyjimaje). Zaroven by se
dalo hovotit o autorském dile souborném, nikoli vSak podle nového autorského
zékona. Podle n¢j je dilem soubornym jedin€ sbornik (jako Casopis, encyklopedie,
vystava...)**0 Mohlo by byt predstaveni tedy kolektivnim dilem?

,.,Kolektivni dilo

sti$359 (1) Kolektivnim dilem je dilo, na jehoz tvorbé se podili vice autorii, které je
vwtvareno z podnétu a pod vedenim fyzické nebo pravmické osoby a uvdadeno na
verejnost pod jejim jménem, pricemz prispévky zahrnuté do takového dila nejsou
schopny samostatného uziti.

$59 (2) Kolektivni dila se povazuji za zaméstnanecka dila podle §58 i tehdy, byla-li
vytvorena na objednavku;, objednatel se v takovém pripadé povazuje za
zamestnavatele. Ustanoveni § 61 se na tato dila nevztahuje.

§59"(3) Dilo audiovizudlni a dila audiovizudlné uzita nejsou dilem kolektivnim.*!
Takze popis kolektivniho dila by na predstaveni zfejmé fungoval Iépe. Ale je zde
dulezita véta o tom, Ze audiovizualni dila nejsou dilem kolektivnim. AV dila jsou tedy
podmnoZinou kolektivnich dé€l - za autora je povazovan rezisér a jsou uznavana jako

tviiréi celky.>?

Sméruje nas to tedy jednoznacné k definici divadla jako audiovizualniho dila?
Podivejme se tedy na jeho pravni definici:

,,Dilo audiovizualni, 0Obecna ustanoveni

stni$62 (1) Audiovizualnim dilem je dilo vytvorené usporadanim dél audiovizudalné
uzitych, at jiz zpracovanych, ¢i nezpracovanych, které sestava z rady zaznamenanych
spolu souvisejicich obrazii, vyvolavajicich dojem pohybu, at jiz doprovazenych
zvukem, ¢i nikoli, vnimatelnych zrakem, a jsou-li doprovazeny zvukem, vnimatelnych

i sluchem.«3

49§ 2 odst. 5 Autorského zakona.

50 JUGOVA, Zuzana. Pravni aspekty zpracovani literarniho dila na divadelni hru [online]. 2009 [cit.
2013-03-21]. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Pravnicka fakulta. Vedouci prace Ivo Telec.
Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/134675/pravf m/>.s. 19.

51 § 59 Autorského zakona.

52 LOHROVA, Jana. Vyvoj ochrany autorskych prav audiovizualnich dél: autorskopravni
problematika filmovych dél [online]. 2007 [cit. 2013-05-15]. Bakalai'ska prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace Petr Szczepanik. Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/145641/ff b/>.s.
9

53 §62 Autorského zakona.
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Pokud chce autor AV dila zatadit ¢i zpracovat dilo jiného autora, musi mit podle
§62 jeho svoleni

N 63striAutor audiovizudlniho dila

sti$63 (1) Autorem audiovizudlniho dila je jeho reZisér. Tim nejsou dotéena prava
autorii dél audiovizudlné uzitych.*>*
Vyrovnani a déleni autorskych odmén pak zdlezi na konrétni licenci, ve vétsing

pfipadi ma tuto ¢innost na starosti kolektivni spravce.

Je jednoznacné, ze pro kategorii AV je dulezity zaznam. Jesté se zaméfme na vétu
ze se audiovizualni dilo ,.(...) sestava z rFady zaznamenanych spolu souvisejicich
obrazii, vyvolavajicich dojem pohybu(...)*“. Neni vSak feCeno ze musi byt
zaznamenano na néjaké konkrétni médium, tedy kdyz divdk zaznamena piedstaveni,
vidi jej, stejné jako by ho vidélo oko kamery. K uréitému zdznamu tedy dojde,
kdybychom tedy chtéli, mohli bychom povazovat divadelni pifedstaveni i za
audiovizudlni dilo.

5863 (3) Neni-li sjednano jinak, plati pro pripad, Ze autor audiovizudlniho dila udeélil vyrobci
prvotniho zdaznamu audiovizudlniho dila pisemnou smlouvou oprdavnéni zaznamenat je na prvotni
zdznam, ze

a) tomuto vyrobci poskytl i vyhradni a neomezenou licenci k uziti audiovizudlniho dila ve znéni
puvodnim, dabovaném i opatireném titulky, jakoZ iKuziti fotografii vytvorenych v souvislosti
S porizenim prvotniho zdznamu, a to s moznosti poskytnout oprdavnéni tvorici soucdast takové licence

zcela nebo zcéasti tieti osobé, a ze

b) se s timto vyrobcem dohodl na odméné ve vysi, ktera je ve smysiu ustanoveni §49 odst. 2 pism. a)

¢eh5

obvykla.
Rozdil v roli divadelniho a filmového reziséra je z autorskopravniho pohledu zcela
odlisny. Zatimco filmovy rezisér je formaln¢ autorem dila, divadelni rezisér ma roli
pouze vykonného umélce.>®
Podle §19 autorského zakona je Zivé provozovani dila jeho zpiistupfiovani zivé

vykonnym umélcem.

54 §63 odstavec 1 Autorského zikona.
55 §63 odstavec 3 Autorského zikona.

56 LOHROVA, Jana. Vyvoj ochrany autorskych prav audiovizualnich dé&l: autorskopravni
problematika filmovych dél [online]. 2007 [cit. 2013-05-12]. Bakalatska prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace Petr Szczepanik. Dostupné z: <http://is.muni.cz/th/145641/ff b/>. s.
28.
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re-A

Seis19 (1) Zivem  provozovanim dila se rozumi zpiistupriovani dila  Zivé
provadeného vykonnym umélcem, zejména zZive prednasencho literarniho dila, Zive
provadeného hudebniho dila s textem nebo bez textu, anebo Zivé scénicky
predvadeného dila dramatického nebo hudebné dramatického, choreografického nebo

pantomimického.«®

Zaméstnaneckym dilem je dilo, které ,,autor vytvofil ke splnéni svych povinnosti
vyplyvajicich z pracovnépravniho & sluzebniho vztahu k zaméstnavateli“%®. Prava
k tomuto dilu vykonava zaméstnavatel. Tedy zaméstnanci divadla jako vykonni
umélci piipadnd majetkova autorska prava K jejich vykonu poskytuji divadlu za
honoraf.

»(1) Je-li dilo autorem vytvorené na zdikladé smlouvy o dilo (dilo vytvorené na
objednavku), plati, Ze autor poskytl licenci k ucelu vyplyvajicimu ze smlouvy, neni-li
sjednano jinak. K uziti dila nad ramec takového ucelu je objednatel opravnén pouze
na zaklade licencni smlouvy, nevyplyva-Ii z tohoto zdkona jinak.

(2) Neni-li sjednano jinak, autor miize dilo vytvorené na objednavku uzit a poskytnout

licenci jinému, neni-li to v rozporu s opravnénymi zajmy objednatele. *“>°

5 Technika v piedstavenich - zpoplatnéni

Casto se v modernim divadle setkavame s audiovizualni technikou, projekce, televize,
monitory se stavaji béZnou soucasti predstaveni. JenZe s provozovanim téchto
zafizeni, krom¢ potizovaci ceny, provozu a obsluhy, souvisi dalsi thrada autorskych
poplatkd, které se 1isi podle poctu zatizeni, ale také dle projekéni plochy, kdyz se v
predstaveni promita kuptikladu pies celou zed’ ¢i celé jevisté, mize podle sazebnikd
jit o Castky v tadu stovek korun, ¢oz je spiSe pro nizkorozpoctové a amatérské

soubory.

57 §19 odst. 1 Autorského zakona.
58 § 58 odst. 1 Autorského zakona.
59 §61 Autorského zakona.
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6 ACTA

Zkratka, ktera znaci Anti-Counterfeiting Trade Agreement, byla v posledni dobé
mnohokrat sklonovana zejména v souvislosti omezovani lidskych svobod a kontrole
internetového sdileni dat.

Pozornost vyvolala siln¢ medializovand moznost zasahovani do osobnich dat a
pfipadné stihani osoby ktera méla v umyslu piekro¢it hranice napiiklad jen s
pocitaem na kterém se nachdzi autorsky chranény soubor, pfi podezieni z jeho
nelegalniho nabyti. Jak tomu ale ve skute¢nosti je?

Postup proti pasovani pad€lk pro komer¢ni ucely jiz upravuje mezinarodni dohoda
TRIPS agreement (The Agreement on Trade Related Aspects of Intellectual Property
Rights)

Mnohé protesty tvrdi, Ze na Sifeni pirdtkych kopii opatieni ACTA nic nezmméni,
jelikoz hlavni komunikaéni cestou téchto dat je internet. Casta jsou upozornéni na to,
ze celnici se dostanou k soukromym a citlivym datim, a vznika tak nebezpeci jejich
uniku. Také rozdily v legislativé hraji roli - u nds si miiZeme vyrobit kopii pro vlastni
potiebu, ale ve statech, kde toto mozné neni snadno vznikne problém.

Odstavec, kde se uvadi ze pokud nevznika divodné podezieni na komercni
aktivitu, ¢1 komeréni povahu zasilky, mohou od kontroly pfislusné organy upustit,
pfipadd mnohym dosti neurcity a nevymezuje jednoznacné kritéria k posuzovani
charakteru zavazdala, i zasilky.%

ACTA mé skutecné branit nelegdlnimu kopirovani, a zejména kopirovani
obchodnich znacek, a vyrobkl. Ale k dusevnimu vlastnictvi a jeho ochrané jsou
davany touto smlouvou dal$i néstroje jak ovefovat legalitu prostfednictvim celni

spravy.

,,CLANEK 13:

Rozsah opatieni na hranicich :

60 Kriminalizace kopirovani pro vlastni potiebu [online]. 2010 [cit. 14. bfezna 2013]. Dostupné
z:<http://blisty.cz/art/51917.htmli>
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Pri nalezitéem stanovovani ucinného prosazovani prav k duSevnimu vlastnictvi na hranicich by
smluvni strana méla postupovat v souladu se svym vnitrostatnim systéemem ochrany prav k dusevnimu
viastnictvi a aniz by byly dotceny pozadavky dohody TRIPS, a to zpiisobem, ktery nebude
neodiivodnéné rozlisovat mezi pravy k dusevnimu vlastnictvi a zabrani vytvareni piekazek zakonnému
obchodu.

CLANEK 16

1. Kazda smluvni strana prijme nebo zachova postupy, pokud jde o dovozni a vyvozni dodavky,
podle nichz:

a) jeji celni urady mohou jednat z viastni iniciativy, aby pozastavily propusténi podezielého zboZi,

b) nositel prav miize v pripadé potreby pozadat své prislusné organy, aby pozastavily propusténi
podezrelého zbozi.

2. Smluvni strana miiZe prijmout nebo zachovat postupy, pokud jde o podezrelé zboZi v tranzitu
nebo v jinych situacich, kdy je zbozi pod celnim dohledem, podle nichz:

a) jeji celni tifady mohou jednat z viastni iniciativy a pozastavit propusténi podezielého zbozi nebo
ho zadrzet, a

b) v pripadé potieby miiZe nositel prav poZdidat prislusné orgdny, aby pozastavily propusténi

podezrelého zbozi nebo ho zadrzely.* 5

Mnoho aktivisti poukazuje na to, Ze kontolovat data kterd pifepravujeme v
osobnim zavazadle je zcela absurdni. Ve ¢lanku 14 se sice opravdu piSe, Ze ,,u malého

mnozstvi neobchodni povahy(...) v osobnim zavazadle* °?

muize upustit od
problematického oddilu, ale nemusi. Znamena to tedy, Ze od znifeni kuptikladu

zkopirovanych tenisek, které mate na sobé mohou upustit, ale nemusi.

,,CLANEK 14iskiMalé zasilky a osobni zavazadla:

1. Kazda smluvni strana musi uplatniovat tento oddil u zbozi obchodni povahy zasilaného v
malych zasilkach.

2. Smluvni strana miize upustit od uplatnéni tohoto oddilu u malého mnozstvi zbozi
neobchodni povahy nachazejiciho se v osobnim zavazadle cestujiciho.

CLANEK 15itsPoskytovdni informaci ziskanych od nositele prav

Kazda smluvni strana umozni svym prislusnym organum poZadat nositele prav o

poskytnuti relevantnich informaci s cilem pomoci prislusnym organum pri prijimani opatieni

61  plné znéni ACTA [online]. 2001 [cit.  26. bfezna  2013].  Dostupné
z:<http://www.techzon.cz/soubory/dokumenty/acta-cesky.pdf>

62 Ibid,, s. 20.
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na hranicich uvedenych v tomto oddile. Smluvni strana miize rovnez povolit nositeli prav, aby
Jejim prislusnym organiim poskytl relevantni informace.*®®

Ovsem nejvétsSim strasdkem je trestni stihani, za nelegalni hudbu, ¢i textil, o jehoz
padélani ani nemusime védet. U tohoto bodu vSak musi podle ¢lanku 23 jednoznaéné
jit o umyslny a komer¢ni tah, coz se vétSiny lidi kritizujicich smlouvu ACTA
netykalo:

,CLANEK 23: Trestné ciny

1. Kazda smluvni strana zajisti, aby prinejmensim v pripadech umysiného padelani
ochranné znamky nebo poruseni autorského prava nebo prav s nim souvisejicich v
komercnim méritku bylo zavedeno trestni rizeni a tresty.l Pro ucely tohoto oddilu
pat/i k cinam uskuteciiovanym v komercnim méritku alespon ty, které byly
uskutecnény jako obchodni cinnosti za ucelem ziskani primé nebo nepirimé

hospoddiské nebo obchodni vyhody. “®*

6.1 ODDIL 5 - ACTA v digitalnim prostiedi
.,V souvislosti s technologickym pokrokem vSak nastala situace, kdy pro uzivatele

bylo stale snadnéjsi a méné nakladné zakoupené nosice autorskych dél dale kopirovat.
Kopirovat vinylovou desku by bylo neuvétitelné nakladné, ne-li nemozné. Situace se
vsak zacala ménit v prabéhu 50. let 20. stoleti, kdy zacaly na trh pfichazet prvni
piistroje se schopnosti kopirovat dilo z tehdejsich analogovych nosict. Dusledkem
byla diskuse nad stavajici svobodou soukromi uzivatele dila, resp. nad dovolenosti
pofizovani rozmnoZenin pro soukromé a nekomeréni ucely (...)“% V digitalnim

prostiedi se kopirovani hudby zjednodusilo na pouhych nékolik kliknuti.

Nejvice sporny je ve smlouvé oddil 5 ktery se vénuje konkrétnimu zplsobu
kontroly nad nelegalnim sdilenim chranéného duSevniho vlastnictvi. Nechava
samoziejme stale platnou legislativu v dané zemi, ale vyZaduje zcela jednoznacné ze
by méla smluvni strana poskytovat ochranu

,,a) Vv mife stanovené jejimi pravnimi predpisy:

63 Ibid.
64 Ibid.
65 DOMBEK, Petr. Op. cit,, s. 31.
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i) proti neopravnénému obchdzeni ucinného technologického prostiedku, pokud

porusovatel o povaze svého jednani védel nebo se lze divodné domnivat, Ze o ni védét mél; a

ii) proti nabizeni prodejem verejnosti zarizeni nebo produktu, véetné pocitacovych

programii, nebo sluzby jako zpiisobu obchdzeni ii¢inného technologického prostredku;(...) <68

Zde je vidét ze uz se smlouva soustiedi vyhradné na ochranu autorska prava, ale
kdyz pijdeme do disledkli, da se povazovat odstavec II) za jakysi pokus o cenzuru.
Smluvni strana, ktera se zavdze poskytovat ochranu proti nabizeni pocitacovych
programti obecn¢, musi kontrolovat, co je v dané oblasti nabizeno a subjekty
nabizejici perzekuovat. Na jednu stranu je tato perzekuce za cinnost jez muze
evokovat nezakonnou Cinnost, ale trestni stihani za nabizeni informaci, resp. softwaru
(jenz je kone¢ném dusledku souborem informaci) vefejnosti je zase povazovano za
cenzuru. Navic vyvstava argument, ze zprostiedkovani moznosti obchazeni uc¢inného
technologického prostfedku by nemélo byt stihdno, stejn¢ jako prodej zbrani neni

trestan stejné jako vrazda.

7 Licence a uZiti dila

Pokud se kdokoliv chysta uzit chranéné hudebni ¢i jiné dilo, musi si podle zdkona
od nositele prav opatfit pfedem licenci, ¢i souhlas pro uziti dila, pfipadné zaplatit
autorskou odménu. U autorit zastupovanych kolektivnimi spravci je k ud€lovani
licenci 1 vybirani autorskych odmén urcen prave kolektivni spravce.

Specifickou kategorii jsou v divadelnim prostfedi muzikaly, kde se udéluji licence
jen za velice specifickych podminek, navic se zde nejcastéji setkdvame s

nastudovanim celého dramatického dila v¢etné hudby.

Volné dilo je dilo u kterého nejsou chranéna majetkova autorské prava, proto se
mize volné uzit, tedy bez souhlasu autora, ov§em nesmi se pfivlastiiovat autorstvi
toho dila, autor se musi uvadét a uzitim by se neméla snizovat hodnota tohoto dila.

vvvvv

Dal$imi volnymi dily jsou zpravidla ufedni dila, statni symboly apod. - zde je stéZejni

66 Plné znéni ACTA  [online]. 2001 [cit. 26. biezna  2013].  Dostupné
z:<http://www.techzon.cz/soubory/dokumenty/acta-cesky.pdf>
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vefejny zajem na vylouceni dila z ochrany autorskych prav.

Licence copryright oznacuje, ze dilo je autorsky chranéno, doslovné to znamena
pravo kopirovat ¢i rozmnozovat dilo, které ma vétSinou vydavatel sjednano s autorem.
Protichidnym konceptem je copyleft - uzivany spiSe pro svobodny software, ale
aplikovany na dusevni vlastnictvi obecné. NejvétsSim specifikem copyleft licence je,
ze dila odvozena nebo kopie budou Sifena pod stejnou licenci, coz u softwarového

dusevniho vlastnictvi ma vyznam piedevsim pro nekomercni §ifeni dané¢ho softwaru.

7.1 Creative commons

Creative commons je neziskova organizace zalozena v USA roku 2001, jejimz
duchovnim otcem je Lawrence Lessig. Autorim organizace nabizi soubor licenci, pod
nimz mohou uvolnit své dilo za uvolnénéjsich podminek, tedy vzdat se ¢asti svych
majetkovych prav. Cilem je snizit piekazky, jez brani Sifeni a sdileni dél a informaci v
disledku ochrany autorskych prav.

Zatimco bézny kolektivni spravce za inkasuje poplatky za vSechny autory a podle
daného rozictovaciho tadu je rozdé€luje, dobrovolna kolektivni sprava funguje pro
autory kteti mdaji v umyslu se vzdat poplatkii za uziti dila v rozsahu licence a
67

nabidnout je vefejnosti za urcitych podminek zdarma.

Creative commons nabizi ¢tyfi zakladni atributy licenci, které se v jisté mife daji
kombinovat.

BY (attribution) - dovoluje svobodné rozsifovat, vystavovat ¢o odvozovat dilo s
podminkou uvedeni autora

NC - (noncomercial) - uvolfuje dilo pro rozmnozovani, §ifeni i odvozovani za
podminky uziti k nevydélecnym uceltim.

Nasledujici dva druhy licenci se 1isi dle pfistupu k odvozenym diltim:

ND - (no derivate) - atribut, ktery neumoznuje svobodnou tvorbu dél odvozenych.
Ostatni prava upravuje pomoci dalich licen¢nich prvki.

v

SA - (share alike) - umoznuje tvorbu odvozenych dél, avSak vyzaduje Sifeni podle
stejné licence.

Kombinaci téchto ¢ty typt pozadavkli milze vzniknout 6 typl licenci podle

67  (Creative = commons licence [online]. 2001 [cit. 22. zafi 2003]. Dostupné
z:<http://www.creativecommons.cz/483/otazky-pro-autory/>.
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kombinace - BY, BY-SA, BY-ND, BY-NC, BY-NC-SA, BY-NC-ND®%,

Americké pravo tika ze pokud vyuzijete autorsky chranény obsah pro obecny
vyzkum, a vaSe organizace vygeneruje pifijem, tak je to automaticky povazovano za
komer¢ni uziti, 1 kdyz je dand organizace neziskova. Stejné tak je za komercni uziti
povazovano uziti obsahu k vefejné prospésnému ucelu, pokud néjakym zplisobem

vylepsil osobni reputaci nebo pouze vedl k dalsi praci, ktera generovala zisk.

Je tedy tfeba si dat pozor - i kdyz amatérské soubory jsou vétsinou ryze nekomercni -
0.5. nebo nno - nevladni neziskové organizace, nebo piispévkové organizace,
pouzivani dila v ramci pfedstaveni za néz je vybirano vstupné i Se muze za urcitych

okolnosti povazovat za komeréni uziti.

7.2 Free music
Free music, tedy volna hudba. Stejné¢ jako volny software se muize svobodné
kopirovat, byt modifikovana a distribuovat za jakymkoli Ucelem. Existuje jista

podobnost s volnym dilem.

7. 3 Copyleft commons - Open music

Open music je hudba volna ke sdileni, ¢asto dostupna i ve formé jakéhosi zdrojového
kédu - notovy zapis, MIDI soubor apod. Jsou oteviend odvozenym diliim, a pro
nekomer¢ni uZiti je jeji Sifeni a uZivani zdarma. Je to vlastné podmnoZina kategorie
free music, jez ptrejimd mysSlenku GPL (general public license) kterd vznikla pro
softwarové produkty roku 1989. Odvozena dila musi byt Sifena podle stejné

licence.Podle creative commons odpovida licenci BY-NC-SA.

7.4 Osirelé dilo
Osifelym dile je autorské dilo, kde doba ochrany prav zatim neuplynula, ale autor ¢i
jeho dédicové nejsou dohledatelni, tzn. neni zndmo kde se autor zdrzuje a svoleni pro

uziti jeho dila se v pfipad¢€ potieby v podstaté neda ziskat.

68 GRUBER, L., [online]. 2001 [cit. 22. zafi 2003]. Dostupné
z:<http://www.creativecommons.cz/zakladni-informace-o-cc/typy-cc-licenci/>
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Tato dila, jsou stale autorsky chranéna, ovSem absenci dohledatelnosti autora vznika
problém s udé€lelnim licence. To ovSem miize znamenat takika zbyte¢né nevyuziti a

vyhybéni se danému dilu.

To samoziejm¢ predstavuje problém pro kazdého =zajemce o uziti takového
autorského dila, pfinejmensim pro takového, ktery respektuje autorské pravo, nebot
neexistuje-1i rezim umoznujici licencovani téchto dél, nelze de facto tato dila v fadé
pfipadl uzit a musi zlstat "skryta" v policich knihoven, regalech ¢i vitrindch muzei,
popiipadé mohou byt uZzita nékterym ze zpusobu, ktery autorsky zdkon umoznuje bez

svoleni autora® - coz je ovsem silné omezeno.

7.5. Fair use

Vyraz pochédzi z amerického prostfedi justice, kde se pouzivd pro oznaceni typu
pouziti dila, jez mize byt vykonano i bez souhlasu majiteld autorskych prav, pokud
uzivatel naplni specifické pozadavky - musi jit o ucel komentéte, vyzkumu, vyuky,
kritiky, parodie, zpravodajstvi apod.

V nasi legislativé odpovida tomuto principu uziti §31 autorského zékona: ,,do prava
autorského nezasahuje ten, kdo v rozmné odiivodnéném rozsahu uzije vyiatky z dél
publikovanych jinymi autory ve svém vlastnim dile, nebo z diivodu recenzovéni,
kritizovani, ¢i védeckého zpracovavani daného dila a rozsahu, ktery vyZzaduje
konkrétni ugel.«"

Za vSech téchto okolnosti je ale vzdy tfeba uvést autorovo jméno (pokud se nejedna o
dilo anonymni) nazev dila a prameny.

L
ISEP!

8 Aplikace volné hudby do inscenaci
Nese s sebou kromé vyhod i omezeni. Podle licence, Nesmi se vyuzit CC licence No

derivate - nesmi se pouzit ve videu ani divadle, protoze jde o odvozené dilo. Pokud

69 FALADOVA, A. Osireld dila [online]. 2001 [cit. 22. zaii 2003]. Dostupné z:

<http://knihovna.nkp.cz/knihovnaplus101/falad.htm>
70 §31 Autorského zakona.
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ale mame kontakt na autora a pisemné (alespon mailem) nam povoli dilo v
predstaveni uzit, tak je to v poradku.

Servery shromazdujici hudbu k dispozici pod otevienou licenci:
http://freemusicarchive.org/

http://ccmixter.org

http://www.jamendo.com atd.

Pti uziti vokalni hudby je namisté vénovat pozornost naplni textu a uvdzeni jeho uziti
v ramci inscenace. U hudby instrumentalni jsme vazanipouzivano tfidéni podle zanru,
popularity, i vyhledavani dle ¢asti nazvu, coz mize byt praktické pii potiebé
korespondence hudebniho obsahu s obsahem scénickym.

| pfi pouziti volnych dél musime dat pozor v jaké upravé jsou realizovana - autorsky
zpoplatnéna jsou ¢asto i prokomponovana zpracovani lidovych pisni, tancti a volnych
autorskych d¢l;

Castym omylem je také pouziti nahravky volného dila, napiiklad klasické hudby, kde
od smrti autora sice probéhlo vice nez 70 let, ovSem nahravka vznikla pozdéji jesté
volnym dilem neni, jelikoz se na zdznam mohou vzahovat autorskd prava jak
interpretil - hudebnikd, tak vydavatelti zvukového nosice.

Pokud bychom chtéli trvat na vyhnuti se autorskym poplatkiim, miZeme se také
pokusit jednat s autorem piimo a pozadat ho o pravo pro vyuZzivani naSim souborem

zdarma.

8.1 Internet a problematika volnych ruchi a efekti

Diky internetu se mnohym souboriim i amatérskym filmaiim otevira velka studnice
materiald, ovSem skytéd i nékterd uskali. Pfedevsim je tfeba sledovat pod jakou licenci
je zvukovy materidl uvoliiovan. To by mélo byt na strankach uvedeno, avSak nekdy
byva jeden druh licence platny pro cely server, nékdy byva na serveru material pod
riznymi druhy licenct, a konkrétni typ licence oznacen az u daného zvuku.

Dal$im problémem muze byt velké mnozstvi zvukl a neefektivnost vyhledavani
kyzeného zvukového materidlu. Jednak miize byt popis zvukl zna¢né matouci, takze
vyhledavani podle klicovych slov ndm mulZe nabidnout zcela nerelevantni vysledky.

Pti vyhledavani dle klicového slova je Casto uzite¢né pouzit néktera synonyma, ¢imz
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nam systém nabidne SirSi Skdlu relevantnich vysledkt. Pii hledani také musime
vétsinou vyfiltrovat velké mnozstvi vysledkt, které nedosahuji dostate¢né kvality
zdznamu coz muze vyrazn¢ snizit efektivitu celého procesu.

http://www.freesound.org

http://www.grsites.com/archive/sounds/ - zdarma pro nekomer¢ni uziti

http://www.pdsounds.org atd.

Zavér

Cilem prace bylo nabidnout piehled moznych rozSiteni vyrazovych prostredkil
vzhledem k pozadavku na minimalnimi naklady v divadelni praxi.

V priibé¢hu tvorby prace bylo zjisténo, ze pro profesionadlni soubory nema snaha snizit
autorské poplatky na minimum nijak valny vyznam. Naopak pii tvorbé autorskych
ptredstaveni je to naopak nezadouci efekt. OvSem pro malé amatérské soubory se
uspora, byt v ramci pouhych stovek korun na pfedstaveni, mize pouzit na technické
zajisténi souboru nebo jakykoliv jiny vydaj souvisejici s provozem. Také uziti Zivé
hudby mize byt za jistych okolnosti méné nakladné neZ hudba reprodukovana, coz
z¢asti souvisi s dobrovolnou c¢innosti a cennymi lidskymi zdroji a v oblasti

ochotnického divadla.
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