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/Anotace

Bakalarska prace se sklada ze dvou Casti. Teoretické prace,
ktera se zabyva introspekci fotografické tvorby z pohledu au-
tora. Spole¢nym tématem je hledani vlastni identity skrze au-
toportrét a portrét. Prakticka ¢ast obsahuje soubor snimkd
autora, které jsou poskladany z osobniho archivu a autor-
skych dél pofizenych v priibéhu poslednich deseti let.

/Abstract

The bachelor thesis consists of two parts. Theoretical work
that deals with the introspection of photographic work from
the author’s point of view. The common theme is the search
for one’s own identity through self-portrait and portrait pho-
tography. The practical part contains a set of images created
by the author, which are composed of personal archives and
the author’s works which were taken during the last ten years.
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UvoD

PredloZena teoreticka ¢ast této bakalarské prace se
zamérfuje na ohlédnuti a pozastaveni se nad autor-
skou tvorbou, ktera se zabyva prevazné motivem au-
toportrétu a portrétu. Autor provadi introspekci svych
konceptll a hleda pocatky ndmétu ve svém Zivoté.
Nahlizi pod poklicku problematiky fotografie v sou-
Casné digitalni dobé. Nezapomina na dllezité mo-
menty v rdmci Zivota a popisuje mozné diivody viast-
nich zacatk, které mohly ovlivnit jeho tvorbu. Pridava
ddvody, pro¢ s onym médiem pracuije a jaké jsou jeho
osobni postupy ve fotografické praxi. Pfi rozebirani
hlavnich mySlenek tématu se dostava az dofilozofické
roviny pojednavajici o dvojnikovi, samoté a dvojceti.
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/Zacatky

FOTOGRAFIE

Kde se ted nachazime? To je jedna z otazek, ktera plyne
Zz uvédomovani si pritomnosti, minulosti i budoucnosti.
Zamysleni se nad tim, co vede samotnou lidskou bytost
k uméleckému ztvarnéni sebe sama formou fotografie.
Stanoveni si poc¢atku patficné tvorby se da povazovat za
relevantni. Od jaké doby se vibec pocita kariéra fotografa?
Da se zacatek urcit prvnim dotykem fotoaparatu, prvni
vystavou nebo konceptem? Jak vnimame vlastni zacatky
s fotografii?

Obecnym logickym zacatkem bych ur€il zplozeni nasi exis-
tence, kde ,to vSechno zacina” a pokracuje k samotnému
vyvoji lidské osobnosti. Bytost stvofena laskou, stvrzena
pocetim na lidsky svét plny fotografii. Pokud bych chtél
Casem stanovit své konkrétni obdobi, kdy zacalo prvni
védomé manipulovani s fotografii, dostal bych se do ¢asu
zakladni Skoly. V této dobé jsem se poprvé seznamoval
s nééim jako fotoaparat. Obdrzel jsem mobil. Zdédénym po
otci. Tehdejsi kvalita snimkU by dnes nedoséahla standardu,
ktery soucasné socialni sité vyzaduji. Prace s obrazem byla
nevédoma, primarné chapana jakozto zachovani vzpomi-
nek. Povédomi o tom, Ze existuje fotoaparat digitalni a ana-
logovy jsem mél. Dokonce si pamatuji prvni polaroidovou
fotografii, na které jsem vyfoceny s bratry a velbloudem
v cirkuse. Jen jako dité jsem ke kouzlim samotného sdélo-
vaciho prostredku jesté nedosel.

Prvotnim kontaktem s analogovym médiem byl nalez fo-
toaparatu, ktery méla moje matka po svém otci. V dobé
objeveni jsem navstévoval stfedni Skolu. V tomto obdobi se
téma vlastniho zaznamenavani zacalo pomalu rodit. Pravé
diky pubertalnimu véku a pfibyvajicim otazkam ohledné
své existence. Prvni experimenty a nasledna fascinace
z fotek. Vzpominam si, Ze jsem byl doopravdy Stastny, kdyz
jsem si vyzved! prvni vyvolany film s fotografiemi. Fotoapa-
rat vlastnim doted, jmenuje se LOMO 135 BC a fotografie
z n&j nesou silnou vzpominku. Jen takové vzpominky nam
pomahaji uchovavat to, co nam bylo dano a dodavaji pribé-
him obohacujici esenci.

Ve zminéném obdobi nactiletého véku se s otazkou smyslu
Zivota setkavame. Casto ale fesime jiné, méné podstatné
véci a vétSinou jsme ovlivnéni tim, co déla nase okoli. Stale
se od nas néco pozaduje a my stale nevime, kdo jsme. Na
celkovy problém nahlizim hlavné z perspektivy osoby, ktera
pred deseti lety byla sama pubertalnim adolescentem.

Proména

S touto nevédomosti spojenou se zacatky objevovani,
jak byt sdm sebou a co chci vidét, jsem si uvédomil, ze
se touldme nadbyteénymi vizualy digitalniho svéta. Pro-
chazime stiny toho, co si sami vyprodukujeme a nasledné
zapomeneme. Tvofime si obrazy, vzpominky. Touzime po
privliastnéni kousku ¢asoprostoru. Provadime opakované
skenovani sebe a svého okoli, pfi kterém dokumentujeme
kazdou vtefinu Gasu, ktera jiz probéhla. ,To, co bylo ,pred-
tim*“ se stava ,poté“: Cas rekonstruovany scanningem je &a-
sem vécného navratu téhoz“. (Flusser, 1994, str. 5) PiSe v
knize Za filozofii fotografie, kde mozna sam autor netusil,
Ze si soucasna populace bude dokumentovat skoro kaz-
dou fadni véc na své chytré telefony a nasledné archivovat
vzniklé snimky na socialnich sitich. Na druhou stranu Josef
Koudelka se ve svych denicich zminuje o zméné fotogra-
fie. Vnimal fakt, Ze se postupem ¢asu, kdy se toulal mésty
jizni Evropy a svétem, zacala jim navstivena mista promé-
novat. V Koudelkové knize si ¢tenar také muize povSimnout
procesu jeho vlastni promény, kdy se méni jako osobnost,
lice Casto si pfi svych cestach vSimal dvou druht fotografu.
Téch, ktefi chtéji fotografovat mista a téch, ktefi chtéji byt
fotografovani s misty. Koudelka (2021)

Pravé manipulace a pouziti fotografického média je na-
tolik Siroka, Ze nam dovoluje zachazet i do témat mimo-
obrazovych. Jedna ze soucasnych éeskych autorek Dita
Pepe se stavi k fotografii jakozto k terapii pomoci které si
uvédomuje své vlastni nazory a postoje. Diky takovémuto
pfistupu dokaze tyto osobni vlastnosti a traumata pozna-
vat. Poté analyzovat a uéit se s nimi nasledné pracovat.
Hranice lasky (2022) Jeji pristup zpé&tné ovlivnil pohled na
mé smysleni o fotografii. Postupné jsem si uvédomil sou-
vislosti, které mé vedly k feSeni osobniho tématu. Objevo-
vani se za pomoci zaznamenavani sebe sama.

SOUCASNOSTI



Hromadéni
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/Pritomnosti

Osobni pouzivani obrazl bych mohl roztfidit do
nékolika obor(, v nichz méa navic kazdé odvétvi
jinou funkci a nékdy také Gcel.

Dokumentarni pfistup bych zaradil mezi prvni a nejcastéjsi
formu pouziti fotografie viibec. V bézném dennim Zivoté hraje
fotografie roli zaznamu néceho, co si potfebujeme zapama-
tovat Ci skenovat. Je to nastroj pouZivany k zachyceni novych
vzpominek a k vytvareni upominek. Nékdy slouzi také jako
skicak, se kterym napftiklad pracuje i tfeba autorka LibusSe
Jarcovjakova v katalogu Skrze tebe vidim sebe (2022). Jeji
obsahla sbirka fotografii z mobilni galerie je diikazem nejen
skicovani a hledani moznosti, ale také dokumentovani a ukla-
dani vSednich véci.

Konkrétni typy dokumentace jsou rdzné. V ramci bézného Zzi-
vota se zde daji zaradit snimky textové, ale i snimky, které
nam ulehcuji ilustraci situaci pfi rozhovoru, kdyz napfiklad
potfebujeme konkrétni ukazku véci. Takovyto aspekt ukla-
dani a archivovani je pro nas pfijemny. Podvédomé touzime
po vlastnéni a nasledném hromadéni véci. KdyZz ne materi-
alnim, tak vzpominkovém a myslenkovém. Ukladame, aniz
bychom o tom méli jasny prehled. Takovéto ukladani ma své
klady i zapory. Smime se vracet k jiz prozitym vzpominkam
a vécem. Nemusime opakovat tu stejnou ¢innost, chybu a tim
padem nam dokumentarni pfistup svym zvlastnim zplsobem
ulehCuje kazdodenni Zivot, poskytuje Udaje a usnadnuje ko-
munikaci. Na druhou stranu se nam hromadi data, ve kterych
se miiZzeme ztracet.

Konkrétnéjsi otazkou by mohlo byt, do jaké miry nam techno-
logie pomaha. Nevédomé se totiz okradame o svoji pamét,
kdyZ si namisto zapamatovani, danou véc radéji vyfotime.
Prace s vlastnimi vzpominkami a informacemi nuti mozek
pracovat, tak jak byl doposud zvykly. Pravé kvali tomuto zjed-
noduseni prestavame v dnesni dobé nasi pamét tolik zaté-
Zovat a pamét mlze tim padem ochabovat. Obzvlast, kdyz
se diky témto zobrazovacim technologiim nemusime tak
¢asto spoléhat na své biologické ulozisté. Radéji sahneme do
kapsy a ilustrujeme si rGzné véci skrze digitalni kddy. Velice
snadno se z dokumentarniho aspektu fotografie pak stavaji
viry obrazu, které jsme si uschovali. Ty se pak pouze hromadi
v pamétech a cloudovych serverech, na kterych ¢ekaji na své
vyuziti, které mozna ani nikdy nepfijde.

Do budoucna si kladu otazku, jaké bude zpétné prohlizeni
téchto informacnich material(, jestli vibec budeme pocito-
vat totoZzné melancholické pocity, jako kdyz se ,prohraba-
vame” krabici starych fotografii z détstvi. Budou v nas takové
momenty vyvolavat identické dojmy? To vSe je otaznikem
budoucnosti, na ktery jeSté nedokazeme odpovédét. Jen si
muZeme tvofrit zajimavé konspiracni teorie. Co bude jiné pred
nasi smrti a kam se spolec¢nost posune dal, to predurcit ne-
dovedeme. Naopak je zcela viditelné, Ze v samotné archivaci
soucCasnosti se smime nazyvat experty.

Prozivani

Esteticka funkce fotografie jedal-
Sim odvétvim, které se ¢asto ob-
jevuje v autorskych digitalnich al-
bech. Forma zaznamenani nahod-
ného a vizualné libého pri bézné
existenci a proplouvani svétem,
ted a tady. Cisté vnimani nové na-
lezenych zatisi, lokaci, pfedmétd,
jednoduse vSeho kolem nas. Sam
to u sebe povazuji za typ osobni
precitlivélosti. Jak uz myslenkové,
tak i obrazové. Precitlivélost na ci-
téni estetického prozitku, nahod-
nych objektl plsobicich nevsed-
nim dojmem. Urcitym zpUsobem
je to ¢innost spontanné zabavna.
Dalo by se fici, Ze se jednaiodruh
cviceni, kdy ¢lovék vnima nejen
sama sebe, ale i okolni svét. To,
co nas obklopuje a my si toho
bud' vS§imame, nebo ne. Hledani

FOTOGRAFIE

detaild v rutinnim svété nas obo-
hacuje dusevné a pomaha nam
chapat okolnosti byti. Diky témto
vzacnym a malym momentim
nam zivot odkryva mista, ktera
jsme treba jesté nevidéli. Tyto
drobnosti také napomahaiji védo-
mému znovu zapamatovani mist,
o kterych si myslite, Ze jiz znate.
Dost Casto se za pomoci téchto
detailt dostanete tam, kam by-
chom ani sami od sebe nesli. Do-
davaji ndm inspiraci, pfipominaji
proménlivost a pomijivost Zivota,
vlastni existence. Nékdy je to i po-
doba uceni'se. Cviceni kompozice
aprace s pristrojem. Jindy hledani
novych moznosti a posilovani citu
oka. Schopnost zachytit a objevo-
vat neznamé.

SOUCASNOSTI

Zrcadleni

Fotografie autoportrétu je tfetim a zaroven hlavnim té-
matem této prace. Jde o znazornéni opravdové existence
v prostoru €i naladé, téma lidskosti a lidské bytosti, zaznam
detail(l postavy, ryst obliceje, vyrazu a gest, ale také o po-
citéni niternich emoci. Pohybovani se spolecenstvim sa-
moty, pochopeni vlastni identity a neustalé patrani po tom,
kdo vlastné jsme a kam jako lidské bytosti smérujeme a co
je nasim cilem. Pocituji nutkani nachazet v téchto podo-
bach sebe a spiSe se mozna ujistovat, Ze to na tom obrazu
je stale mé ja. Mé skute¢né ja, ne dvojnik. Nebo snad odraz
néceho, co bylo? Jestli jsem vibec ten, kdo se necha lovit
misty a pfijme Zivot takovy, jaky je? Nespocetné nezodpo-
vézenych otazek, na které Clovék hleda odpovédi nékdy
i cela desetileti. To vSe skrze autoportrét, ktery je zviastnim
fotografickym odvétvim. Dokaze s nami fungovat jakoZzto
zrcadlo odrazejici pravé kusy toho naseho osobniho, auten-
tického a chovat se jako terapeut tazajici se na intimni pro-
blémy nebo coby dvojnik pozorujici nas Zivot.

Mezi portrétem a autoportrétem je preci jen maly rozdil.
Pfi autoportrétu jste v procesu sami se sebou. Mizeme
také sice vést formu dialogu, jak je tomu u portrétu, ale jen
na drovni sebe a svého ja. Hrajeme hru sami se sebou
a postupné se ucime ¢im dal vice vnimat vlastni télo a re-
agovat na okoli. CoZ se u portrétové hry dvou lidi nemusi
zdat tak jednoduché. Pokud se dva jedinci neznaji, zaGinaji
novou hru, pfi které se snazi fotograf prozkoumat co nej-
vice z osobnosti portrétovaného. Kazdy zac¢astnény ma da-
nou roli. Formy portrétu a autoportrétu mohou byt odlisSné,
ale zaroven jsou si podobné. Dullezitym rozdilem je, Ze por-
trétovani mlze byt spolecensky akt, oproti autoportrétu,
ktery je Cisté intimni zalezitosti. OvSem o portrétu se zmi-
nuje Barthes takto:

LPortrétni snimek je uzaviené pole sil. Protinaji se v ném,
svari a navzajem deformuji Ctyfi imaginarni momenty. Pred
objektivem jsem zaroven ja jako ten, za néhoz se povazuji,
ja jako ten, za néhoz chci byt povazovan, ja jako ten, za né-
hoZz mé povazuje fotograf, a ja jako ten, jehoz fotograf pou-

Ziva, aby predved| své uméni.“ (Svétla komora, s. 17, 1994)

17



18

/Konce

V archivech vétSiny lidskych bytosti jsou celky fotografii, je-
jiz forma a tematika je rdznoroda. Od rodinnych soubor(, pres
skupinové fotografie s prateli az po sou¢asné nejpopularnéjsi se-
Ifie. Z toho vyplyva, Ze si prejeme se vidét. Chceme se pozorovat,
soudit a prfevazné upravovat to, s ¢im nejsme spokojeni. Stale
se obrazem obklopujeme, a tim si paralelné vytvarime pomysl-
nou jistotu. Potvrzujeme si to, co se stalo a uz se neda zménit.
Vytvoreni obrazu mGzeme pripodobnit situaci, kdy si chceme ulo-
Zit rozehranou hru. Vytvofili jsme si vlastni backup. Zaloha v mys-
lenkové a zobrazovaci formé. Diky které se dokazeme pomysiné
vratit zpét. Zkoumame se prakticky v kazdém detailu, nékdo
vice, nékdo méné. Byl nam dan zrak, diky némuz jsme se stali
vlastnimi pozorovateli. Divdme se na sebe do zrcadla, hodno-
time, soudime, upravujeme se pro lepsi obraz sebe. K tomu
vSemu jsme dostali dalSi mocny nastroj - selfie fotografie.

U samotné formy selfie vnimam odliSnou fotografickou mys-
lenku, to alespon v tom, Ze netvofi prfevazné tu minulost, nybrz
upravuje vizualni vzhled obrazu a kéduje ho do jiného ¢asového
rozpéti. Vytvari podobu pixelizované formy, ktera proplouva ne-
méfitelnym ¢asem a sdilenim mezi uzivateli. Tim padem jde
tézko urcit, jestli jsou data ekvivalentem toho, co bylo. Mo-
bilni zafizeni bych v tomto pfipadé povazoval za druh zrcadla,
které uzivatel vyuziva dle svych potfeb za Gcely vlastni potfeby
a uspokojeni se. ,Zrcadlo je pomicka téch, ktefi se miluji, nebo
téch ktefi si neddvérujil“ Suk (s. 8, 2007) Da se ale to samé
fict o fotografovani vlastniho autoportrétu a analogovém selfie
foceném z ruky, kdy Iépe feéeno zrnka stfibra na celuloidovém
pasu skenujeme a vytvarime z biologické formy obrazu formu
kdédovanou, kterou nasledné nahravame na socialni sité a kaz-
dym dalSim nahravanim proménujeme obraz plvodni v podobu
digitalniho proudu kéda? Je to stale ta sama fotografie, nebo jen
typ komprimace, prekrouceni obrazu do podoby, ktera je trans-
parentnéjsi a svobodnéjsi nez fyzicka existence obrazu? Hodno-
time se, nebo je to druh egoismu a nejistoty?

Mozna pravé nejistota a tlak by mohly byt spoleénym znakem
soucCasnosti, kterda prekypuje svym mnozstvim. Spoleénost
se jevi byt obrazové presycena a pluje v fece vizualniho smogu.
Reka plna usazenin v3ednich fotografii pfidanych na socialni si-
tich, ktera se viéva do spolec¢ného internetového oceanu a roz-
prostird se napri¢ kontinenty. Praktikujeme to vSichni, vSichni
to samé dokola. Byvame mnohdy pohlceni v bublindch svych
pratelstvi a sledujicich na digitalnich platformach, jako by na tom
zalezelo veSkeré nase pocinani.

Pfi zamySleni se nad druhou strankou tohoto problému nam
tataz virtualni spolecnost mlze byt i napomocna. Napfiklad
diky své rychlosti a dostupnosti je schopna pomoci pfi utvareni
si soudobych nazorll. Smime si ujasnovat to, jestli jsme viibec
spokojeni se sebou samymi. Bud' se milujeme a musime to vSem
ukazat novym prispévkem nebo tu lasku k sobé stéale touto for-
mou hledame. Velice ¢asto jsme ovlivnéni pravé tim, co vidime
u druhych. Tyto vzory radi prebirdme a povazujeme je pak za

své. Lepime kolaZe obrazu a vytvafime si tak skladacku, ktera
dohromady mluvi o tom, kdo si myslime, Ze jsme.

FOTOGRAFIE

SOUCASNOSTI

V ¢em je to jiné, kdyz tak kona nevédomé kdokoli?

Nepotfebuje se tak trochu kazdy najit a ujistit v tom co vykonava?

¢nosti?

le

ava ve vefejné spo

, €O se odehr

tim

i pravé ja a

Jaky je tedy rozdil mezi tim, co provadim s fotografi



-
Domnivam se, Ze kazdy ¢lovék se dfive ¢i pozdéji zamysli nad
tim, jaké je jeho ,skutecné ja“. Jaké jsou zakladni kameny,
které ze mé délaji toho, kdo jsem? Jsem opravdu jen jeden/
jedna,nebo je nas vic, v zavislosti na situaci, ve které se na-

ma?A nevidi vSichni kolem mé jen vlastni pokfiveny obraz
toho, za koho se povazuji? Skrze tebe vidim sebe (2022)

Pfi otazkach tykajici se pokrevniho stinu, vzdy vnimam svoji
osobu, kterou chci byt a paralelné osobu, ktera je seskupe-
nim mych negativ, néjaké temné ja, dvojnik, ktery symboli-
zuje tmavé zakouti mysli, ve kterém se z ni¢eho nic promi-
taji vSechny ¢iny, o kterych pochybuji. Touzim, aby se radéji
nestaly, a pokracuji v cesté. Do jiného zakouti, kde mi zase
néco namlouva a premlouva mé k nééemu, co jsem si sobé
samému urcil jakozto druh osobniho dogmatu, které nesmim
za zadnou cenu prekroCit. NejenZze tyto odrazy vlastniho
dvojnika stvrzuji pfijeti identity, ale souéasné mi ukazuji ja-
kousi pomijivost a kfehkost lidské existence. Pravé tyto stiny,
které zaroven dotvaii obraz, maji moznost vypravét pribéhy,
které bychom nikdy neslyseli.
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Maska

Abychom se mohli ponofit do hledani niternych stinu,
vytvarime si na povrchu nasi fyzické schranky mimickou
branu. Neboli masku, kterou nosime na obli¢ejich pfi
debatach s dvojniky. Svou maskou prekryvame vlastni
odraz svého skuteéného nitra a snazime se ho zakryt né-
¢im, co je ostatnim pfijemnéjsi, nebo se o tom mizeme
alespon domnivat, Ze tomu tak je. V pozadi toho vSeho
se dvojnik a mimicka brana spoleéné stfetavaji a formuji
to, co vidi divak z vnéjsi strany, coZ se projevuje na tom,
jak se ja nebo maj dvojnik jevime navenek.

Naskytuje se zde motiv kontroly nad vlastnim bytim.
Aby mohl dvojnik znovu bojovat, musi kus mého ja umfit
v meziCase a stat se minulosti. Vysledkem je obrazovy
zaznam, ktery vznikl za doprovodu dalSich nedokonalych
stinli, které mi pomohly timto procesem pomoci odhalit
nové Casti nasich nekonecné proménujicich se podob.
Takto se mGzeme pomalu setkavat se svym pravym ja
a je jen zahadnou otazkou, jestli se skute¢né divame na
svUj portrét, nebo jen na odraz toho, jak jsme vypadali,
kdyz byl dany okamzik zaznamenan soucasné s jinymi
prozitky, touhami a strachy, nez bychom mohli mit o né-
kolik jednotek ¢asu pozdéji.

Takovéto setkavani se se svym dvojnikem tvafri v tvar pfi
portrétu nas spontanné nuti premyslet nad sebou sa-
mym, pfehodnocovat, a hledat hranice toho, co je jesté
obrazem nas €i nikoliv. Bez téchto dvojnikd bychom asi
nebyli kompletni. Jsou to pravé nase alter bytosti, které
se neboji bojovat nebo poloZit nepfijemnou otdzku na
télo. Vedeme s nimi dialog o tom, kdo bychom mohli
byt, kdybychom mohli splynout v jedno télo a kam by-
chom smérovali. VZdy mi mé zdani ukaze néco nového,
néco, co jsem o sobé dosud nevédél. Povazuji za dule-
Zité byt otevien témto konverzacim, nebot kdyz budete
mit Stésti, mlZete potkat i takového dvojnika, ktery vam
bude schopny podtrhnout hodnoty toho, kdo doopravdy
jste a co je hodnotou vaseho byti v tomto ¢asoprostoru,
i kdyZ to bude mozna bolet.

Jde tézko urdit, jestli ten, ktery se nam zjevuje, je je-
den a ten samy dvojnik, nebo dalSi zrcadlici bytost,
ktera mdZe mit za Ukol ukazat vic toho, co je ukryto vni-
tru lidského byti. Zni to tak zahadné, az by to mohlo byt
misty skutecnosti. Co kdyZ dvojnik, kterého tak ¢asto vi-
dame, je jen chybéjici kus celého ja a nase celkova iluze
je stvorena ze dvou ¢asti doplnujici se a ovlivAujici se
navzajem tfeba jako yin a yang. Dvé sily spojujici se do
jednoho celku. Svétla z temnoty.

MUzZe se to zdat byt smutné, ale my tu samotu stejné mame vnitfné radi. Bereme si z ni to nejlepsi, co nam muizZe dat.

SAMOTY

V mnoha ¢innostech jsme doopravdy sami. V izolaci si uvédomujeme vlastni télo a formulu-
jeme myslenky. Prikladem situaci, kdy takovéto stavy pocitujeme, miize byt, odpocivani v travé
a poslech kolem poletujiciho hmyzu, zadrzeni dechu a lehnuti si pod hladinu Cerstvé napus-
téné vany, prochazeni se ranni rosou podél rozlehlé louky, stani ve fronté u pokladny, sezeni
na posteli po tom, co zrovna vstanete, stani na zastavce a premysSleni nad tim, pro¢ tu jste.
VZdy sami, nékdy s okolni spolec¢nosti, ale stejné sami. Podobné vnimam vlastni auto por-
trétovani. Intimni samota s Clovékem, ktery o vas vi vSe, a vy vite vSe o ném, ale nechapete
se. Nebo si Gplné nerozumite v nékterych vécech. Nedokazu fict, vysvétlit, pro¢ se nékteré
véci déji. Vedu monology sam se sebou a zaroven dialogy se sebou samym. Nevédomky piSi
vyzkumny denik, ktery zkouma nitro fyzického byti. Jako kdyZ se vyznamni malifi malovali v od-
razu zrcadla. Pozorovali se a zkoumali vlastni existenci skrze malbu. Potapéli se do hlubin,
meditovali a premysleli o samoté se sebou samym.

Osamoceni se stalo jednim ze zakladnich faktor(i tématu auto portrétu. Je to typ zpovédnice,
nebo také deniku. Vizualniho dokumentu, ktery existuje pro to, abychom se nezapomnéli.
Pro to, abychom se zastavili a rozhlédli se kolem, kde jsme a co chceme. Konkrétné osamoceni
je pri analyze obrazového materialu dominujicim prvkem mé prace. Osamélost a oddani se.
Splynuti a premysleni nad vlastni existenci v ¢ase, prostoru a pfirodé. Samotny autoportrét pro-
hlubuje samotu skrze meditaci, ktera se pohybuje kolem pomijivosti této fotografické discipliny.
Pod povrchem toho v&eho se skryva charakter lidské duse, o kterém by bylo nesmysiné tvrdit,
Ze se toho vSeho nedotyka. Pravé dusevni pocit ¢i emoéni stranka je jednou z véci, skrze kte-
rou ¢lovék klade hodnotu vécem. Na kterych mu z nepopsatelného dlivodu zalezi. Napliuji ho
a oZivuji jej. Bohuzel se na nitro lidské duSe v nasi uspéchané dobé ¢asto a rychle zapomina.

Ptam se tak sdm sebe. Jestli takové izolovani se, nebo soukromé traveni ¢asu se sebou a apa-
rétem nemUZe byt druhem katarze vytvofenym ze sociélniho pretlaku. Zivotem proplouvéme
s lidmi a mezi lidmi. Ugastnime se opakované balanéni hry mezi introvertnim a extrovertnim
nastavenim. Jsme dvojnikem, dvojéetem, zrcadlem a nasobkem toho vSeho. Jsme zaroven
podmnozinou prozitk(l a emocnich kéd(l. Samota miZze byt svou formou sublimace, jako kdyz
pfi vulkanické ¢innosti vznikaji krystaly minerald a hornin. Daruji ndm odlesky vlastni lidskosti
byti. Introspekce fyzicna, duchovna a nasledna ventilace téchto poznatk( vede k poznavani
sebe sama skrze ¢innost oddani se a uvolnéni se v intimni chvili. Zastavuji se v ¢ase a poohli-
Zim se za tim, co jiz bylo a moZna jesté znovu bude.
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UVE DOMENI

Détstvi a dospivani je jednim z prvkd ob-
jevujici se v praktické Casti. Zabyva se
identitou a pozorovanim promény v case.
Kli¢ovy moment je uvédoméni si, Ze jeden
z hlavnich rozdilu fotografii z poslednich
dob a dob minulych je ten, Ze v minulosti
jsme byli fotografovani prevazné nékym
a ted jsme fotografovani sami sebou.
Hlavné, kdyZ sami chceme. V raném véku
byvame teréem zachyceni. Nékdo si chtél
zaznamenat kus toho, co za par dni uz
bude jiné. Jedna se o reminiscenci. Né-
kdy si fikam, co by se stalo ted, kdyby-
chom vyrGstali bez individualni obrazové
prilohy svého téla. Bylo by smySleni ¢lo-
véka stejné, nebo by hodnoty jedince byly
diferencialné odlisné?

Nicméné se fotografovani stale pohybuje
na Urovni dialogu. Kdy fotografujici ceka
na situaci a hleda divody k tomu vas za-
chytit a uchovat vzpominku i v jiné formé,
nez je pamét. Je to az vtipné, kdyz se ko-
likrat ztotoznujete pravé s bytosti na fo-
tografii z minulosti. Dost ¢asto nékdy ani
nevime, pro¢ byl snimek pofizen. Vétsi
¢ast takovychto fotografii z minulosti pak
vyvolava emoéni melancholii, vzpominku
na dobu, kdy bylo vSe jiné. Neovlivnitelné
a zaroven krasné. PFi vlastnim badani
nad osobnim archivem materiall jsem
pravé objevoval fakta, kterym jsem dopo-
sud nekladl Zadnou hodnotu. Napfiklad
pripomenuti si moment(, kdy jsem tfeba
zacal nosit bryle. Jak jsem rostl a pro-
ménoval se muj vzhled. Zjisténi toho, na
co si vzpomindm a na co ne, byla taktéz
zajimava zkusenost.

Pozastavujici momenty v osobnich archi-
vech jsou predevsSim fotografie s mymi
bratry, nebo presnéji s dvojcetem,
pri kterych jsem se dostaval do zvlastni
chvile, kdy jsem si nebyl jisty, ktery z téch
dvou lidi na fotografii jsem. Uvédoméni,
které je jen tézko popsatelné. Na jedné
strané vtipna, ale i smutna skutecnost.
KdyZ jsem se snazil vypatrat identity
o0sob na snimku, tak mé vlastni mama
dostala do rozpakd svoji nejistotou.
Nékolikrat jsem se ji doptaval, jestli vi,
ktery z téch dvou stejnych lidi na snimku
jsem ja. NaceZ mi vétSinou po kratké
pauze sama racionalné odpovédéla.
Ten v tom céerveném triCku, protoze
bratr mél modré. Nékdy bohuZel odpo-
védét nedokazala. Zda se to byt mala
myslenka, kterd mé zaroven s touto po-
chybnosti utvrzuje v hledani svého ja.
MozZné je to zarodek, dlivod k zamySleni
se pravé nad psanim této prace. Kdyz jiz
od raného véku je vase vlastni existence
zpochybnovana.
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/GEMINI A, GEMINI B

Opakované hledam dlvody, pro¢ jsem takovy, jaky jsem. Co mé dostalo do ta-
kové podoby. Nékdy zlstavaji tyto myslenky nezodpovézené. Cyklicky se k nim
pak vracim. Nékdy se mi podafi vymyslet odpovéd. Casto se jedna o myslenky,
nebo samostatné argumenty, druhy konspiraci, které by mohly byt jedny z mala
eventualnich vysvétleni. Nékdy mam to Stésti a naleznu alespon malé ujasnéni.

Z rodinné stranky jsem byl vychovavan k pofadku. Mam dva sourozence, jednoho
starsiho a druhého o &tyfi minuty mladsiho. Jsem z dvojvajeénych dvojéat. Ziti
s védomim, Ze jsme/jsem dvakrat bylo nékdy zvlastni. Pocitoval jsem a nékdy
stale pocituji pasivni touhu se v ramci mého dvojnika odlisit. Rikat si, Ze ten, koho
vidim vedle mé, nejsem ja. Nékdy jsem si to vysvétloval tak, Ze osoba mé po-
dobna je jen dalsi ¢len rodiny, ktery se mnou sdili domacnost, protoze stejné vzdy
chapeme primarné sebe a poté své okoli. Zaroven nejsme schopni se vlastnima
oCima vidét z perspektivy druhého. Vnimame se z pohledu prvni osoby.

Nase podobnost se ¢asem proménovala, tak jako nase nazory a chovani. Né-
kdy jsme byli az totozni, jindy kazdy GplIné jiny. ZaleZelo i na oku toho, kdo nas
pozoruje a travi s nami ¢as. Opakované se nas okoli ptalo na to, jestli jsme né-
jak provazani. Mysleno spiritualné. V détstvi mezi nami silné pouto bylo. To ale
¢asem vymizelo. Mozna diky tomu, Ze jsme navzajem travili hodné éasu spolu.
V soucasné dobé je zcela bézné, Ze si nas vlastni rodinni pfislusnici spletou,
nebo se nas dotazuji na podobné otazky tykajici se naseho Zivota a rozdilnosti.
S bratrem mame pfijemny vztah, nepatfime do typu dvojcat, které musi byt stale
pohromadé a splyvaji v jednu bytost. Nase smysleni v Zivoté jasné ukazalo formu
toho, Ze jsme dvé bytosti. Kazda z téchto dvou bytosti ma osobity pohled na svét.
K tomu abychom dospéli k takovému nazoru, museli jsme si oba uvédomit pod-
statu sebe sama. Stalo nas to samoziejmé ¢as a odlouceni jednoho od druhého.

Neustalému srovnavani jsme se bohuzel nevyhnuli a asi se v naSem Zivoté nikdy
nevyhneme. Stale tu bude nékdo, kdo nas bude brat jako dvojici namisto jed-
notlivce. | v minulosti nas tyto okolnosti posunuli do stadia, kdy se kazdy zacal
rozvijet patficnym zplsobem. Nase cesty vedly a vedou svym smérem, ale stale
se s radosti miji a potkavaji. MoZna ne tak Casto, jako kdysi, ale presto.

Tento sourozenecky vztah jsem chtél zminit z dlivodu toho, Ze se da takto Iépe
pochopit, kdo vlastné na fotografii pravé je. Kazdy moment, ktery se udal, nas
posunul smérem, ktery sou¢asné prozivame. Neseme si minulost na zadech ja-
kozto brimé. Kazda lidska bytost hleda své stfipky, Gtrzky Zivota, ze kterych si
sklada reflexi budoucino svéta. Aby toho také nebylo malo, samotné téma dvoj-
nika se zacina timto faktem nasobit navic dvéma, protoZze nase datum narozeni
je ve znameni zvérokruhu blizence, ktery se kromé symbolu tzv. fimského Cisla
dva vyobrazuje jako dvojice bytosti, které maji mezi sebou takirka intimni kontakt.
Rika se, Ze blizenci maji v sobé& vice osobnosti. Otazkou je, jestli vice skrytych
osobnosti v sobé neciti tak trochu kazdy z nas. Bez ohledu na existenci zvéro-
kruhu.

Celkova kombinace dvoji osobnosti, dvojéat, dvojnika, Zivota, ve kterém nejsme
jedini, vzbuzuje otazky a pfipomina zvlastni matematickou rovnici. K takovymto
souvislostem se da nahliZet i skrze fotografii. Problémy se daji fesit i jinym zpU-
sobem nez feci a komunikaci. SGm osobné vnimam, Ze fotografie pomaha s re-
Senim osobnich témat. Stejnojmenné médium dokaze samo o sobé balancovat
na hrané skuteéného a magického. Otevira hry s vlastnim dvojnikem a snazi se
odpovidat otazky, které nejsou sdileny s nikym jinym. Celkovy dojem takovéto
fotografie je posilen zaznamem sebe samého.
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Kazdy

Clovék cas-

te¢né vnasi do své

umélecké tvorby stripky

vlastniho svéta. Jak uz vé-

domé, tak i nevédomé tim,

co si nese z predeslych Zivotnich

zkuSenosti a udalosti. Snazi se zrca-

dlit viemy obklopujici jeho osobity svét

a pokousi se o usporadani, toho, co se

jiz udalo. Coz mé dostava k otazkam, proc¢

se pro sebe stavam svym hlavnim vlastnim

tématem? Je to snad pravé zminény druh te-

rapie, kterd mi pomaha se vyporadat s osob-

nimi problémy? Pozoruji své chovani za po-

moci aparatu a vytvarfim zakédované snimky?

Hodnotim odrazy minulého ja? Experimentuji

s vlastnim télem a duchem? Oprostuji se od

skutecnosti? Zpracovavam emoce a shazim

se je desifrovat? Nebo se jen stavam soucasti

osobniho, vymysSleného prostoru a nechavam
se pfijmout vlastnim dvojnikem?

Jedna z podstat, kterou je také dalezité zmi-
nit je zplsob, jakym snimky vznikaji. Co za
prvky vnasim do obraz(. Jaky zaujimam
postoj. Vim vibec o tom, co mé télo
déla? Castym postojem pred objekti-

vem byva pbéza oteviena. Casto se

z ni line emoce odevzdani, vyrov-

nani a uvolnéni se. V momentu

se odevzdam jen desitkam

vtefin, kdy se v tak

kratké

dobé zasta-

vim a presunu v ¢a-

soprostoru.  Myslenka,

kterou uvadi Barthes v knize

Svétla komora (1994, s. 7) po-

jednava o smrti. Subjekt, ktery je
fotografovan proziva urcity typ smrti,

ktera by se dala pravé parafrazovat

s podobnym citéni odevzdani se, kdy ka-
Zdym snimkem proZiva bytost druh insce-
nované smrti. Bytost je tak lapena Casem,
zmrazena a dokumentovana. Vytvofime tak
otisk fungujici na principu sebeobétovani se.

Tematika Casu, jenz je integralni a stalou sou-
Casti této prace, hraje ve fotografii zasadni roli.
Smime se na néj divat z vice perspektiv a vy-
tvorit si na néj nepreberné mnoZstvi nazord.
Faktem ale zlistava, Ze jen nedokaZzeme nijak
ovlivnit. Plyne mezi nami a ohyba pfed nasimi
zraky vSe, co nas obklopuje. Takovéto ohybani
v Case a prostoru mé mnohdy dostava do
stavu meditace, ve kterém mU(zu vnimat tok
novych kreativnich myslenek. Premyslim
nad detaily a alternativnimi mozZnostmi,

nad tim, jak vylepsit ¢ast toho, co jsem

si vlastné podvédomé predpfipravil

ve chvili, kdy jsem naSel vhodnou

scénu. Je tézké popsat proc

je Clovék fascinovan vlastni

existenci.



OSOBNI

»Black box“, timto ndzvem oznacuje Flusser v knize
Za filozofii fotografie (1994, s. 12) jinymi slovy foto-
aparat. Ve stejnojmenné publikaci se autor zminuje
o Cernoté tohoto black boxu, ktera je pro fotografa
motivaci k fotografii. J& bych sv(j motiv popsal
spiSe jako hru. Celkovy fotograficky proces vnimam
shodné. Hra je preci ohrani¢ena pravidly a pfinasi
nam také pozitivni prozitek ze samotné participace
stejné jakoZzto fotografie. Odhaluje nam rdzné situ-
ace, ve kterych reSime problémy. Komunikujeme
s okolim a myslime na Cistotu hry. MUj herni styl by
se dal charakterizovat jako spontanni. Cas a misto
nalézam diky nahodnému putovani napfi¢ mésty,
krajinou a rodnou vesnici. Nevim, jestli zrovna néco
hledam, nehledam nebo jestli viibec néco najdu.

,Pri lovu stfida fotograf jednu formu ¢asoprostoru
s druhou, pricemz kombinatoricky sladuje prosto-
rové a Casové kategorie. Jeho plizeni je kombi-
nacni hra s kategoriemi aparatu, a strukturu této
hry - nikoli bezprostfedné strukturu kulturni pod-
minénosti samé - muizZeme vycist z fotografie.”
(Flusser, 1983, s. 28)

Rad bych tuto myslenku parafrazoval. Jak je patrné
z textu, tak lovcem je ten, ktery pofizuje snimky,
a korist je focena. Nepfipadam si pfi fotografovani
jako lovec, ktery ¢iha na fotku. SpiSe citim, Ze je mi
blizsi, kdyZ zabiram postaveni kofristi, ktera ¢eka
na to byt ulovena. Neni to role submise a domi-
nance. Hraji hru na lovce a kofist. V mém kontextu
tvorby, byvam doslova uloven prostfedim. Mnohdy
se jedna o mista v mém misté bydlisté, protoze ty
znam nejlépe a mohu se Iépe v takovém teritoriu
pohybovat. Obvykle to jsou také prostory nale-
zené nebo mista objevena pfi toulani se veéernim
méstem. V tyto momenty, kdy o samoté objevuji
rdzna zakouti, se snazim vycitit tu spravnou chvili
a scénu. Jsem pripraven, nez lov zacne.

Nékdo by mohl popsat takovyto pristup prace s
prostfedim, jako druh krajinarské, az dokumen-
tarni fotografie. V tomto mohu ¢aste€né souhlasit
i nesouhlasit. Ona to do urcité miry dokumentace
krajiny je. Obecné cokoliv, co je zaznamenano, at
uz fotografii, nebo obrazem, se da povazovat za
vizualni zaznam. Takovéto kategorie nejsou mym

zamérem hry. Lokace si mé hleda v podstaté sama
a ja na ni reaguji rizné. Nékdy se doslova az od-
dam, skryji, nebo vtisknu do mista, kde jsem. Do-
kumentuji spiSe sebe, chyceného v pasti, jako mys
nehybné leZici v Gstech kockovitého tvora.

Ke hre je stvofena hracka, ktera je nékdy hlavnim
aspektem hry. Hracky volim podle toho, ktera mi
je zrovna po ruce. Pro upresnéni, hraCkami myslim
fotoaparaty, konkrétné analogové. Mechanické
pristroje vyrobené z kovu, vonici olejem. Vnimam
je nékdy jako zivé bytosti, které promlouvaji. To,
ktery z pfistroji si zrovna sebou vezmu, vybiram
dle nékolika situaci. Casto se stava, e mam po
ruce i dva fotoaparaty. Je tomu tak z jednoho pro-
stého ddvodu. Prvnim si pomaham méfit expozici
a druhym fotim. Také si prakticky mizZu zvolit dva
druhy kinofilmu, a tak mit vétsi flexibilitu pfi hre.
Nejcastéji mackam spoust u fotoaparatu znacky
Canon A1l s objektivem Canon FD 50 mm f 1.4,
nebo 28 mm f 2.8. Optiku volim hlavné podle své-
telnosti a moznosti prostredi. Pokud fotim ve tmé,
radéji beru objektiv s vétsi svételnosti. Pokud chci
vetsi herni prostor, zvolim SirokoUhly objektiv. Nic-
méné, jak jsem psal vySe, je to hra, a tak se nékdy
stane, Ze mam pravé u sebe méné vhodny objektiv
nez bych v tu chvili chtél mit. Takové situace mé
uci improvizovat a hlavné pracovat se scénou z ji-
ného pohledu.

DalSimi hrackami jsou fotoaparaty znacky Yashica
jsem si je zamiloval diky svému hledacku. Jedna
se o0 typy stfedoformatovych dvouokych zrcadlo-
vek, do kterych se vklada svitkovy kinofilm. Zminuji
je kvali formatu fotografie, kterou rozvedu pozdéji.

Pokud si chci ulehéit zatéz, kterou si nesu.
Sahnu po kompaktnim pfristroji, ktery rad myvam
po kapsach. Olympus Mju Il ZOOM 80 mm, ktery
je svou velikosti praktickym spole¢nikem na cesty
a toulani se méstem. Zpravidla ho mivam v kom-
binaci s ostatnimi fotoaparaty. Funguje coby most
mezi analogovym a digjtalnim svétem. Protoze
je plné automatizovany a nemam nad expozici Upl-
nou kontrolu, jako u foceni na mobilni zafizeni.
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ktery frekventované pouzivam je stativ. K nému
bych chtél s potéSenim poznamenat, ze stativ ma
v procesu tvorby dvé formy. Prvni z nich je stativ
fotograficky nebo lidové feceno trojnozka. Jedna se
o fotografickou pomucku, kdy fotoaparat je stabilné
pridélan k trojnohé konstrukci. Popisuji podobu
stativu, protoZze ho nemam vzdy u sebe a musim se
spolehnout na své okoli. Coz znamena, Ze stativem
pro mé& neni jen vySe popsana pomdlcka, ale jaka-
koliv stabilni véc ¢i plocha, na kterou jsem schopen
hracku polozit a vyuzit ji dle svych potfeb. Napfi-
klad popelnice, stul, Zidle, zidka, nebo kus vétve
jsou typickymi nahradniky stativu. Takovyto pfistup
mé dostava do omezeni. Za pomoci téchto limitd
jste nuceni premyslet jinak, zapojit prfedstavivost,
kreativitu a pocitat s tim, Ze tfeba dany Ulovek ne-
budete schopni zachytit.

V ramci filtrd pouzivam jen UV. Zatim nebylo mym
uméleckym zamérem pouzivat barevné filtry pro
cernobilou fotografii. Nicméné jsem s jejich Gcinky
obeznamen a par takovych filtrd i viastnim. Bohuzel
jsem se ke konceptu Upravy tonality barev a ¢erné
doposud nemél dlivod vénovat.

Dalsi pomUckou je draténa spoust. Tu vyuzivam
hlavné pfi fotografovani vecernich a tmavych scé-
nach. To zejména z dlvodu technického, kdy ob-
raz neni vlivem pfimého doteku na télo aparatu
ovlivnén, ale diky draténé spousti zlistava snimek
hezky stabilni, protoZe se povel prenasi skrze
spoust. Ke spousti je silné spjata funkce samo-
spousté. Mé&l bych na ni klast asi vétsi dlraz, jeli-
koz bez této funkce, bych nebyl viibec schopen au-
toportrét vytvorit. Jsem na tomto tlacitku az zavisly.
Hned po nastaveni expozice, kompozice, natahuji
samospoust a fotim. Hracky jsou v tomto omezené
na nékolik desitek vtefin. Za tuto kratkou dobu,
nez cvakne zavérka, se nechavam lapit a usmrtit.

OSOBNI
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Volba forméatu pro mé nehraje az tak dulezitou roli.
| pres to je ¢tvercové rozloZeni snimkd pfijemnéjsi
mému oku. Obraz pUsobi vyvazené. Klidné. Volba
kompozice je odlisna. Hlavné rdznorodéjSi nez
u obdélnikovych formatl a symetricka. Diky sy-
metrii m{zu klast dlraz na prvek uprostfed scény.
Pfi digitalizaci poskytuje tento typ formatu vétsi
mnoZstvi detaill a volnost ofezu. Na druhou stranu
kinofilmovy pas vynika svou kapacitni vyhodou.
Dokaze pojmout trojndsobné vétsi pocet snimkui
nez pouhy svitkovy film.

Z toho faktu plyne zaleZitost kvality a kvantity.
Z mnoha dal$ich témat pfi porovnavani fotografic-
kych médii a technik. Otazkou je, zda je lepsi nad
fotografii pfemysSlet a volit si dany subjekt s roz-
myslem nebo nasbirat vétSi mnoZstvi dat a z nich
nasledné vybirat. Tento problém se tyka jak ana-
logové, tak i digitalni fotografie. Osobné volim
kompromis. KdyZ o¢ekdvam dlouhou cestu nebo
citim, Ze nebude moZnost se sebou nést tézké
hracky, volim mensi pfistroje s kinofilmem. Naopak
ve vnitfnich prostorech si rad sebou vezmu vétsi
zrcadlovku. PFi digitdlnim zaznamenavani davam
prednost stfidmosti a radéji fotim méné snimku
s vétsSim rozmyslem. Nékdy Clovék neovlivni ani
jedno a je donucen pracovat s tim, co ma. Celkove,
existuje mnoho alternativnich moznosti, jak zacha-
zet se zachycenim svétla a je samoziejmé vhodné
vyuZivat benefitl rlznych zafizeni.

Pozitivné vnimam moznosti soucasnych technolo-
gii jako schopnost okamzitého nahledu na snimky,
kvantity materialu a mozZnosti rychlého napraveni
chyby. Samotna prace s chybou je pro oviadnuti
jakékoli techniky podstatna. Nejednou se s ni
mulzZzeme setkat v pozitivnim i negativnim fotogra-
fickém procesu. Pamatujeme si nase omyly. Néco
se nepodarilo a chceme se tomu momentu uz na-
vZdy vyhnout. Momenty chyb plsobi také formou
hnaciho motoru, diky kterému miZeme objevit no-
vou cestu.

OSOBNI

/ANALOG

Védomost a bdélost jsou dulezité aspekty pfi praci s analogovym médiem. Provadime pokusy,
méreni a pfipominame spiSe védecké pracovniky chemického Ustavu neZ samotné fotografy.
Pracovniky, ktefi pracuji s velice nakladnou surovinou a jejich pracovni napini je snaha o co
nejlepsi zuZitkovani a zuslechténi materialu. Je dllezité se nékdy i zastavit a zacit premyslet nez
bezmysSlenkovité vytvaret lektvary, které nam pfenesou snimek na papir. Vyvolavani je druh expe-
rimentu, ale vyZaduje rad a disciplinu. Pfed nékolika desitkami let si i amatérsky fotograf michal
vlastni vyvojku a vymyslel receptury. Tehdy to pro nadSené fotografy byl druh koni¢ku. Kdokoliv si
hral s vlastni recepturou vyvojky a sepisoval postupy prace, které poté sdilel s ostatnimi prateli
tohoto konicku. Tomu se v dnesni dobé vétSina novych autord, foticich na takovyto material,
Casto nevénuje. Osobni setkavani se presunulo na rlizna fotograficka fora, facebookové skupiny
a galerie na Instagramu. Uz tolik nehodnotime a nesdilime, spiSe konzumujeme.

I v nedigitalnim procesu lze zachazet s moznosti opakovaného zabéru, multiplikace a obrazovych
Uprav. BohuZel stale nemame okamzitou moZnost nahledu na fotografovanou scénu, ktera se uz
znovu stejné mozna ani neuskutecni, pokud jde o neopakovatelné situace, okamZiky a momenty.

Volba fotografického materialu mlze byt jednim ze zakladnich pilifG fotografické praxe. Sou-
hlasim s tim, Ze i kdyZ doba analogové fotografie svij vrchol zazila pred nékolika desitkami let,
tak je stale popularnim sdélovacim prostiedkem nejen v rukou svétoznamych fotograf(. Novi
nadsenci znovu objevuji krasy tohoto média. Jsou to objevovatelé pomalu zanikajiciho remesla.
Také se za jednoho povazuji. PFi pofizovani fotografického materialu jsem si védom kvality pro-
duktu velkych firem. Napfiklad lliford, Kodak, nebo Fujifilm. OvSem pro vlastni zacatky jsem pri-
marné vyuzival chemii a filmy znacky FOMA z Hradce Kralové. PfiSlo mi to jako velice milé a
opét vlastenecké gesto pouzivat fotomaterial Ceského oznaceni. Podporovat néco, co je blizko a
zaroven ctit tradici. S postupem Casu jsem zjistil, Ze pro jakykoliv projekt je dulezité alespon tro-
chu pfemyslet nad tim, kde se budu s fotoaparatem vyskytovat a co na materialu bude. Takové
znalosti jsou také otazkou autorského pfistupu, fotografické praxe a znalosti techniky. Kazdy
autor voli material podle osobnich kritérii a pfistupl k vyslednému vizualnimu obrazu. Moji sla-
bosti je ¢ernobily film. Nuti divaka k imaginaci a diky absenci barvy vyvolava intenzivnéjsi emoce.

Celkové neni mym zamérem zde popisovat presné fotomaterialy a chemii, kterou pouzivam, ny-

brz poukazat na to, Ze by si kazdy autor mél najit osobitou cestu, kterd mu vyhovuje. VyzkousSet si
praci s materialy a upravit postupy k tomu, aby byl on sam s vysledkem spokojen.
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Pixel X Zrno

Velice Casta otazka mezi lidmi, ktefi fotografuji. Proc
vlastné fotit fotografie analogove, kdyz je stejné nafo-
ceny material nasledovné digitalizovan a archivovan na
disk. Odpovédi jsou ruzné.

Jeden z hlavnich dlivodd, pro¢ volim tuto v nééem ab-
surdni kombinaci je, Ze mé bavi samotny pomaly pro-
ces a pristup v klasické fotografii. Je to pomérné od-
liSny zazitek oproti fotografii digitalni, kdy nam vyhovuje
stisknuti displeje mobilniho telefonu, nebo zmacknuti
ovladaciho tlacitka spousté fotoaparatu. Dale uz jen
mulzeme cekat milisekundy na to, nez se nam zobrazi
vygenerovana fotografie z naseho zafizeni. | kdyZz pfi
analogové fotografii stale pouzivate aparat na podobné
bazi mechaniky a elektroniky, jejich vystupy se liSi.
Jak vizualné, tak i pocitové. Celkové je to jako srovna-
vani mezi biologickou a syntetickou strankou. Ekviva-
lentem této problematiky mUze byt otazka, jestli je lepsi
kniha vazana, nebo elektronicka. Najdeme validni ar-
gumenty na obou stranach, ale stejné bude zaleZet na
osobni preferenci étenare. Tak stejné tedy bude zaleZet
i na preferenci fotografa.

Pro¢ vlastné jesté pouzivat médium, které je financné
obména? Argumentem by mohl byt materialni poZitek,
kdy ¢lovék pracuje s hmotou. Pohrava si s materialy a
hleda vlastni autorské cesty. Micha si chemii a celkova
fotograficka praxe je ovlivnéna drobnymi detaily, které
kazdou analogové vytvorenou fotografii pasuji na uni-
kat. Také se jedna o druh trendu. Obnova starych tech-
nik a pouzivani predmétd z minulych dekad se objevuje
ve spoleénosti ¢im dal ¢astéji. Kazdy ¢lovék by mohl mit
na tuto otazku nalezity argument. M{j by mohl znit tak,
Ze se priklanim k pomalému procesu a materialnimu
prozitku analogové fotografie. ProtoZze samotny sni-
mek musi uzrat, nez je spatfen lidskym okem. Ui nas
trpélivosti a sebeovladani. Kdybych mél hodnotit, které
médium ma pro mé vétsi hodnotu, odpovim, Ze prace
lidska ma vétsi hodnotu nez prace vygenerovana poci-
taCem. Preci jen vnimani emoci a pocitd je doposud
jedna ze silnych lidskych stranek.

Nejzajimavéjsi fakt je, Ze analogovy snimek se vytvari
takovym malym kouzlem, kdy se na pravé celuloidovém
pasu pokrytém halogenidy stfibra zachycuji svételné
paprsky. V tomto procesu je kazdy hlavnim aktérem,
obzvlast toho, jak dostat ven informace pro vytvoreni
vlastniho obrazu. Tento proces se u binarnich snimku
vytraci a stava se tak jen automatizovanou technologii
jedni¢ek a nul. Nasledné vyhodnocovani pomoci pro-
gramU zajisti spravné vytvoreni fotky. V analogové sfére
programuje samotny autor. Voli si, jakym procesem
a zplUsobem dostane paprsky zachycené ve stfibfe na
povrch. Manipuluje s nééim, co bylo vytvoreno v black
boxu a za pomoci krystalizace dostava svétlo na povrch
celuloidového pasu ve formé negativniho obrazu.
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ZAVEREM

Tematika vlastni tvare a osobnosti je v umélecké sfére velice frekventované pouzivana. Pro divaka je va-
biva svou intimni blizkosti k autorovi. Disponuje velkou flexibilitou a mozZnosti otisknuti vlastni schranky
a emoci. Z pohledu spoleéenského je hledani sebe sama dlilezitym prvkem pfi tvoreni své osobnosti.
Cast téla, které nas cely Zivot reprezentuije a je zrcadlem pro ostatni divaky. To, jaky odraz chceme vytva-
fet, mlze byt castecné ovlivnéno i nami. V nékterych pripadech se pak fotografie stava i druhem terapie,
nebo meditace, ve které reSime osobni témata, ktera nas v Zivoté potkala, nebo na nas byla prenesena
nékym jinym. Nechceme je resit s nikym jinym nez se sebou.

Nékdy jde o experiment, jindy o dokument. Celkové jsme fascinovani vlastnim obrazem napfi¢ Ca-
soprostorem. Fascinuje nas vlastni existence, i malickosti tykajici se starnuti, nebo emocnich prozitkd.
Setkavame se s dvojniky a promlouvame spole¢né o moznostech pokracovani nasi existence. Kont-
rolujeme svou lidskost v zrcadlech a ujashujeme si patficné hodnoty. Samota je pri téchto kontrolach
nevyhnutelna a zaroven pro tento proces dilezita. JelikoZ dokaze v intimnosti otevrit nitro lidské duse
a nasledné sublimovat spolu se zachycenym svétlem na fotopapire Ci tiSténém obrazu. To vSe skrze
fotografii. Magickému médiu, které umozniuje vyjmuti zlomku ¢asu v nas osobni prospéch. DilezZitou
slozkou je také autoportrét jako disciplina, ve které jsme zaroven kritiky i modely viastni prace. Coz

Celkova vnitini introspekce pfi feSeni této prace pomohla sumarizovat smér mého smysleni a pristup
k fotografii jako vytvarnému médiu a dale prohloubila mé poznatky o fotografii a objevovani novych
témat, které spojuji tuto disciplinu. Takovyto pfistup mé obohatil a posunul tak i mysleni nad timto mé-
diem na novou Uroven.

Nezabyval jsem se hluboce technickymi zalezitostmi a podrobnym popisem technickych aspektd tvorby.
Zminil jsem jen ddlezita fakta, kterd mi priSla podstatna pro porozuméni vzniku mych obrazi. Vice jsem
se chtél zabyvat mysSlenkovymi zaméry a divody vlastniho fotografovani se a hledanim ddvodud zrodu
témat a pochopeni se v ramci toho, co vytvarim.

Casto jsem nachazel témata mné intimni a objevoval souvislosti v&ci, které se mi v Zivot& staly. Pochopil
jsem, Ze takové tfibeni si osobnich informaci, ma do urcité miry vliv na snadnéjSi uchopeni podstaty
sama sebe. Pfirovnam to k srovnané knihovné, kdy po finalnim utfidéni tituld podle abecedniho po-
radku, datace, najednou dava vSe smysl a vy vite, jaké tituly vlastnite, ale také, kde je najdete a o co se
muZete v budoucnu opfit, kdyZ budete néco hledat. Zaroven nechci, aby tato prace pusobila jako meznik
vlastniho autorského projektu. Jde spiSe o druh inventury dél, které vznikly pod myma rukama a nesou
spolecné poselstvi. Pravé jako téma autoportrétu, které bude pro mne aktualni az do mé vlastni smrti.
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/Resumé

Zavére€na bakalarska prace se zabyva introspekci obrazovych dél, které vznikly za poslednich deset
let autorovy tvorby. Soucasti jsou fotografie z détstvi, které jsou spoleéné s autorskymi snimky domi-
nantnim prvkem praktické ¢asti a jsou zpracovany do podoby autorské knihy. Tento prakticky vystup
je zalozen na praci fotografické a grafické.

V teoretické ¢asti se autor subjektivné zabyva problematikou fotografie napfic casem. Vyzdvihuje pozi-
tivni i negativni stranky souc¢asné doby a klade si otazky ohledné budoucnosti tohoto média. Stru¢né

popisuje vlastni pristup k fotografii.

Pfinosem této prace je uvédomeéni si, Ze se fotografie mize stat i terapeutickou pomuckou, ktera by
mohla pomoci s feSenim otazek vlastni existence a pfijeti sebe sama. MUze slouzit jako prostiedek
k utfidéni vzpominek nebo také jako pomdcka pro arteterapii.

/Summary

This bachelor’s thesis focuses on author’s introspection of his own visual production from the past dec-
ade. It includes photography from author’s childhood and along with the author’s work these become
the dominant elements of the practical part of the thesis in the form of an original book. The practical
part is based on both - photography and graphic design.

In the theoretical part the author discusses the topic of photography in the course of time. He considers
both the positive and the negative sides of our current time and poses questions about the future of the
medium. The author shortly describes his personal approach to photography.

The value of the thesis is the realization of photography’s ability to become a therapeutic tool which
could help with solving the questions of one’s existence and self-acceptance. It can also serve as a way
to reorganize memories or as a tool for art therapy.
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