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Anotace:

Bakalatska prace se zamétuje na ¢eskoslovenskou recepci dila Franze Kafky v letech 1920—
1989, pficemz jako teoretickou bazi vyuziva teorii recepcni estetiky pfedstaviteli Kostnické
Skoly: Wolfganga Isera a Hanse Roberta Jaul3e. Prace také obeznamuje ¢tenare s historickym
kontextem situace zejména piekladové literatury v Ceskoslovensku a s vlivem cenzury v
letech 1948-19809.
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Annotation:

The bachelor thesis focuses on the Czechoslovak reception of Franz Kafka's work in the years
1920-1989, using the theory of reception aesthetics of the representatives of the Constance
School, Wolfgang Iser and Hans Robert Jaul3, as a theoretical basis. he work also acquaints
the reader with the historical context of the situation of translated literature in Czechoslovakia
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Einleitung

Die vorliegende Bachelorarbeit befasst sich mit der Rezeption des Werks von Franz Kafka in
der Tschechoslowakei von 1920 bis 1989. Ziel dieser Arbeit ist es, darzustellen, wie Kafkas
Werke in der Tschechoslowakei wihrend mehr als sechs Jahrzehnte rezipiert wurden. Der
erste Teil der Arbeit befasst sich mit den theoretischen Aspekten der Rezeption von Literatur
im Allgemeinen, wobei der Schwerpunkt auf der literarischen Rezeption liegt. AnschlieBend
werden Leben und Werk von Franz Kafka selbst beleuchtet. Dabei werden insbesondere sein
Verhiltnis zu seinem Vater und zu sich selbst sowie seine Beziehungen zu den Frauen, die
sein Werk beeinflusst haben, dargestellt. Der praktische Teil der Arbeit befasst sich dann mit
den politischen und gesellschaftlichen Ereignissen, die die tschechoslowakische
Literaturszene beeinflussten und auch einen Wandel in der Rezeption von Kafkas Werken
bewirkten. Im Mittelpunkt steht dabei der Einfluss des Sozialismus auf die Literatur, aber
auch die Zensur in verschiedenen Epochen und der Umgang von Schriftstellern und Verlegern
mit ihr. SchlieBlich wird die Arbeit zusammenfassen und bewerten, wie Kafkas Werke in der
Tschechoslowakei in den Jahren 1920-1989 wahrgenommen wurden und welche politischen
und gesellschaftlichen Ereignisse ihre Rezeption beeinflussten. Die Untersuchung stiitzt sich
auf die Analyse von Primédr- und Sekunddrquellen wie Literaturzeitschriften, Zeitungen,
Studien, Biicher und anderen Dokumenten. Ziel der Arbeit ist es, ein umfassendes Bild der
Rezeption von Kafkas Werk in der Tschechoslowakei (1920-1989) zu zeichnen und zu
zeigen, wie sich diese Rezeption in den verschiedenen historischen Perioden entwickelte, von
welchen Faktoren sie beeinflusst wurde und wie sie sich in der Kultur und Literatur dieses

ehemaligen Staates niederschlug.



Theoretischer Teil

1 Definition von Rezeptionsisthetik im Allgemeinen

Die Antwort auf die Frage, was Rezeptionsdsthetik ist, ist nicht so einfach. Das Problem liegt
unter anderem darin, dass der Begriff in der Regel unterschiedlich verstanden und in die Frage
nach Methoden und Richtungen einbezogen wird. Manchmal spricht man von einer Richtung,
manchmal von einer Theorie oder Methode. Meistens wird die Rezeptionsésthetik als Teil
einer iibergeordneten Kategorie verstanden, die sich mit dem Problem der Literaturrezeption

beschéftigt.

Die Untersuchung verschiedener Quellen ergibt, dass der Begriff der Rezeptionsisthetik in
den meisten Fillen, wenn nicht sogar ausschlieBlich, sehr eng mit dem Begriff der Konstanzer
Schule zusammenhingt. Einer dieser Fille findet sich im Lexikon der Asthetik von
Henckmann. Hier versteht der Autor den Begriff "Rezeptionsdsthetik™ als "Bezeichnung fiir
die seit den 1960er Jahren von der Konstanzer Schule (W. Iser, H. R. Jauf3) entwickelte
Literaturdsthetik, die die allgemeinen Fragen der Konstruktion von Kunstwerken, des
dsthetischen Wertes, der kiinstlerischen Kommunikation und der historischen Tradition unter
dem Gesichtspunkt der hermeneutischen Prdferenz des Rezipienten zu behandeln
sucht..."(vgl. Henckmann, 1995, S. 60) Im weiteren Verlauf meiner Bachelorarbeit werden die

Auffassungen der einzelnen Vertreter der Konstanzer Schule dargestellt.

Eine weitere Charakterisierung des Begriffs "Rezeptionsdsthetik" findet sich im Metzler
Lexikon Literatur- und Kulturtheorie: Ansdtze - Personen - Grundbegriffe (Ansgar Niinning),
wo der Begriff als "ein literaturtheoretisches Konzept, das in den spdten 1960er Jahren
entstanden ist", beschrieben wird. Es konzentrierte sich auf die Rolle des Lesers und stellte
damit vor allem eine polemische Antwort auf formalistische und strukturalistische Konzepte
dar. Im Gegensatz zu diesen Konzepten , konzentriert sie sich speziell auf die Wirkung
literarischer Werke auf den Leser, weil sie den Text als ein Netzwerk von auf den Rezipienten
gerichteten Appellstrukturen versteht. Nach diesem Literaturverstindnis wird der Text erst im
Prozess der Lektiire durch die Interaktion mit dem Leser vervollstindigt und erst im Prozess

der Konkretisierung voll ausgebildet.” (vgl. Niinning, 2006, S. 661)



Wichtig ist, denke ich, und darin sind sich die meisten Theoretiker einig, dass man sich unter
"Rezeptionsdsthetik" in erster Linie eine Reaktion auf die Annahme des Textes als
ganzheitliche und organische Einheit, die den Sinn bereits ganz in sich triagt, vorstellen sollte,
im Gegensatz dazu wird in der Rezeptionsisthetik auf diesem Konzept innewohnende

Bindung an den Rezipienten fokussiert.
1.1  Rezeption von kiinstlerischer Literatur

Der Begriff bezieht sich sowohl auf die Wirkung von Texten auf den Leser als auch auf die
Rezeption der Literatur durch den Rezipienten. Die Forschung in diesem Bereich umfasst eine
Vielzahl kritischer Ansétze. Die Rezeptionsidsthetik untersucht die Literaturrezeption auf
theoretischer Ebene und analysiert verschiedene Fragestellungen: die Leerstelle!, die
Unbestimmtheit der Literatur?, den Erwartungshorizont®, die Konkretisierung*, den impliziten
Leser® und so weiter. Die Rezeptionsgeschichte behandelt dann die diachrone Entwicklung
und Abhéngigkeit von Faktoren wie Zeitgeschmack, literarischer Gebrauch und
Literaturvermittlung. Die  empirische  Rezeptionsforschung erforscht die reale
Rezeptionseinstellung bestimmter Rezipienten und erhélt so konkrete Hinweise auf die
Wirkungsweise von Literatur. Die Literaturrezeption steht seit den 1960er Jahren im
Vordergrund literaturtheoretischer Arbeiten. Es ist eine Reaktion auf bisherige Ansitze, die
den Autor, nicht aber den Leser begilinstigten. Im Mittelpunkt steht daher die Aktivitdt des
Lesers, der beim Lesen aktiv mitarbeitet und erst dann den Text im Rezeptionsprozess
vervollstdndigt. (vgl. Niinning, 2006, S. 661)

! Leerstelle ist eine ausgelassene Kontinuitit, die darauf hinweist, dass der Leser gezwungen ist, die
verschiedenen Textsegmente und Darstellungsperspektiven miteinander zu kombinieren (vgl. Niinning, 2006, S.
517)

2 Es handelt sich dabei um das Konzept der Rezeptionsisthetik, wonach fiktionale Texte nie eindeutig im Sinne
einer einzigen moglichen interpretativen Realisierung definiert sind (vgl. Niinning, 2006, S. 546)

3 Der Erwartungshorizont ist die Summe der kulturellen Annahmen und Erwartungen, Normen und Erfahrungen,
die bis zu einem gewissen Grad bestimmen, wie ein Leser einen literarischen Text zu einem bestimmten
Zeitpunkt versteht und interpretiert. (vgl. Niinning, 2006, S. 309-310)

4 Konkretisierung ist das, was im Bewusstsein der Leser ist, d. h. es ist die konkrete Form eines bestimmten
Werkes, die zum Gegenstand der &dsthetischen Wahrnehmung geworden ist (vgl. Niinning, 2006, S. 400—402)

> Der implizite Leser ist der Akteur; er ist derjenige, der die vorgeschriebene Rolle des Integrators aller
Textperspektiven einnimmt. Diese Rolle bringt es mit sich, dass der Leser sich vorstellt (imaginative Téatigkeit),
dass er sich sténdig einen Standpunkt verschafft und dass er sich von sich selbst befreit, um sich in der Welt des
Textes wiederzufinden. Die Struktur des Textes ist das Angebot einer Rolle, der die Fahigkeit des Lesers, diese
Rolle durch sein Handeln zu erfiillen, entsprechen muss. Eine vollstidndige Identifikation kann es nie geben: Der
Leser verwirklicht die angebotene Rolle auf unterschiedliche Weise. Diese Vielfalt zeigt sich als
Erfahrungscharakter des einzelnen Lesers.
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Peter Liba bezeichnet die Literaturrezeption im weiteren Sinne als ein geordnetes, dynamisch
offenes System von Wertkontakten und Beziehungen eines literarischen Werkes (Literatur)
mit dem Rezipienten (Leser) oder dem Lesepublikum. Der Rezeptionsprozess wird durch die
Einheit der Gegensitze von literarischer Kultur, sozialem Umfeld und sozialer Funktion der
Literatur mit der individuellen Personlichkeit des Lesers gesteuert. Die Literaturrezeption
sichert die gesellschaftliche Wirkung und &sthetisch-ideologische Wirksamkeit eines
literarischen Werkes und vermittelt so die Verbindung zwischen Autor und Leser. (vgl. Liba,
1987, S. 41) , Literarische Rezeption wird einerseits durch die sozialen und kommunikativen
Funktionen von Werk wund Literatur und andererseits durch das Phdnomen der
Rezipientenpersonlichkeit definiert. Literarische Vermittlung ist ein iibergeordneter Begriff
und darf nicht mit dem gesamten Rezeptionsprozess verwechselt werden."® (vgl. Liba, 1987,
S. 42) Wir verstehen die Rezeption von kiinstlerischer Literatur als einen kontinuierlichen
Prozess, der objektiv wie jeder menschliche Kontakt mit einer Sache funktioniert. Liba stellt
weiter fest, dass alle Rezeptionsaktivititen kommunikativer Natur sind und die auf
Kommunikation abzielen.(vgl. Liba, 1987, S. 42) Bei der spezifischen Wahrnehmung eines
literarischen Werkes ist zu unterscheiden zwischen dem Werk als Struktur, die dem
Rezipienten den Text vermittelt, und als Artefakt des Textes, das eine spezifische Grundlage
fiir eine spezifische Wahrnehmung darstellt. Ein Text wird erst in der Kommunikation zum
literarischen Werk. Weiterhin muss die Kommunikationssituation der Rezeption des gleichen
Werkes durch den gleichen Wahrnehmenden und des gleichen Werkes durch mehrere
Wahrnehmende getrennt werden. Auch die Zeit spielt hier eine wichtige Rolle, daher teilen
wir die Rezeption des gleichen Werkes mit grolem Zeitabstand durch den gleichen
Rezipienten oder das gleiche Werk durch mehrere Rezipienten auf. (vgl. Liba, 1987, S. 45)

Die rezeptive Phase der Literaturwahrnehmung hat zwei Formen: axial und retinal. Die erste
besteht darin, die Kommunikationsverbindung der Arbeit mit dem einzelnen Empfénger (hier
und jetzt) zu rationalisieren. Die zweite ist wie ein Netzwerk von Kontakten und Beziehungen
des Werks mit mehreren Rezipienten und mit unterschiedlichen Zeitintervallen. Sie bedingen
und verschrianken sich gegenseitig. Wahrnehmungsphasen in beiden Formen werden durch
kulturell-soziale Konstruktionen wie rezeptionsisthetische Kategorien, Erfahrungen,
Konventionen, Stereotype, Geschmécker, Interessen, Ideale und dergleichen definiert. (vgl.

Liba, 1987, S. 46)

6 Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,Literdrni recepce se na jedné strané vymezuje socialnimi a
komunikacnimi funkcemi dila a literatury a na druhé strané fenoménem osobnosti prijemce. Literdrni
komunikace je nadiazenym pojmem a nesmi se zamérnovat s celym recepcnim procesem.
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Fiir die Methodik der empirischen Untersuchung der Wahrnehmung eines literarischen
Werkes miissen wir den Prozess der Wahrnehmung in zwei Stufen ,zerlegen™: das
unmittelbare Erleben des Empfangens und Vervollstindigens von Reizen und das Erzeugen
der Reize des Lesers fiir das Werk. (vgl. Lesnak, 1982, S. 50) Der Leser kann das Werk nicht
als Ganzes erfassen, sondern nur durch die ihn beriihrenden Teile. Er nimmt jeden Teil bereits
unter dem Einfluss des vorherigen Teils wahr, und erst nach dem Lesen kann er die Arbeit
bewerten, seine Teilwahrnehmungen zusammenfassen und sich einen Eindruck verschaffen.
(vgl. Lesnak, 1982, S. 51)

2 Franz Kafka

Um die tschechoslowakische Rezeption des Werkes von Franz Kafka, mit der ich mich im
praktischen Teil meiner Bachelorarbeit beschiftigen werde, zumindest teilweise zu verstehen,
ist es notwendig, zunichst etwas iiber Kafkas Leben zu sagen. Kafkas Werk ist sehr stark vom
Leben des Autors beeinflusst, und wir konnen viele autobiografische Ziige in seinem Werk
beobachten. Um das Werk dieses berithmten Schriftstellers zu verstehen, ist es daher

notwendig, sein Leben zu beleuchten, das untrennbar mit seinem Werk verbunden ist.

2.1 Leben und Werk

Der deutsch-jiidische Schriftsteller Franz Kafka war das élteste Kind von Hermann und Julia
Kafka und wurde am 3. Juli 1883 in Prag geboren. Franz hatte drei Schwestern und zwei
jiingere Briider, die beide bei der Geburt starben. Hermann Kafka hatte einen
KurzwarengrofShandel, und die Dohle (tschechish Kafka) war passenderweise das Logo seiner
Firma. Franz und seine Schwestern wurden von einer Kochin, einem Dienstmiddchen und
einem Kindermédchen erzogen.

Die Mutter half dem Vater bei der Arbeit und beim abendlichen Kartenspiel, so dass sich die
Familie kaum zusammentraf. Spater mussten die Kinder selbst im Laden mithelfen. Franz
besuchte deutsche Schulen, aber erst viel spiter beschloss er, aus eigenem Antrieb
Tschechisch zu lernen und sich fiir die tschechische Gesellschaft zu interessieren. Bozena
Némcova, Petr Bezru¢ und FrantiSek Bilek waren drei Personlichkeiten, deren Werke er
schitzte. Er bewunderte auch die Musik von Leo§ Janafek und Bedfich Smetana. (vgl. Lehar,
1998, S. 538) Obwohl er problemlos Tschechisch sprach und schrieb, fand er nie den Mut, in
tschechischer Sprache zu schreiben. Die einzige Ausnahme bildet sein Briefwechsel mit

Milena, in dem er ihr anvertraut, dass er das Tschechische immer lieber mochte als das
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Deutsche: "...ich habe nie in der Umgebung der deutschen Nation gelebt; Deutsch ist meine
Muttersprache und daher fiir mich natiirlich, aber das Tschechische ist fiir mich viel
herzlicher...""(vgl. Kafka, 2001, S. 20) Prag war fiir Kafka ein widerspriichlicher Ort.
Einerseits schitzte er Prag, weil es dort Cafés und Galerien gab, in denen er sich mit Freunden
traf, um ihnen Literatur vorzulesen. Andererseits verbrachte er sein ganzes Leben damit, Prag

zu entfliehen, was ihm allerdings nie gelungen ist.

Kafka begann bereits in der Schule zu schreiben, vernichtete aber schlief8lich alle seine frithen
Werke, weil er sich ihrer schamte und sie als Misserfolge betrachtete. (vgl. Wagenbach, 1993,
S. 38-40) Nach dem Gymnasium, als er sich mit Oskar Pollak und Hugo Bergmann
anfreundete, wollte er Philosophie studieren, aber weil er Jude war, konnte er nur Jura oder
Medizin und Pharmakologie studieren. So schrieb er sich bei Pollak und Bergmann fiir ein
Chemiestudium ein, das er aber recht schnell wieder abbrach. Mit Pollak korrespondierte er
weiterhin  ausgiebig, aber ihre Freundschaft endete schlieflich aufgrund von
Meinungsverschiedenheiten und Literatur. Auf Dringen seines Vaters schrieb er sich dann an
der juristischen Fakultdt ein, wo er Kurse in Philosophie, Kunst und Literatur belegte. Er
erwog, Literatur zu studieren, doch nach dem Besuch von Vorlesungen iiber die Geschichte
der deutschen Literatur war er von dem iibertriebenen Nationalismus der Kantoren so
abgestof3en, dass er beschloss, sein Studium in Miinchen fortzusetzen. SchlieBlich gab er auf
Wunsch seiner Familie und Freunde sein Studium auf und blieb in Prag. An der Universitit
lernte er seinen langjéhrigen Freund Max Brod kennen, mit dem er bis zu Kafkas Tod in
Kontakt blieb. In den Ferien besuchte er seinen Onkel, einen Arzt, auf dem Land, und bei
einem dieser Besuche entstand die Idee zu seiner Kurzgeschichte Ein Landarzt (1918). (vgl.
Wagenbach, 1993, S. 45) In 1904 begann er mit der Erzahlung Beschreibung eines Kampfes,
von der er Teile 1909 in der Zeitschrift Hyperion ver6ftentlichte. Die gesamte Erzéhlung
wurde erst nach seinem Tod verdffentlicht. In dieser Kurzgeschichte hielt Katka die Gefiihle
und Unsicherheitszustdnde eines Mannes fest, der von der Gesellschaft ausgeschlossen ist.

Am 18. Juni 1906 erwarb er an der Karls-Ferdinand-Universitit den Doktortitel der Rechte.
Er arbeitete zunéchst einige Zeit in einer Prager Anwaltskanzlei und absolvierte dann ein Jahr
lang eine unbezahlte Gerichtspraxis. Kafka war es egal, welchen Beruf er ausiiben wiirde, er
wollte nur eine Arbeit, bei der er Zeit zum Schreiben hatte, aber diese Arbeit durfte nichts mit

Literatur zu tun haben. Aulerdem sehnte er sich nach Unabhéngigkeit von seinen Eltern. Um

"Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,...jd jsem nikdy nezil v prostiedi némeckého ndroda; némdina je

vevr
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Prag zu entfliehen, erwog er, ins Ausland zu gehen, um zu studieren. Schlielich gab er diese
Ideale auf und begann im Oktober 1907 als Assistent bei der "Assicurazioni Generali" zu
arbeiten, wo er unter schrecklichen Arbeitsbedingungen zu leiden hatte. Trotz der sehr
niedrigen Lohne musste er oft Uberstunden machen. Er fand es sehr schwierig, fiir diese
Versicherungsgesellschaft zu arbeiten. In dieser Zeit entstand die Kurzgeschichte
Hochzeitsvorbereitungen auf dem Lande (1907-1908), in der Kafka erstmals das Motiv der
Verwandlung in einen Kéfer schildert: "Wenn ich im Bett liege, nehme ich die Gestalt eines
grofien Kifers an, ich wiirde sagen, eines Hornwurms oder einer Puppe."® (vgl. Wagenbach,
1993, S. 75) Im August 1908 trat er in die "Arbeiter-Unfall-Versicherungs-Gesellschaft fiir
das Kénigreich Bohmen" ein, wo er bis zu seiner Pensionierung im Jahr 1922 arbeitete. Fiir
die Versicherungsgesellschaft verfasste er eine sehr detaillierte " Vorschrift zur Verhiitung von
Unfillen bei der Benutzung von Hobelmaschinen”, die er bei der Beschreibung der

Foltervorrichtung in der Kurzgeschichte In der Strafkolonie (1919) verwenden konnte.

Im Jahr 1908 verdffentlichte Hyperion einige Kurzgeschichten aus seiner Sammlung
Betrachtung (1913). Danach schrieb er einige kurze Prosastiicke, die in der Zeitschrift
Bohemia veroffentlicht wurden. Im Jahr 1912 begann er mit der Arbeit an dem Roman Der
Veschollene (veroffentlicht 1927). (vgl. Murray, 2006, S. 98)

Das Buch wurde nie vollendet, ebenso wenig wie die Romane Der Prozess (1914-1915;
veroffentlicht 1925) und Das Schloss (1922; verdffentlicht 1926). AuBlerdem begann er sofort
mit der Kurzgeschichte Die Verwandlung (1915). An jedem dieser literarischen Werke
schrieb Kafka mehrere Stunden am Stiick, meist spit in der Nacht oder frith am Morgen. (vgl.
Wagenbach, 1993, S. 90-93) Spiter verfasste er eine Reihe weiterer Erzédhlungen, darunter
Ein Hungerkiinstler in Zeiten (1922). Zu seinen Lebzeiten verdffentlichte er nur
Kurzgeschichten; alle seine Romane wurden erst nach seinem Tod veroffentlicht. Ein weiterer
Teil von Kafkas Werk sind seine umfangreichen Tagebiicher und Briefe.

Er war Mitglied des Prager Kreises, einer Vereinigung von Prager deutschen Schriftstellern.
Max Brod war der Autor des Begriffs. (vgl. Maly, 2017, S. 46) Franz Kafka hatte einen
groflen Einfluss auf die Literatur, insbesondere nach dem Zweiten Weltkrieg. (vgl. Macura,
1988, S. 404) Er gilt als Wegbereiter der absurdistischen und existenziellen Literatur. (vgl.
Lehar, 1998, S. 538) Die Ansichten der breiten Offentlichkeit und der Experten iiber Kafkas

8Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,Jak tak lezim v posteli, mam podobu néjakého velikého brouka,
rekl bych rohdce nebo chrousta.”



Werk gehen in dieser Hinsicht auseinander. Albert Camus bezeichnete Kafkas Werk als
absurd, Jean-Paul Sartre als existenziell, und Max Brod sah in Kafkas Werk eine Suche nach
einem "unerreichbaren Gott". (vgl. Mairowitz, 2004, S. 7)

Franz Kafkas Werk zeichnet sich vor allem durch seinen fragmentarischen, traumhaften und
unwirklichen Charakter und gleichzeitig durch seinen emotional ungeférbten und sachlichen
Beschreibungsstil aus. Seine Werke werden oft unterschiedlich wahrgenommen, was eine
Folge ihrer Mehrdeutigkeit und Unvollstindigkeit ist. Manche sehen ihn theologisch (im
christlichen und jiidischen Kontext), andere surrealistisch oder existenzialistisch gepragt.
Viele sahen in ihm einen Propheten des Untergangs und des Totalitarismus, andere sahen in

ihm einen Hoffnungssuchenden oder einen Kritiker der zeitgenodssischen Gesellschatft.

Wie James Joyce oder Marcel Proust wird Kafka zu den Modernisten gezéhlt, aber im
Gegensatz zu ihnen lehnte er die Komplexitit der Welt und die Komplexitit der menschlichen
Seele ab. Er war einer der kiithnsten Kiinstler, der in seinen Werken u. a. mit Komposition und
Exposition experimentierte. Er wollte nur schreiben und schaffen, er war nicht an eine
bestimmte Gattung oder eine bestimmte literarische Bewegung interessiert. (Kautman, 1996,
S. 45-59) In seinen Werken schreibt er nicht iiber die psychologischen Prozesse seiner
Figuren und erforscht auch nicht deren psychische Erfahrungen. Nach Kafka kann die innere
Welt nicht beschrieben werden, sondern muss gelebt werden. Die Helden in Kafkas
Erzdhlungen haben kein Innenleben, sondern es wird nur ihr du3eres Leben beschrieben. Wir
wissen nur wenig Uber das Aussehen, die vollstindigen Namen, die Hobbys und das
personliche Leben seiner Hauptfiguren. Kafka konzentriert sich hauptsidchlich auf die
taglichen Kémpfe seiner Figuren mit ihrer Umgebung, den Autorititspersonen und ihrer
unerbittlichen Verfolgung des Gesetzes. (vgl. Balajka, Charous, Soldan, 1995, S. 79-80) Die
situativen Handlungen und Schlussfolgerungen von Kafkas Texten bleiben unerklirt. Er
iberldsst alle Interpretationen dem Leser, was sein Werk noch vieldeutiger macht. (Kautman
1996, S. 41) Die Einsamkeit der Hauptfiguren, ihre Entfremdung von ihrer Umgebung und
ihre Angst sind Merkmale von Kafkas Werken. Die Beziehung zwischen Vater und Sohn, der
Kampf mit der Biirokratie und die Schwierigkeit, sich der Gesellschaft anzupassen, sind
wiederkehrende Themen. Seine Figuren befinden sich oft in bizarren und widerspriichlichen
Situationen, in einer ungemiitlichen und schmutzigen Umgebung. Laut Kautman befinden
sich Katkas Helden oft in einem doppelten Konflikt. Zum einen fiihren sie einen inneren

Kampf mit sich selbst, zum anderen einen &uBleren Kampf mit der Umwelt und nicht
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identifizierbaren Kriften. (Kautman 1996, S. 155) Kafka stand sein ganzes Leben lang in
stindigem Konflikt mit sich selbst und seiner Umwelt. In seinem Lebenskampf hat er nie die
Kraft gehabt, ihn zu gewinnen. Immer wieder wich er vor dem Gipfel zuriick, den er sich
selbst gesetzt hatte, und versuchte, ihn zu tiberwinden, weshalb alle seine Bemiihungen, ein

normales, zufriedenes Leben zu fiihren, stets scheiterten. (vgl. Klima, 1990, S. 87)
2.2  Die Beziehung zum Vater und zu sich selbst

Kafka litt seit seiner Kindheit unter einem geringen Selbstwertgefiihl und einer schlechten
Meinung von sich selbst. Trotzdem war er ein fréhlicher, wenn auch etwas zuriickhaltender
Zeitgenosse, und wenn er sprach, war er voller interessanter Ideen. Aber nur er und die
umfangreichen Tagebiicher, in denen er seine Gefiihle festhielt, kannten seine verborgenen

Gefiihle der Verzweiflung und Hilflosigkeit. (vgl. Brod, 2000, S. 36-37)

Kafka und sein Vater verstanden sich nicht besonders gut, und es gab Konflikte und innere
Widerspriiche zwischen ihnen. Es gab eine Kluft zwischen ihnen und deutliche Gegensitze.
Franz war ein sensibler (vielleicht sogar iiberempfindlicher) Mann mit einer Kiinstlerseele, im
Gegensatz zu seinem Vater, dem es an Feingefiihl und Taktgefiihl mangelte. Sein Vater war
selbst in schwierigen Verhiltnissen aufgewachsen und wollte seinen Sohn zu einem "richtigen
Mann" erziehen. Franz' lebenslange Schamgefiihle und Angste waren wahrscheinlich auch
das Ergebnis seiner Unfédhigkeit, eine enge Beziehung zu seinem Vater aufzubauen und die
Kluft, die sich zwischen ihnen entwickelt hatte, zu iiberbriicken. Die Beziehung zwischen

Vater und Sohn ist hdufig ein zentrales Thema in vielen seiner (vor allem frithen) Werke.

Kafka hatte den Eindruck, dass er im Schatten seines Vaters stand. Franz fiihlte sich seinem
Vater seelisch und korperlich unterlegen, aber auch "der ganzen Welt" gegeniiber. In der Tat
spiegelt sich dieses Gefiihl vor allem in Das Urteil und in Kafkas anderen Schriften wider.
(vgl. Murray, 2006, S. 34-35)Von klein auf wurde ihm vor Augen gefiihrt, dass sein Vater
hart arbeiten musste, um etwas im Leben zu erreichen, wihrend Franz alles umsonst bekam
und als verwohnt galt. Franz war sich sicher, dass sein Vater ihn hasste und verachtete. In
Brief an den Vater (1919), seiner einzigen autobiografischen Schrift, macht Kafka seinen
Vater fiir alle Ungliicke in seinem Leben verantwortlich. Hier beschreibt er die Scham, die
Schuldgefiihle und die Angst, die er seinetwegen empfand. Seinen Konflikt mit dem Vater
vergleicht er mit einem "Kampf der Insekten" aus der Sicht des Vaters: "...der Kampf eines



Insekts, das nicht nur sticht, sondern auch Blut saugt, um sich am Leben zu erhalten.” (vgl.
Kafka, 1996, S. 211) So bezeichnet er sich selbst durch den Mund seines Vaters als Insekt.
Diese Interpretation erklart laut Max Brod, wie die Kurzgeschichte Die Verwandlung
entstanden ist. (vgl. Brod, 2000, S. 21) In dem Brief beschreibt er auch, wie er Vegetarier
wurde und was die Ursache seiner Sprachlosigkeit war, die auch von seinen Freunden
erwéhnt wird. Er spricht auch iiber die korperlichen Misshandlungen, denen er durch seinen
Vater ausgesetzt war. Er schliet den Brief mit einem Auszug aus dem Epilog von Der

Prozess, in dem er sich mit dem Satz "...es war, als wiirde die Schande ihn iiberleben"
identifiziert. (vgl. Kafka, 1996, S. 190) Kafkas Vater hat den Brief an den Vater nie
vorgelesen, weil seine Mutter ihn nie an ihn weitergegeben hat. Kafka selbst bezeichnete ihn
als "Anwaltsbrief", eine erste Eingabe, die nie das Gericht erreichen wiirde. (vgl. Kautman,

1996, S. 10)

Franz beschrieb sich selbst als Hypochonder, der unter stindigen Gesundheitsproblemen litt,
darunter Darmprobleme und andere Schmerzen. Er bevorzugte natiirliche Heilmittel, eine
gesunde Erndhrung, Vegetarismus, Aufenthalt im Freien und das Schlafen auf einer Isomatte.
Er lehnte auch jegliche medizinische Behandlung und Impfungen ab. Er versuchte, jeden
Morgen Sport zu treiben und zu trainieren. (vgl. Stach, 2016, S. 270-280)

Kafka hatte eine schlechte Meinung von Sex, hielt ihn fiir "unrein” und machte die Frauen
dafiir verantwortlich, Ménner in diesen "Schmutz" zu locken. (vgl. Murray, 2006, S. 159)
Aber auf eine seltsame Weise fiihlte er sich davon angezogen. Kafkas allgemeine Meinung
iber Frauen war nicht besonders hoch; dieses unglinstige Verhidltnis mag damit
zusammenhdngen, dass er seine Jungfraulichkeit an ein unbekanntes Madchen in einem Hotel
verloren hatte. Er kategorisierte und stereotypisierte sie, und auch in seinen Biichern stellte er
Frauen oft auf entmenschlichende Weise dar. Er stellt sie oft als "Huren™ dar. Dies ist
wahrscheinlich darauf zuriickzufiihren, dass er hauptsidchlich Frauen aus den von ihm
besuchten Bordellen kannte, was die Theorie unterstiitzt, dass seine Werke autobiografisch
sind. Ein weiteres Paradoxon ist die Art und Weise, wie Kafka die Frauen, in die er verliebt
war, in seinen Briefen beschreibt. Er konzentrierte sich auf ihre korperlichen Schwéchen und
nicht auf ihre Tugenden. (vgl. Stach, 2016, S. 236-244) Es ist merkwiirdig, dass er, obwohl er
Sex als "schmutzig" bezeichnete und sich selbst als sexuell abstinent bezeichnete, dem Sex
fronte und Bordelle besuchte. (vgl. Murray, 2006, S. 48-49) Dariiber hinaus hatte er in der

Zukunft weitere kurze Beziehungen, fiir die er nach eigenen Worten keine besondere
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Zuneigung empfand. (vgl. Stach, 2016, S. 242-246) Im gesamten Werk Kafkas treten Frauen
in der Rolle von Geliebten, Miittern und Gehilfinnen auf. Sie sind in der Regel bdse und
stellen dem Protagonisten oft nicht nur ihren Korper, sondern auch ihre Hilfe zur Verfligung.
Ihre verfiihrerische Anziehungskraft zieht die Méanner an und lenkt sie ab. Laut Kautman
funktioniert die Hilfe der Frauen in Kafkas Geschichten nicht, weil sie Sirenen imitieren und
die Ménner mit falschen Hilfsversprechen locken. (vgl. Kautman, 1996, S. 113-144)

Das Schreiben war fiir ihn lebensnotwendig. Es diente ihm als Flucht vor den harten
Realititen des Lebens, vor seinem Vater, vor seinem anspruchsvollen Job bei der
Versicherung und vor Kafkas komplexer innerer Existenz. Auch in der Realitit versuchte er
oft, seinem Leben und seinem Vater zu entkommen. Mehrmals duflerte er den Wunsch, Prag
zu verlassen. Er duferte auch den Wunsch, eine eigene Wohnung zu finden, um unabhingig
von seinen Eltern leben zu konnen. (vgl. Kautman, 1996, S. 92) Kafka schrieb entweder
Kurzgeschichten und Romane, fiihrte umfangreiche Tagebiicher oder schrieb lange Briefe an
die Frauen, mit denen er verkehrte, in denen er seine Gedanken und Erlebnisse schilderte.
Wihrend er den letzten Satz von Das Urteil schrieb, gestand er Max Brod einmal, dass er sich
eine "starke Ejakulation™ vorgestellt habe, und bezeichnete das Schreiben als "eine héchst
begliickende Titigkeit". Daraus folgt, dass das Schreiben fiir Kafka in gewisser Weise
befriedigend war. Ob es auch seine sexuellen Bediirfnisse befriedigte, oder ob es ihm half,
sich von bestimmten inneren Ddmonen zu befreien, was ihn wiederum "reiner" machte, wie

er schrieb, lasst sich nur vermuten. (vgl. Murray, 2006, S. 125)

2.3 Die Liebschaften von Franz Kafka

Eine von Kafkas Femmes fatales, die erwdhnt werden sollte, ist Felice Bauer, eine Berlinerin,
die fiir eine parlographische Firma arbeitete und die Kafka 1912 im Haus von Max Brod
kennenlernte. Mit Felice stand Kafka vor allem in schriftlichem Kontakt. Diese ungliickliche,
schmerzhafte Partnerschaft dauerte insgesamt fiinf Jahre. Kafka und Felice waren diametral
entgegengesetzt; wihrend Kafka ein sensibler, nachdenklicher Mensch mit einer
kiinstlerischen Seele war, war sie eher praktisch veranlagt. Selbst sein Schreibstil und seine
Gewohnheiten waren fiir sie unverstdndlich. Kafka schrieb etwa tausend Seiten Briefe an
Felice. (Murray, 2006, S. 108) Sie waren zweimal verlobt, brachen aber jedes Mal ab. Eine
der Absagen inspirierte Kafka zum Schreiben von Der Prozess. Dort wurde er im Hotel
Askan "angeklagt”, was er in Briefen an Felicias Freundin Greta Bloch geschrieben hatte.
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Gretas Kind war angeblich von Kafka, aber seine Vaterschaft wurde nie bewiesen, und ihre
Korrespondenz fand nur auf freundschaftlicher Ebene statt. (Murray, 2006, S. 184-186)

Kafka liebte Felice und wollte mit ihr zusammen sein, konnte aber kein Eheleben fiihren:
"Ich kann nicht mit ihr leben und ich kann nicht ohne sie leben." (Murray, 2006, S. 166)
Felice hat die gleichen Initialen wie die Verlobte des Helden in der Kurzgeschichte Das
Urteil, die er ihr gewidmet hat. In Das Urteil verarbeitete Kafka seine Angste und
Unsicherheiten in Bezug auf seine Beziehung zu Felice sowie seine Selbstzweifel an ihrer
Eignung als Partner. Vor allem aber bringt er hier seine Gefiihle und Irritationen gegeniiber
seinem Vater zum Ausdruck. Er portritiert auch den Onkel, der als Junggeselle endete.
(Murray, 2006, S. 107-123) Er beschreibt hier vor allem seine Gefiihle und Irritationen
gegeniiber seinem Vater. Kafka wurde befreit, als er am Ende dieser Beziehung an
Tuberkulose erkrankte. Seine eigene Erkldrung dafiir war, dass er das Leiden und den
psychischen Druck nicht mehr ertragen konnte und deshalb korperlich krank wurde. Kurz
nach der Aufldsung seiner Verlobung mit Felice verlobte sich Kafka mit Julia Wohryzkova,
die er wihrend seines Aufenthalts in Prag kennengelernt hatte. Die Verlobung wurde nach
kurzer Zeit wieder aufgeldst. Zum einen wegen der Missbilligung seines Vaters, zum anderen

aber auch, weil Kafka bereits mit Milena Jesenské korrespondierte.

Eine wichtige Personlichkeit in Kafkas Leben war Milena Jesenskd, eine tschechische
Schriftstellerin, Journalistin und Ubersetzerin. Milena war die einzige nichtjiidische Freundin
Kafkas. Wihrend ihres Lebens in Wien {ibersetzte sie viele seiner Werke ins Tschechische.
Milena war die einzige Frau, die Kafka wirklich verstand. Anfangs half sie ihm mit ihrer
Lebensenergie, aber am Ende konnte er nicht mehr mit ihr mithalten. Franz beschrieb sie als
ein "lebendiges Feuer”. (vgl Wagenbach, 1993, S. 154) Kafka flehte Milena an, mit ihm
Schluss zu machen, weil sie viel jiinger war, und er erkannte, dass es "zu spdt" war, weil sich
seine Krankheit zu diesem Zeitpunkt bereits deutlich verschlechtert hatte. Milena war
verheiratet und wollte ihren Mann nicht verlassen, was ein weiterer Faktor war. (vgl
Wagenbach, 1993, S. 151-162) Milenas Biograph erklérte spéter, dass Milena "... seine ganze
Liebe wollte, auch die korperliche, die er so sehr fiirchtete."® (vgl. Murray, 2006, S. 276)
Kafka hat Milena in Das Schloss teilweise als Frieda und ihren Mann als Klamma dargestellt.
(vgl. Wagenbach, 1993, S. 161-162)

® Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,...chtéla celou jeho lasku, véetné té télesné, které se tak bal.
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Kafkas letzte Femme fatale ist Dora Diamant, eine Arbeiterin im "Jiidischen Volksheim". Sie
war die einzige Frau, mit der er je zusammenlebte. Dora kam aus Polen und war Jiidin. Sie
kiimmerte sich bis zu seinem Tod um ihn. Sie war nicht so sehr eine Freundin als vielmehr
eine Pflegerin. Auf Kafkas Wunsch hin vernichtete Dora, im Gegensatz zu Max Brod, einen
groBBen Teil seiner Erzdahlungen und Tagebiicher, ein weiterer Teil ging spiter verloren. (vgl.

Wagenbach, 1993, S. 162-167)
Praktischer Teil

3 Der Einfluss des Sozialismus auf die Literatur

3.1 Verband der tschechoslowakischen Schriftsteller

In den 1930er Jahren versuchte die Partei in der UdSSR, die gesamte Arbeit der literarischen
Organisationen des Landes im Hinblick auf die verdnderte politische Situation neu zu
gestalten. Das Zentralkomitee der Kommunistischen Partei der Sowjetunion verabschiedete
Die Resolution iiber den Wiederaufbau der literarischen und kiinstlerischen Organisationen.
Die Resolution spricht davon, dass "der Rahmen der proletarischen kiinstlerischen
Organisationen bereits eng ist und die weitere Ausbreitung der kiinstlerischen Produktion
behindert."° (vgl. Jegolin, 1950, S. 59-60) Das Zentralkomitee der Kommunistischen Partei
der Sowjetunion (b) 10ste alle literarischen Organe des Landes auf, und an ihrer Stelle wurde
ein einziger Verband der sowjetischen Schriftsteller gegriindet. Die sowjetischen Schriftsteller
waren verpflichtet, dem Verband anzugehoren, der unter der Aufsicht der Partei stand.
Schriftsteller, die sich nicht an die offizielle Anordnung hielten, wurden nicht nur
ausgeschlossen, sondern haufig auch staatsfeindlicher Aktivititen beschuldigt. AuBerdem

wurde ein Fiinfzehnjahresplan fiir die Literatur eingefiihrt. (vgl. Jansen, 1991, S. 111, 117)

Der unmittelbare Vorginger des Verbands der tschechoslowakischen Schriftsteller war das
Syndikat der tschechischen Schriftsteller (vgl. Bauer, 2003, S. 11)*, ein seit 1918 aktiver

Berufsverband. Man kann sagen, dass es nach dem Krieg zwei "politische" Fliigel von

©Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,ramec proletdiskych uméleckych organisaci je jiz tizky a brzdi
dalsi rozmach umélecké tvorby.*

“Durch den Zusammenschluss des Syndikats der tschechischen Schriftsteller und des Verbands der
slowakischen Schriftsteller entstand der Verband der tschechoslowakischen Schriftsteller.

On-line Text:
https://web.archive.org/web/20170304125538/http://humanisti.sk/view.php?cisloclanku=2014010001
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Kommunisten und Demokraten gab, die im Zusammenhang mit den allgemeinen
innenpolitischen Entwicklungen in der Republik dem Druck ihrer kommunistischen Kollegen
im Rahmen der Nachkriegssdauberung der Organisation nicht widerstehen konnten, und das
Syndikat kam allméhlich unter die volle Kontrolle der neuen politischen Behdrden. Der erste
offizielle Schritt bestand darin, sich dem Aktionsprogramm der Regierung Gottwald
anzuschlieBen und den Aktionsausschuss des Syndikats zu griinden. Als Sprachrohr der
Organisation verpflichtete Gottwald sich zur Sduberung der Gesellschaft und zur allgemeinen

Forderung nach Verstaatlichung. (vgl. Bauer, 2003, S. 53).

Der erste Ausschluss von Mitglidern aus dem Syndikat fand unmittelbar nach dem Krieg statt,
ein weiterer und massiverer nach den Ereignissen im Februar 1948. Obwohl erklirt wurde,
dass die Sduberung "sensibel" durchgefiihrt wurde, betraf sie in Wirklichkeit vor allem
Autoren, die mit der Idee des Marxismus, des sozialistischen Realismus und der sowjetischen
Nachahmung in der Literatur, der Zensur und den politischen Richtlinien in Literatur und
Kultur im Allgemeinen nicht einverstanden waren. Die Mérz-Sduberung wurde spéter durch
die Nichtbestitigung der Antrage anderer Autoren auf Aufnahme in die neu gegriindete Union
noch weiter vertieft. Vorrangig wurden die politischen Gegner aus der Fiihrung des Syndikats
entfernt, danach wurde eine Revision aus "qualitativen" Griinden vorgenommen. So standen
Vertreter ganzer literarischer Stromungen, z. B. der katholischen Orientierung, aber auch
Vertreter aller alternativen Stromungen der tschechischen Literatur auf der Liste der

Ausgeschlossenen. (vgl. Vévoda, 2008, S. 21).

Jan Drda erkliarte Mitte Mérz 1948 auf einer Sitzung des Aktionsausschusses des Syndikats
tschechischer Schriftsteller, dass sein Ausschluss aus dem Syndikat seine publizistische
Tétigkeit nicht beeintrdchtigen sollte. Er erklarte nun, dass "der Ausschluss ein politischer,
kein foderaler Akt ist und daher nur vor der Kommission fiir die Reinigung des kulturellen
Lebens, die innerhalb des Zentralen Aktionskomitees der Nationalen Front titig ist,
angefochten werden kann".!2 (vgl. Bauer, 2003, S. 70) Der Unterschied zwischen seiner
Bemerkung und der Realitit war der Einfluss der Mitgliedschaft in dem Verband der
tschechoslowakischen Schriftsteller auf das Verlagswesen, der sehr gro war. Die

Namensliste des Verbands war fiir die Arbeit der Verlagszensur wichtig. Diese Autoren

2 Jbersetzung aus dem tschechischen Original :, Vylouceni je cinem politickym, nikoliv spolkovym,ize se proti
nému proto odvolat jen u komise pro ocistu kulturniho Zivota puisobici v ramci ustiedniho akcniho vyboru
Narodni fronty.
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wurden ernster genommen, und keiner der fithrenden Vertreter der sozialistischen Literatur

fand sich auf der Liste der zensierten Biicher wieder. (vgl. Samal, 2009, 69)

Der Verband der tschechoslowakischen Schriftsteller, der gegriindet wurde, als das Syndikat
Anfang Mirz 1949 seine Tatigkeit einstellte, war bereits eine politische Organisation, die die
Zahl der Schriftsteller von urspriinglich 1.675 Mitgliedern im Jahr 1948 auf 220 "iiberpriifte"
Schriftsteller und 49 Kandidaten in der tschechischen Sektion reduzierte. (vgl. Vévoda, 2008,
S. 22)

Auf der Grundlage dieser Informationen konnen wir sagen, dass der Verband der
tschechoslowakischen Schriftsteller nur eine Auswahl von Schriftstellern war, die fir die
Ideen des Sozialismus geeignet erschienen. Da diese Schriftsteller dem Verband angehorten,
musste ihr Werk nicht mehr der Zensur unterworfen werden. Auf der anderen Seite gab es
aber auch Literatur, die der Kontrolle unterlag und nur von den staatlichen Behorden

verdffentlicht werden durfte.
3.2  Redaktionspolitik

Die Literatur bestand also aus zwei Grundpfeilern. Der erste war der Schriftstellerverband,
der eine literarische Norm (Thema, Gattung) anwandte, obwohl nirgends offiziell erwédhnt
wurde, dass die Mitglieder des Verbandes im Gegensatz zu den Autoren, die nicht dem
Verband angehorten, in Bezug auf die Verdffentlichung in keiner Weise eingeschrinkt waren;
in der Tat galt diese Regel fast ausnahmslos. Die zweite wichtige Grundlage wurde die
Redaktionspolitik. Diese wurde durch den Nationalen tschechischen Redaktionsrat (NERC)
durchgesetzt und von den verstaatlichten Verlagen umgesetzt. Biicher durften nur von Staats-
und Volksverwaltungsorganen sowie von Organisationen verdffentlicht werden, die dafiir
eine Genehmigung erhalten hatten. Auf diese Weise konnte die Literatur kontrolliert

(zensiert) werden.

Die Rechtsgrundlage bildete das Gesetz Nr. 94/1949 Slg. iiber die Herausgabe und den
Vertrieb von Biichern, Musikalien und anderen nichtperiodischen Verdffentlichungen, in dem
es in § 2 heilt: "Das Ministerium fiir Information und Aufkldrung erstellt jihrlich auf

Vorschlag des Zentralen Redaktionsausschusses (§ 8)'2 einen Plan fiir die Herausgabe von

13 Zentrales Redaktionskollegium
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nichtperiodischen Verdffentlichungen und regelt deren Verdffentlichung. Dabei verfihrt es
bei nichtperiodischen Fachpublikationen im Einvernehmen mit den betroffenen Ministerien."
Zu diesem Zweck erteilt das Ministerium auch so genannte Verdffentlichungsgenehmigungen
(das Genehmigungsverfahren musste jedoch z. B. nicht fiir staatliche Einrichtungen gelten,
die ihre Veroffentlichungen uneingeschriankt veréffentlichen konnten). (vgl. Zakon ¢. 94/1949
Sb. o vydavani a rozSifovani knih, hudebnin a jinych neperiodickych publikaci: Online-

Version)

Die Absicht des Nationalen tschechischen Redaktionsrates war es, ein  Gleichgewicht
zwischen unterhaltender  (belletristischer) und erzieherischer  (wissenschaftlicher,
informativer, lehrreicher) Literatur zu foérdern, damit, dass technische und wirtschaftliche
Veroffentlichungen in den Vordergrund treten wiirden. Der Bereich der Ubersetzungen wurde
von den westlichen Sprachen weg auf die russische Sprache ausgerichtet. Die sowjetische
Literatur stand im Allgemeinen auf dem gleichen Niveau wie die einheimische Literatur. (vgl.
Janacek, 2004, S. 199) Um dieses Ziel zu erreichen, war es notwendig, nicht nur die
Neuveroffentlichungen zu {berpriifen, sondern auch bereits verdffentlichte Literatur in
Bibliotheken, Antiquariaten und Buchhandlungen zu iiberpriifen. Das oben erwihnte Gesetz
war dabei hilfreich. Die Aufgabe bestand beispielsweise darin, den so genannten
. Irivialliteratur zu beseitigen und durch Literatur zur Erbauung zu ersetzen. So wurde
beispielsweise eine Riickbesinnung auf die historische Literatur festgestellt.(vgl. Janacek,

2004, S. 211)

Die Trivialliteratur wurde also aufgrund der neuen Konzeption der sozialistischen Kultur und
der Betonung ihres ideologischen Charakters abgeschafft. Trivialliteratur wurde als eine
Verschlechterung des Charakters der Kultur betrachtet, die in volligem Widerspruch zu den
Kriterien der kommunistischen Gesellschaft stand. AuBerdem wurde die Trivialliteratur nur
als eine Manipulation des Kapitalismus und eine Funktion des Profits betrachtet. Durch die

Ausmerzung der Trivialliteratur sollten die Leser zur "echten" Literatur gelangen. Das

(1) Der Minister fiir Information und Aufklarung richtet eine Zentralredaktion ein, die sich aus der
Nationalredaktion der Tschechischen Republik, die dem Ministerium fiir Information und Aufklarung untersteht,
und der Nationalredaktion der Slowakei, die der Behdrde fiir Information und Aufklarung untersteht,
zusammensetzt und als Initiativ- und Beratungsorgan fiir nichtperiodische Veréffentlichungen dient.

(2) Die Vorschriften iiber die Organisation, die Arbeitsweise und die Beschlussfahigkeit des Zentralen
Redaktionsausschusses und seiner nationalen Zweigstellen werden in der vom Ministerium fiir Information und

Aufkldrung erlassenen Organisations- und Verfahrensordnung geregelt.
https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1949-94
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Zentrale Redaktionskomitee (das bedeutet der Nationale tschechische Redaktionsrat) legte
eine Zensurordnung fest, in der die Biicher nach ihrer "Schidlichkeit" nach der Uberarbeitung
eingestuft wurden. Die Schidlichkeit wurde anhand der Vision von Aufbau-Prosal* beurteilt.
(vgl. Janagek, 2004, S. 194-212)

Die Veroffentlichungen der Autoren wurden aus verschiedenen Griinden verboten. Als
Beispiel kann man die Haltung des Autors gegeniiber dem Regime, seine Vergangenheit oder
seine Neigung zur Trivialliteratur nennen, von denen es viele Arten gab: humoristische
Trivialliteratur, amerikanische Trivialliteratur, rassistische Trivialliteratur und andere. Auch
der Begriff "Kitsch" kam ins Spiel, vor allem im Zusammenhang mit der Belletristik filir
Frauen. Im allgemeinen Sprachgebrauch war der Begriff "Kitsch" gleichbedeutend mit
stiBlichem, sentimentalem "Trivialliteratur". Unerwiinscht waren Abenteuer-, Spionage-,
Detektiv- oder Westernliteratur. (vgl. Janacek, 2004, S. 216-218)

Wie bereits erwdhnt, wurde anstelle der Trivialliteratur die Aufbau-Prosa gefordert. Einige
Elemente der Trivialliteratur versuchte die Zensur zu "korrigieren™, wie z. B. humoristische
Gattungen oder Kriminalromane. Der Protagonist der Aufbau-Prosa wurde jedoch an den
Sozialismus angepasst. Zum Beispiel triumphiert der Protagonist mit Hilfe der Roten Armee
iiber die Ausbeuter und baut eine bessere Welt auf. Diese Impulse wurden durch den
Aufbauroman?® der 1920er Jahre inspiriert. Der tschechische Aufbauroman der 1950er Jahre
versucht jedoch, dieses Genre durch abenteuerliche Elemente zu verbessern. (vgl. Hodrova,
1979, S. 122, 141)

Die Beflirwortung einiger Autoren der historischen Literatur wurde von Stalin inspiriert. In
den 1930er Jahren beschloss er, wieder zu den literarischen Werken des russischen Realismus

des 19. Jahrhunderts zuriickzukehren. Diese Hinwendung zu Schriftstellern wie Dostojewski

14 Die Bauprosa der 1950er Jahre orientierte sich an den traditionellen literarischen Mitteln und an der
Geschlossenheit des Sinns, aber nicht an der Tradition der Zwischenkriegszeit, sondern an der des Romans des
neunzehnten Jahrhunderts. Gemessen an der reichen Vielfalt der Prosa der unmittelbaren Nachkriegszeit
bedeutete das Aufkommen des Kulturschaffenden eine Vereinheitlichung, eine sehr radikale Verengung des
Ideen- und Ausdrucksspektrums der verdffentlichten Prosa und ihrer Gattungsstruktur.

On-line Text:
https://service.ucl.cas.cz/edicee/images/data/dejiny/dcl_1945-1989/11/budovatelsk%C3%A1%20proza.pdf

15 Ein Bauroman ist eine Art von Roman, der sich programmatisch auf das Thema Arbeit und den Aufbau einer
sozialistischen Gesellschaft konzentriert. Die Autoren von Konstruktionsromanen sind nur durch eine enge
Auswahl zuldssiger Themen und Behandlungsmethoden eingeschrinkt, so dass ihren Werken spéter kein groBBer
kiinstlerischer Wert beigemessen wird. Aufgrund der bewussten Konzentration auf Menschlichkeit oder
Leserbindung und Klarheit griffen die Werke auf eine Trivialisierung des Ausdrucks zuriick. Die Geschichten
wurden durch eine geschlossene und unproblematische Komposition, eine geringe Individualisierung der
Charaktere, die Unterdriickung des Themas und ein gliickliches Ende der Geschichte zusammengefiihrt.
(Janousek, 2007, S. 276)
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und Gogol verschaffte ihm Stabilitdt in der Gesellschaft jener Zeit. Die Riickbesinnung auf
die Werke von Jirdsek, Smetana oder Tyl bedeutete fiir die Kommunistische Partei der
Tschechoslowakei eine Sicherung ihrer Verbindung zur Kulturgeschichte. Da diese Werke in
der Gesellschaft seit langem geschétzt wurden, konnte ihre Qualitdt nicht in Frage gestellt
werden, was einen gewissen Vorteil darstellte. Die Werke konnen auf unterschiedliche Weise
interpretiert werden. Daher war es moglich, aus einer Reihe klassischer Werke diejenigen
auszuwdhlen, die in Bezug auf die sozialistischen Normen in geeigneter Weise interpretiert
werden konnten. So wie die sowjetische klassische Literatur an die Werte des sozialistischen
Realismus angepasst wurde, hob die tschechoslowakische Literaturpolitik zum Beispiel das
Thema der nationalen Wiedergeburt und des Hussitentums im Werk von Alois Jirasek hervor
und interpretierte es als revolutiondre Tradition der tschechischen Nation. (vgl. Figes, 2004, S.
408)

Dieses Vorhaben fiihrte zu einer Ausweitung von Jiraseks Werken. Es sollte die Arbeit von
Autoren ersetzen, die nicht veroffentlichen durften. An der Wende von den 1940er zu den
1950er Jahren war Jiraseks Werk wieder aktuell. "Neue Auslinder — diesmal nicht mehr
barock, sondern imperialistisch, biirgerlich — bedrohten die Existenz der Tschechoslowakei

und dominierten diesen Raum®. (vgl. Bauer, 2003, S. 156)

Vaclav Kopecky, der als Minister fiir Information und Aufklarung auch die Herausgabe von
Publikationen tiberwachte, sagte, dass dies zusammen mit der Verdffentlichung der Werke der
Klassiker des Marxismus-Leninismus und der Ubersetzungen der Werke Stalins eine der

wichtigsten redaktionellen Leistungen der damaligen Zeit war. (vgl. Bauer, 2003, S. 184)

Die Grundziige der Redaktionspolitik der 1950er Jahre wurden zu zwei Grundpfeilern. Der
erste war die zentrale Verwaltung und Planung des gesamten Prozesses. Die zweite Séule war
eine selektive Redaktionspolitik. Es wurde eine Zensur eingefiihrt, die sowohl die
Editionsplane genchmigte als auch entschied, welche Biicher in die Gesellschaft gelangen

durften und welche nicht oder welche zuriickgezogen werden mussten.
3.3  Zensur 1948-1956

Im Mirz 1948 fand auf dem Schloss in Dobfi$§ eine Schriftstellerkonferenz statt. Eines der
Hauptthemen, das ausfiihrlich diskutiert wurde, war das Problem der kiinstlerischen Freiheit.

Damit verbunden war auch die Zensur. Auf der einen Seite standen die marxistisch
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orientierten Autoren. Sie vertraten die Auffassung, dass die Freiheit des Kiinstlers der Politik
untergeordnet sei. Sie argumentierten, dass es in Zeiten der Bedrohung des Sozialismus
notwendig sei, sie einzuschrinken. Auf der anderen Seite standen die Schriftsteller, die die
Freiheit des Kiinstlers in jeder Situation fiir notwendig hielten. Sie alle waren sich jedoch
einig, dass der Dichter fiir die Schaffung einer sozialistischen Gesellschaft mitverantwortlich
war. (vgl. Bauer, 2003, S. 99-101)

Die literarische Zensur in der Tschechoslowakei hatte ihre typischen Merkmale. Zum Beispiel
die Verwischung der Unterscheidung zwischen Zensur und Literaturkritik. Ein weiterer
Aspekt war die Ubertragung der Zensur in die Héinde und auf die Initiative der Autoren selbst.
Die Zensur war auch in Bezug auf die Akteure sehr strukturiert, aber sie hatte eine solide
ideologische Grundlage. All diese Merkmale spiegeln sich in der Ordnung und Struktur der
Zensur wider. Die wichtigsten Institutionen, die an der Zensur beteiligt waren, waren z. B. der
Lektorenrat der Partei in Zusammenarbeit mit dem Zentralkomitee der Kommunistischen
Partei (am aktivsten bis zum Frithjahr 1949), der Nationale tschechische Redaktionsrat, der
Schriftstellerverband und die Hauptverwaltung fiir Presseaufsicht (ab 1953). Alle diese
Institutionen waren durch die Kaderpolitik miteinander verbunden. (vgl. Janacek, 2004, S.
192-193)

Diese Stellen (mit Ausnahme der Generalverwaltung fiir Presseaufsicht) waren im Bereich der
Vorzensur titig. Sie beurteilten, ob ein Text angemessen war, ob er abgelehnt, gedndert oder
zugelassen wurde. AuBlerdem wurde der leere Raum, der nach der Entfernung anstoBiger
Texte entstand, mit Texten gefiillt, die den Zielen der sozialistischen Literatur entsprachen.
Parteiinstitutionen und Personlichkeiten aus der kommunistischen Parteifiihrung bildeten das
Zensurpersonal aus, verkniipften die Zensur mit der Partei und dem Staat und waren in der
Praxis eine Quelle wichtiger Informationen iiber Autoren. Der Schriftstellerverband hatte
Organisations-, Kontroll- und Erziehungsfunktionen. Der Verband schrieb seinen Mitgliedern
die Normen des sozialistischen Realismus vor, legt einen Plan fest und ermdglicht so die
Kontrolle der Arbeit seiner Mitglieder. Die Gewerkschaft versorgte die Schriftsteller auch mit
Kritik; negative Kritik war dann eine Quelle der Selbstzensur. Wie bereits erwédhnt, wurden
Autoren, die nicht in dem Verband vertreten waren, in ihrer Publikationstétigkeit erheblich
eingeschriankt. Dies machte den Verband auch zu einem Mittel der Verfolgung, da seine
Existenz die Schriftsteller an der Ausiibung ihres Berufs hindern konnte. Die wichtigste
Institution, die die Kontrolle iiber die literarische Produktion und ihre Verdffentlichung

sicherstellte, war der Nationale tschechische Redaktionsrat, das auf vier Arten {iber die
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Veroffentlichung entscheiden konnte: durch Verweigerung, Aufschub der Veroéffentlichung,
Genehmigung und Anderung des Textes (Herausschneiden unangemessener Passagen).
Wurde die Genehmigung nicht erteilt, war die Verdffentlichung verboten. Auf diese Weise
entschied der Nationale tschechische Redaktionsrat nicht nur iiber neue Verdffentlichungen,
sondern iiberpriifte auch antiquarische Biicher, Lagerhduser und Bibliotheken. (vgl. Janacek,
2004, S. 195, 197)

Die Zensur wirkte also auf mehreren Handlungsfeldern. Die MaBnahmen wurden mit Hilfe
von Organisationen (der Schriftstellerverband, der Nationale tschechische Redaktionsrat) und
wirtschaftlichen MaBBnahmen, die in der Rationierung von Papier beteiligt. Dann gibt es zum
Beispiel rechtliche MaBnahmen, wie das Verdffentlichungsgesetz. Einen praktischen
Leitfaden zur Erkennung unangemessener Literatur lieferte dann A. I. Sobolevs Buch Lenins

Theorie der Reflexion und Kunst®,

Zensur, Unterdriickung, Kontrolle - alle diese Aspekte hatten eine zerstorerische Wirkung auf
die Literatur. Bis 1953 gab es in der Literatur keine nennenswerten Erfolge zu verzeichnen.
Erst auf dem zweiten tschechoslowakischen Schriftstellerkongress erhoben sich die
Schriftsteller zum ersten Mal gegen die kommunistischen Behdrden. Schon im Vorfeld des
Kongresses befiirchtete die Kommunistische Partei der Tschechoslowakei, dass die auf dem
Kongress diskutierten Themen an die Offentlichkeit gelangen wiirden. Die
Schlussfolgerungen des Kongresses blieben jedoch auf die literarische Sphire beschrénkt. Die
Literaten lehnten zwar Eingriffe in die Freiheit des Schaffens ab, taten aber nichts im
Interesse der Freiheit der gesamten Gesellschaft. Die Fithrung der Kommunistischen Partei
der Tschechoslowakei unter der Leitung von Vaclav Kopecky kam daher zu dem Schluss,
dass sich der Schwerpunkt des Kampfes gegen den Klassenfeind eindeutig auf den Bereich
der lIdeologie verlagert hatte. Die wirklichen Zusammensto3e zwischen den Literaten und
dem politischen Regime und dessen Konfrontation mit den Kongressen fanden erst in den
1960er Jahren statt. (vgl. Mervart, 2007, S. 12-14)

Auch Schriftsteller sind von den politischen Prozessen der 1950er Jahre nicht verschont
geblieben. Im Jahr 1952 wurden 23 Vertreter der katholischen Literatur zu Opfern. Die
Prozesse dienten der Einschiichterung von Kulturschaffenden und waren auch eine Kampagne

gegen Gegner der Kollektivierung (vgl. Kaplan, Palecek, 2008, S. 159) Ein sehr bekannter

16 Fiir eine Liste feindseliger, anstofSiger, veralteter und unerwiinschter Literatur, die von der Hauptverwaltung
fiir Presseaufsicht herausgegeben wurde, siehe Samal 2009: 72—73.
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Fall ist das Schicksal des Schriftstellers Zavi§ Kalandra, der der Spionage beschuldigt und
zusammen mit Milada Horakova hingerichtet wurde.!” Der Dichter und Essayist Josef Palivec
wurde ebenfalls zu Unrecht inhaftiert.’® Auch die Bemiihungen um die Diskreditierung von
Schriftstellern waren groB. Dem frithen Tod des Theoretikers und Asthetikers Karel Teige
ging ein groBer Presserummel voraus. Oft mussten sich Schriftsteller aus dem 6ffentlichen

Leben zuriickziehen und ihre Verdffentlichungen einstellen.!®

Das kommunistische Regime in der Tschechoslowakei hielt einige Aspekte in Franz Kafkas
Werken fiir inakzeptabel und potenziell subversiv. Unter diesen Aspekten ist vor allem die
Kritik an Autoritarismus und Biirokratie zu nennen. In Kafkas Werken werden haufig Figuren
dargestellt, die gegen unterdriickerische Institutionen und gesichtslose Biirokratien kdmpfen.
Dies wurde als Kritik am kommunistischen Regime gesehen, das ebenfalls durch starre
Hierarchien und biirokratische Strukturen gekennzeichnet war. Als weiteren Anreiz konnen
wir die Erforschung des menschlichen Schicksals und den Existenzialismus nennen. In
Kafkas Werken geht es oft um Themen wie Entfremdung, Isolation und die Suche nach Sinn
in einer scheinbar sinnlosen Welt. Diese Themen wurden von den kommunistischen Behorden
als potenziell gefdhrlich angesehen, da sie die offizielle Ideologie des Regimes in Frage
stellten und Individualismus und personliche Freiheit propagierten. Ein weiteres Thema, das
mit Franz Kafka in Verbindung gebracht wurde, war die jidische Identitdt und kulturelle
Beziige. Katka war Jude, und seine Werke enthalten haufig Verweise auf jlidische kulturelle

und religidose Traditionen. Das kommunistische Regime war offiziell atheistisch und stand

17 7avig Kalandra (1902—1950): Zavi§ Kalandra wandte sich grundlegend gegen die stalinistische Repression in
der UdSSR und wurde aus der Kommunistischen Partei ausgeschlossen. Er gab die "Zeitung der
kommunistischen Opposition" Proletar heraus, in der er sich vor allem auf die Kritik an den laufenden
Moskauer Prozessen konzentrierte, sowie die Publikationen Odhalené tajemstvi moskevského procesu (mit J.
Guttmann, 1936) und Druhy moskevsky proces (1937). Ende der 1930er Jahre arbeitete er in der Redaktion der
Zeitschrift Svétozor, leistete Beitrédge fiir Pritomnost und schrieb eine Reihe von Eintrigen fiir Naucny slovnik
aktualit 1938. Im November 1949 wurde er als Leiter einer trotzkistischen Gruppe verhaftet und des Hochverrats
und der Spionage angeklagt. Im Juni 1950 wurde er in dem Prozess gegen Milada Horakova und Co. zum Tode
verurteilt und hingerichtet. Online-Text.https://www.totalita.cz/vysvetlivky/o_kalandraz.php

18 Josef Palivec (1886-1975): Josef Palivec arbeitete nach dem Zweiten Weltkrieg im AuBenministerium, zog
sich aber aufgrund von Unstimmigkeiten iiber seinen Arbeitsauftrag voriibergehend ins Grenzgebiet zuriick, auf
die Festung Brlozec, die er seit dem Ende der Ersten Republik besal, und war als Vorsitzender des
Nationalkomitees in der gleichnamigen Siedlung fiir deren Besiedlung zustdndig. Im Jahr 1948 wurde er
pensioniert. Nachdem er mehrere Berichte iiber die Zustéinde in den tschechoslowakischen Gefangnissen ins
Ausland geschickt hatte, wurde er im Dezember 1949 verhaftet und 1951 zu 20 Jahren Haft verurteilt. Seine
Strafe wurde 1954 halbiert. Er war in Prag, Bory, Mirov und Ilava inhaftiert. Von Juni 1958 bis Januar 1959
befand er sich im Geféngniskrankenhaus von Pankrac. Im selben Jahr wurde er entlassen. Er lebte in Prag. 1969
wurde er rehabilitiert, und 1971 wurde sein Freispruch wieder aufgehoben.

Online-Text http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1093.

19 Speziell zu einzelnen Fillen von gerichtlicher Repression, z. B. Vévoda 2008, S. 23
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religiosen Traditionen feindselig gegeniiber, und Kafkas jiidischer Hintergrund und die
Themen der jiidischen Identitdt in seinen Werken wurden als politisch heikel betrachtet.
SchlieBlich kénnen wir noch die Mehrdeutigkeit und Subversion traditioneller literarischer
Formen erwdhnen. Kafkas Schreiben ist hdufig durch Mehrdeutigkeit und Unauflosbarkeit
gekennzeichnet, was als Untergrabung traditioneller literarischer Formen angesehen werden
kann. Die kommunistischen Behdrden fiirchteten Literatur, die schwer zu interpretieren war
oder die etablierten literarischen Konventionen in Frage stellte. Insgesamt wurden Kafkas
Werke vom kommunistischen Regime als potenziell subversiv und politisch heikel angesehen
und waren daher Gegenstand von Zensur und Unterdriickung. So wurden Franz Kafkas Werke
in der Tschechoslowakei in den 1950er Jahren aufgrund der Zensur der kommunistischen
Regierung, die alle Aspekte der Kultur, einschlieBlich der Veroffentlichung von Biichern,
kontrollierte, nicht verdffentlicht. Das kommunistische Regime in der Tschechoslowakei in
den 1950er Jahren forderte den sozialistischen Realismus, einen literarischen Stil, der die
Errungenschaften der Arbeiterklasse und die Ziele der Kommunistischen Partei hervorhob.

Kafkas introspektives und oft surrealistisches Schreiben passte nicht in diese Asthetik.
3.4 Zensur in den 1960er Jahren

Die Literatur der 1960er Jahre zeichnet sich vor allem durch ihre Vielfalt aus. Hatte die
literarische Zensur im vorangegangenen Jahrzehnt radikale Ausdrucksformen der literarischen
Moderne weitgehend unterdriickt und ganze Gruppen von Autoren und Genres von der
literarischen Kommunikation ausgeschlossen, so loste sich im folgenden Jahrzehnt die
einheitliche Ausrichtung des zersplitterten Zensursystems auf, es kam zu einer Profilierung
der Generationen und zu einer langsamen Offnung der staatlichen Medien fiir Autoren und
literarische Ausdrucksformen, die in der vorangegangenen Periode in einer parallelen
literarischen Zirkulation realisiert worden waren. Auf politischer Ebene fand zu dieser Zeit
ein Kampf um eine effizientere Wirtschaft und eine demokratischere Gesellschaftsform statt,
bei dem die Befiirworter des Reformprojekts gegen die Befiirworter der Beibehaltung des
sowjetischen Modells des Staatssozialismus antraten. (vgl. Kalinova, 2007, S. 233)

Unter dem Gesichtspunkt der literarischen Zensur hatten die Reformschritte zwei wesentliche
Auswirkungen: Der Medienraum wurde schrittweise erweitert und erdffnete allmihlich die
Moglichkeit einer offenen Debatte liber aktuelle wirtschaftliche, soziale und kulturelle

Fragen; im Hinblick auf die Kontrolle des Buchmarkts hatte die Starkung der Autonomie der

22



einzelnen Wirtschaftseinheiten, einschlieBlich der Verlage, erhebliche Auswirkungen. (vgl.
Literdrni historie 53, 2008, Nr. 1/4, S. 65-70)

Die Mitarbeiter der Hauptverwaltung fiir Presseaufsicht (HSTD) kontrollierten literarische
Texte im Detail, aber die staatlichen Institutionen, die die Verlagstitigkeit direkt
kontrollierten, hatten einen groBeren Einfluss darauf, welche Art von Literatur verdffentlicht
werden sollte und welche nicht. Die ausgrenzende Dimension der Planung ldsst sich anhand
der Funktionsweise der tschechoslowakischen Zentrale fiir Buchkultur (CsUKK)
veranschaulichen, deren Tatigkeit ebenfalls symptomatisch fiir die Steuerung und
Uberwachung der Verlagstitigkeit in den 1960er Jahren ist. Die Einrichtung der CsUKK war
eine von mehreren ReformmaBnahmen, die von der Regierung und den Parteibehorden
Anfang der 1960er Jahre als Reaktion auf die sich verschlechternde wirtschaftliche Lage
ergriffen wurden. Die Griindung dieser spezialisierten Einrichtung war ein Versuch, die
Verlagstitigkeit zu rationalisieren, der darin bestand, die Planung, die Herstellung und den
Vertrieb von Biichern unter der Verwaltung eines einzigen Biiros zu konzentrieren. Der
Beschluss des Sekretariats des Zentralkomitees der Kommunistischen Partei der
Tschechoslowakei vom 28. November 1962, mit dem die CsUKK gegriindet wurde, sah vor,
dass unmittelbar nach ihrer Griindung in allen Verlagen eine Gesinnungsiiberpriifung der
Themen der in Vorbereitung befindlichen Biicher eingefiihrt wird. Dies sollte die landesweite
Koordinierung der redaktionellen Tétigkeit erleichtern, sicherstellen, dass sich alle Verlage
auf die "Hauptaufgaben der Redaktionspolitik" konzentrierten, und schlieBlich die
"Herausgabe von marginalen und gesellschaftlich unnétigen Publikationen" verhindern.
(Samal, On-line Text, S. 1145)

3.5 Der Streit um die Kulturzeitschriften

Die fiihrenden Parteiorgane hatten ihre Unzufriedenheit mit dem Journalismus der
Schriftstellerzeitschriften bereits 1963 und 1964 zum Ausdruck gebracht, als in einer Analyse
der ideologischen Abteilung des Zentralkomitees der Kommunistischen Partei der
Tschechoslowakei die Zeitschriften Literarni noviny, Kulturni tvorba, Kulturny Zivot, Host do
domu und Tvdr deswegen Kritisiert wurden, dass sie angeblich die Rolle eines autonomen
Interpreten der politischen Linie der Partei einnahmen. Das Zentralkomitee der
Kommunistischen Partei betonte in seiner Stellungnahme vor allem das Prinzip der
Parteileitung und forderte die Chefredakteure der Kulturzeitschriften und alle Kommunisten

in den Redaktionen auf, die Verdffentlichung von "schéddlichen" Reden zu verhindern. In

23



diesem Appell zeichnete sich die Haupttaktik der Parteiorgane ab, mit deren Hilfe die KP-
Fiihrung die Schriftsteller und ihre Zeitschriften wieder disziplinieren wollte. Das erste
Instrument, um die Ubereinstimmung der offentlich vertretenen Meinungen mit den
Ansichten des Parteizentrums wiederherzustellen, war die verschirfte Uberwachung durch die
nationalen Zensurbehorden. Ein noch wichtigeres Instrument zur Disziplinierung der
Kulturzeitschriften sah das Zentralkomitee der Kommunistischen Partei  der
Tschechoslowakei in der Aufforderung zum Parteigehorsam. Man ging davon aus, dass die
Redakteure und fithrenden Funktiondre der KPdSU, mit Ausnahme der Mitglieder der
Kommunistischen Partei, die Anweisungen der Parteifithrung respektieren und ausfithren
wiirden. (Samal, On-line Text, S. 1149-1150)

Ein weiterer Versuch, der ebenfalls auf eine verstirkte Uberwachung der Kulturzeitschriften
abzielte, wurde von der Geheimpolizei unternommen. Im Dezember 1964 legte eine der
Abteilungen der Zweiten Verwaltung des Innenministeriums einen Plan zur
"Spionageabwehr" von Wissenschaft, Kultur und Jugend mit dem Namen Tomis 11l vor, der
unter anderem die Uberwachung der Mitarbeiter und Redakteure der Zeitschriften Tvar,
Plamen, Literarni noviny und Kulturny Zivot vorsah, wobei ein besonderes Augenmerk darauf
gelegt wurde, wie die Redakteure der Zeitschriften mit offiziellen Parteipositionen und
staatlichen Vorschriften umgingen. Ende September 1967 wurde Literdrni noviny in die
Verwaltung des Ministeriums fiir Kultur und Information tiberfiihrt, der Herausgeber wurde
die CsUKK, und die bisherige Redaktion musste gehen. Die neue Zeitschrift, die unter
demselben Namen erschien, aber spontan den Spitznamen Erdarky erhielt, wurde von den
Lesern boykottiert und hatte gleichzeitig Probleme, Mitarbeiter zu finden, wihrend die
ehemaligen Stammautoren der Literarni noviny in anderen Zeitschriften Platz fanden. (vgl.
Mervart, 2010, S. 218-232)

3.6  Prager Friihling

Der politische Wechsel in der Fithrung der Kommunistischen Partei, der Anfang 1968
stattfand, beschleunigte die bis dahin schleichenden Prozesse der Dezentralisierung und
Differenzierung erheblich. Die Wiederbelebung von Literdrky (unter dem Namen Literarni
listy) war eine der sichtbarsten Gesten, mit der die verdnderte politische Vertretung der
Offentlichkeit deutlich machte, dass die Worte iiber die Notwendigkeit der Demokratie ernst
gemeint waren. (vgl. Mervart, 2010, S. 259-285)
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Gleichzeitig zerfiel das Amt fiir Vorzensur von innen heraus. Die Zensoren selbst setzten sich
fiir die Abschaffung der Vorzensur ein und verwiesen insbesondere auf die entscheidende
Rolle, die die fiihrenden Organe der Kommunistischen Partei bei ihren "Fehlern™ spielten. Am
13. Juni wurde das Zensuramt per Regierungsdekret abgeschafft, und am 26. Juni 1968
verabschiedete die Nationalversammlung die Proklamation Nr. 84/1968, die die Zensur fiir
unzuldssig erkldrte und die Verantwortung fiir den Schutz von Staats-, Wirtschafts- oder
Amtsgeheimnissen in die Hinde der Chefredakteure legte. (Sdmal, On-line Text, S. 1156)

Der Zerfall des Systems der Regulierung der literarischen Kommunikation betraf nicht nur die
periodische Presse, sondern auch das seit langem bestehende und immer besser werdende
System der Buchmarktverwaltung verschwand mit gleicher Geschwindigkeit. Der Prozess der
Dezentralisierung  der  Buchproduktion, verbunden mit der Schwéchung der
Regulierungsmechanismen, hatte bereits mit den ersten Schritten der Wirtschaftsreform Mitte
der 1960er Jahre begonnen. Der Anteil der tschechischen und iibersetzten anspruchslosen
Lektiire nahm deutlich zu, neue Ausgaben von Populérliteratur erschienen. Neue Verlage
entstanden innerhalb bestehender Organisationen wie Symposium oder Horizont, einige Stadte
bewarben sich um Verlagslizenzen, und sogar Privatpersonen beantragten Lizenzen fiir
Verlage. (vgl. Kosta, Mlynat, 2008, S. 82) Auch die wiederholten Genehmigungsverfahren
der Redaktionspldne der Verlage wurden ginzlich aufgegeben, da sie vollstidndig in die Hande
der Verlagsleiter gelegt wurden. (vgl. Janousek, 2008, S. 59) Die rasende Dezentralisierung
beschleunigte die jahrelangen Bemiihungen, Autoren, die in den 1950er und 1960er Jahren
aus ideologischen, politischen oder kiinstlerischen Griinden nicht verdffentlicht worden
waren, in die Literaturgesellschaft wieder aufzunehmen. So begannen 1967-1969 (1970) mit
erheblicher Verzogerung die Werke von Autoren, die bereits fast zwei Jahrzehnte im Exil
gelebt hatten, die in politischen Prozessen verurteilt und anschlieBend inhaftiert worden
waren, oder von Schriftstellern, deren Werk in den Jahren zuvor aus verschiedenen Griinden
von dem Amt fiir Vorzensur suspendiert worden war, in ihrer Originalsprache an die
Offentlichkeit zu gelangen. (vgl. Tvar 14, 2003, Nr. 13, S. 24)

Die Verdffentlichung von Franz Kafkas Werken war in der Tschechoslowakei in den 1960er
Jahren aufgrund der Kontrolle des kommunistischen Regimes iiber das Verlagswesen und die
Literatur noch immer eingeschrinkt. Dennoch gab es in dieser Zeit einige begrenzte
Versuche, Kafkas Werke zu verdffentlichen. Im Jahr 1963 wurde die erste offizielle
tschechische Ausgabe von Kafkas Werk veroffentlicht. Diese Ausgabe wurde jedoch stark

zensiert, wobei einige Passagen entfernt oder geédndert wurden, um sie der Ideologie des
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kommunistischen Regimes anzupassen. Im Jahr 1968, wéhrend einer kurzen Phase der
politischen und kulturellen Entspannung, die als Prager Friihling bekannt wurde, wurden
Kafkas Werke in der Tschechoslowakei wieder zuginglich. In dieser Zeit wurden die
Zensurgesetze gelockert, und Kafkas Werke fielen in die Hiande tschechischer Intellektueller
und Schriftsteller, die in ihnen ein Mittel sahen, ihre Unzufriedenheit mit dem Regime
auszudriicken. Diese Lockerung war jedoch nur von kurzer Dauer. Im August 1968
marschierten sowjetische Truppen in die Tschechoslowakei ein, und das kommunistische
Regime wurde wiederhergestellt, mit einer noch stirkeren Kontrolle liber alle Aspekte der

Kultur, einschlieBlich Literatur und Verlagswesen.
3.7  Zensur 70-80er Jahre des 20. Jahrhunderts

Der Einmarsch der Truppen des Warschauer Paktes in das tschechoslowakische Gebiet brach
den Demokratisierungs- und Liberalisierungsprozess gewaltsam ab. Eine der
Hauptforderungen der sowjetischen Seite an die in die UdSSR deportierte
tschechoslowakische Staatsfiihrung war die Wiederherstellung der Kontrolle tiber die Medien.
(vgl. Koncelik, 2008, S. 203-219) Das Instrument, mit dem die Medien diszipliniert werden
sollten, war eine neue Zensurbehorde, das Amt fiir Presse und Information (UTI), das die
Aktivititen von Presse, Rundfunk und Fernsehen lenken und kontrollieren sollte. Nach den
Richtlinien des UTI durften Zeitschriften nichts verdffentlichen, was sich kritisch mit der
Sowjetunion und anderen sozialistischen Staaten auseinandersetzte, z. B. durften sie die
Begriffe Besatzung und Besatzer nicht verwenden. Diese vorldufige Kontrolle der
periodischen Presse dauerte bis September 1969, als sie nicht mehr notwendig war, da
praktisch alle Chefredakteure ersetzt worden waren und die neuen Leiter die Kontrolle bereits
selbst in die Hand nahmen. (gémal, On-line Text, S. 1162-1163) AnschlieBend wurde der
Redaktionsausschuss des Kulturministeriums der Tschechoslowakischen Republik eingesetzt,
der "im Hinblick auf die Ziele der politischen Konsolidierung" die Redaktionspléne
iberpriifte und beschloss, die Produktion einer Reihe von Titeln einzustellen oder sie aus dem
Vertrieb zu nehmen. Das Kulturministerium beschloss darauthin, die komplette Férderung der
tschechischen Belletristikproduktion zu kiirzen. Als Folge dhnlicher PlanungsmafBinahmen
stieg 1971 die Zahl der Ubersetzungen aus der so genannten sozialistischen Literatur, die in
halb so vielen Exemplaren wie im Vorjahr und in doppelt so vielen Exemplaren wie
insgesamt verdffentlicht wurden. Bereits Ende 1969 hatte die mit der Vorbereitung einer

Revision der Bibliotheksbestinde begonnen. Sie konzentrierte sich zunédchst vor allem auf die
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Biicher der Nachfriihlingsemigranten und auf alle Zeitschriften aus den Jahren 1968 und
1969. Im Laufe von zwei Jahren wurde in der Staatsbibliothek eine spezielle Abteilung fiir
Sondersammlungen eingerichtet, die die Aufgabe hatte, den gesamten Buchbestand zu priifen
und Zensurlisten zu erstellen, auf deren Grundlage dann die Biicher aus anderen Bibliotheken
entfernt wurden. Diese Biicher wurden dann in zentrale Depots ausgelagert, wo sie einer

Sonderbehandlung unterzogen wurden. (Samal, On-line Text, S. 1170-1174)
3.8  Normalisierungsmodell fiir ein verteiltes Zensursystem

Wihrend sich die offiziellen Literaturinstitutionen ab Mitte der 1960er Jahre allmihlich fiir
Exilautoren und lange vernachléssigte einheimische Autoren 6ffneten, teilte sich die Literatur
in den 1970er Jahren in zwei Kommunikationskreise: der eine verlief iiber die staatlichen
Literaturinstitutionen, wéhrend der parallele Kreis aus Exil- und Samisdat-Zeitschriften und
Verlagen bestand. Bis auf wenige Ausnahmen {berschnitten sich die beiden
Kommunikationskreise vor allem in der Rezeptionsphase, wobei die Biicher und Zeitschriften

des zweiten Kreises einem viel engeren Leserkreis zugénglich waren.

Die  periodische Presse und die Massenmedien wurden  wihrend  des
Normalisierungszeitraums schrittweise von zwei Institutionen verwaltet: in den 1970er Jahren
vom tschechischen Presse- und Informationsamt (CUTI), in der Slowakei damals vom
slowakischen Presse- und Informationsamt (SUTI), und dann wurde das Fdderale Presse- und
Informationsamt (FUTI) eingerichtet, das den GroBteil des vorhandenen Personals der
nationalen Amter iibernahm. Nach dieser institutionellen Neuordnung war das FUTI fiir die
Kontrolle der zentralen Tageszeitungen, des Rundfunks, des Fernsehens und von fast
sechshundert Zeitschriften mit groBerer Reichweite zustindig. (Samal, On-line Text, S. 1177—
1178)

3.9 Strategien zur Umgehung der Zensur

Eine Besonderheit des Literaturbetriebs der 1970er und 1980er Jahre ist die Vielfalt der
Methoden, mit denen die verstreuten Zensurinstanzen umgangen wurden. Es wurden
verschiedene Strategien angewandt - Verheimlichung der wahren Urheberschaft eines Werks,
verschiedene Arten der Manipulation des Genehmigungsverfahrens (z. B. durch Einschaltung
einflussreicher Personen), Wahl eines einflussreichen Lektors. Auf der Textebene wurden

kiinstlerische und professionelle Werke durch verschiedene Arten von Paratexten
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abgeschirmt, Allegorien waren {iiblich, versteckte Anspielungen oder Hinweise wurden
verwendet, und das Lesen zwischen den Zeilen wurde mit ihnen in Verbindung gebracht. In
den Kunst- und Geisteswissenschaften wurden Allonyme alltdglich (das So genannte
,Decken, tschechisch ,,pokryvani). Das Werk wurde unter dem Namen einer anderen
Person prisentiert. (Samal, On-line Text, S. 1191-1192)

3.10 Ein Buch im Parallelraum

Zu Beginn der 1970er Jahre wurde der Samisdat in der Regel von einigen Dutzend,
gelegentlich auch Hunderten von Empfiangern genutzt; in den 1980er Jahren, als sich unter
anderem der technologische Hintergrund der Verlagstitigkeit weiterentwickelte, rechnete man
bei einigen Publikationen mit mehreren Tausend Lesern, und im Falle der vervielfiltigten
Lidové noviny sprach man von Zehntausenden. (vgl. Grusa, 1992, S. 23-24) Das staatliche
Verlagsmonopol wurde auch durch die aus dem Ausland eingeschmuggelten tschechischen
Biicher gestort; die libliche Auflage der "groBen" Exilverlage, Sixty-Eight Publishers und
Index, lag bei ein- bis zweitausend Exemplaren. Im Laufe der 1970er und 1980er Jahre kam
es zu mehreren Prozessen, die in direktem Zusammenhang mit der Uberwachung der
literarischen Kommunikation standen; Gegenstand der Anklagen waren die Urheberschaft,
das Eigentum, die Beteiligung an der Verbreitung oder der heimliche Transfer literarischer

Werke tiber die tschechoslowakische Staatsgrenze. (Romanova, 2014, S. 12-13)
3.11 Der Zerfall des Systems der literarischen Zensur

In der zweiten Hélfte der 1980er Jahre begann sich das zersplitterte Zensursystem zu lockern
und seine frithere einheitliche Ausrichtung zu verlieren. Einige seiner Akteure, vor allem
diejenigen, die als Funktiondre des tschechischen Schriftstellerverbandes Einfluss auf das
Zeitgeschehen nahmen, zogen langsam die Verdffentlichung verbotener Autoren in Betracht.
Das Entstehen neuer Zeitschriften war ein Beweis fiir die Destabilisierung des zersplitterten
Zensursystems. Im Januar 1988 versuchte die Redaktion der neu gegriindeten
Monatszeitschrift Lidové noviny, diese offiziell registrieren zu lassen; obwohl dieser Versuch
aufgrund der neuen technischen Moglichkeiten der Vervielfdltigung (Xerox) noch nicht
erfolgreich war, wurde Lidové noviny in einer Auflage von mehreren zehntausend
Exemplaren verbreitet. In der gleichen Richtung wurde der Versuch unternommen, einen
legalen Verlag zu griinden, der nicht unter der Aufsicht der staatlichen Behorden stehen sollte.

Unter den Briinner Dissidenten wurde der Vorschlag gemacht, eine Genossenschaft zu
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griinden, die Biicher verdffentlichen sollte. Obwohl das Briinner Nationalkomitee dem Antrag
auf Eintragung Anfang 1989 nicht stattgab, wurde im Dezember 1989 der Verlag Atlantis
legal gegriindet. Mit der Novemberrevolution 1989 brach das System der
Zensuriiberwachung, das mit einer kurzen Unterbrechung wihrend der vierzig Jahre der

sozialistischen Diktatur bestanden hatte, fast sofort zusammen. (Samal, On-line Text, S. 1223)

In den 1970er und 1980er Jahren wurde Kafkas Schreiben immer noch als potenziell
subversiv und Kritisch gegeniiber dem kommunistischen Regime angesehen, und seine Werke
wurden weiterhin zensiert und unterdriickt. In dieser Zeit wurden jedoch einige von Kafkas
Werken in der Tschechoslowakei in stark zensierten Fassungen verdffentlicht. Die Verleger
mussten mit der Zensur verhandeln, um die Erlaubnis zur Verdffentlichung von Kafkas
Werken zu erhalten, und selbst dann wurden einige Passagen entfernt oder so bearbeitet, dass
sie der Ideologie des Regimes entsprachen. Neben der offiziellen Zensur begannen einige
tschechische Intellektuelle und Schriftsteller, unzensierte Ausgaben von Kafkas Werken im
Samisdat zu verdffentlichen, d. h. in handgemachten Kopien, die im Untergrund aufB3erhalb
der Kontrolle der kommunistischen Behorden verbreitet wurden. Diese Samizdat-Ausgaben
ermOglichten eine breitere Lektiire von Katkas Werken ohne Zensur, obwohl sie technisch
gesehen immer noch illegal waren. Erst nach dem Sturz des kommunistischen Regimes im
Jahr 1989 konnten Kafkas Werke in der Tschechoslowakei frei und ohne Zensur oder

politische Einflussnahme veroffentlicht und gelesen werden.
4 Franz Kafkas tschechische Rezeption

Bevor wir mit unserer Untersuchung beginnen, miissen wir noch eine weitere Definition
vornehmen, namlich die, was wir als tschechische Rezeption bezeichnen. Wir halten die
sprachliche Unterscheidung fiir die sauberste und zugleich der zeitgendssischen Schichtung
des Verlagswesens entsprechende, die auch bei der Untersuchung der deutschen Kafka-
Rezeption verfolgt wird. Die tschechische Rezeption wird daher immer als eine ausschlielich
in tschechischer Sprache verfasste Rezeption verstanden.

4.1 Die Rezeption von Franz Kafka zu seinen Lebzeiten

FrantiSek Langer erwdhnte Kafkas Namen 1913 in Umeélecky mésicnik. Langer zéhlt Kafka
ausdriicklich zu den Autoren der deutschen Moderne. Er erzihlt uns auch, dass Kafkas Prosa

"Der Heizer" von Kurt Wolff veroffentlicht wurde. Er fahrt fort, ,,Der Heizer* als eines der
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interessantesten modernen Werke zu bezeichnen, und zwar wegen seiner "Kiirze, seiner
Dramatik ,,d.h. seines raschen Tempos in einer verhdltnismdfSigen und geschlossenen
Struktur, der schicksalhaften Tiefe, die der einfache und sachliche Ton seiner Erzihlung
verbirgt".?° (vgl. Umélecky mésicnik 2, Nr. 8, 1913, S. 30) Im selben Jahr reiht er neben
Kafka die Werke von Werfel, Trakl und Berthold Viertel ein. (vgl. Umélecky mésicnik 3, Nr.
1, 1913, S. 223)

Im selben Jahr veroffentlicht Kafkas Mitschiiler Rudolf I11 in der Wochenzeitung "Verejné
mineéni" einen Aufsatz, in dem er eine Gruppe junger Prager deutscher Autoren fiir ihre
freundliche Haltung gegentiber den Tschechen lobt. Er lobt Max Brod, dann seine "Schiiler"
Otto Pick und Franz Werfel, Rudolf Fuchs, Oskar Baum und Egon Erwin Kisch, geht dann
kurz auf Kafka ein, weist auf die philosophischen Elemente in seiner "Betrachtung™ hin und
beschreibt "Der Heizer" als "flott geschriebene Novelle". (vgl. Verejné minéni 2, Nr. 8, 16. 11.
1913, S. 2)

Nach dem Ersten Weltkrieg zeichnete sich bereits 1919 eine Kafka-Ubersetzung ab, und zwar
durch Sta$a Jilovska, die in einem Brief an Josef Florian vom 18. Dezember 1919 anbot, "eine
Ubersetzung von Kafka, dem deutschen Expressionisten, dem Besten, dessen Ubersetzung mir
von jemandem unentgeltlich angeboten wird, nur aus dem grofien Wunsch heraus, dass diese
Sache gut herauskommen und den Namen des Guten Werkes tragen moge. Eine vortreffliche
Sache, die ich Ihnen natiirlich schon friiher zugeschickt hdtte, wenn Sie damit einverstanden
gewesen wdaren."?(vgl. Florian, 1993, S. 96) Florian, der von der Existenz Kafkas wusste,
duBerte sich Ende 1919 wie folgt liber den Autor: "Ich habe den Namen Kafka schon ofter
gesehen, aber bis jetzt nicht beachtet. Ich kann Ihnen daher nicht im Voraus sagen, ob er mir
auch gefallen wird. Wenn Sie selbst horen wollen, was ich von Kafka halte, sollten Sie es mir
vielleicht zuschicken."?? (vgl. Florian, 1993, S. 98-99) Zu dieser Verdffentlichung kam es

dann aber doch nicht.

2Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,strucnosti, dramaticnosti, to jest rychlym spadem v imérné a
uzavrené stavbe, svou osudovou hloubkou, kterou ukryva v sobé jednoduchy a objektivujici ton jejiho vypraveni”
AUbersetzung aus dem tschechischen Original: , pieklad z Kafky, némeckého expresionisty, nejlepsiho, jehoz
preklad mi nabizi kdosi zdarma, jen z velikého prani, aby tato véc vysla dobre a aby nesla jméno Dobrého dila.
Vybornda véc, kterou bych Vam ovsem drive zaslala, souhlasite-li s ni*

2 UUbersetzung aus dem tschechischen Original: ,Jméno Kafkovo jsem castéji zahlédl, ale dosud jsem mu
pozornosti nevenoval. Nemohu Vam tedy nic predem povédeti, zda i mné se bude libiti. [...] Chcete-li slyseti jen
sama, co si o Kafkovi myslim, treba arci mi to poslati.*
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Die erste Ubersetzung Kafkas ins Tschechische erschien im April 1920 in der
kommunistischen literarischen Wochenzeitung "Kmen". Die Ubersetzung der Kurzgeschichte
"Der Heizer" wurde mit Kafkas Erlaubnis von Milena Jesensk4? angefertigt. Die Redakteure
von "Kmen" zdhlten die Erzdhlung zu den "besten modernen deutschen Kurzgeschichten™. Sie
schrieben auch, dass es besser sei, dem Leser ein solches Fragment in seiner Gesamtheit zu
préasentieren, als es als Fortsetzung zu veroffentlichen. (vgl. Kmen 4, Nr. 6, 22. 4. 1920, S. 61—
72)

Fiir die nichste Ausgabe der Wochenzeitung lieferte Jesenska dann eine Ubersetzung von
sechs Prosastiicken aus Kafkas "Betrachtungen™. (vgl. Kmen 4, Nr. 26, 9. 9. 1920, S. 308-
310) Eine Ubersetzung von Kafkas "Das Urteil" erschien dann 1923 in der Wochenzeitschrift
Cesta. (vgl. Cesta 5, Nr. 26-27, 1923, S. 369-372)

4.2  Die Rezeption von Franz Kafka 1924-1948

Nach Kafkas Tod erschienen mehrere Nachrufe in der tschechischen Presse (vgl. Cermak,
2000, S. 20-21).

Der Nachruf auf Kafka erschien in Kulturni kronika der vierzehntiglich erscheinenden
Zeitschrift Komunisticka revue, herausgegeben von S.K. Neumann. Darin erinnert er an die
Ubersetzung von "Der Heizer" und beschreibt Kafka als "einen sanften Geist, der tief in den

Organismus der heutigen ungerechten Gesellschaft hineinschaut, der die Ausgebeuteten liebt

23 Milena Jesenska (1896-1944): Milena Jesenské war die Journalistin, Empfingerin von Kafkas Briefen, die
sie in der Welt bekannt machten. Sie besuchte das Minerva-Gymnasium, das erste tschechische
Privatgymnasium fiir Mddchen. Wegen ihres lockeren Verhaltens und ihrer moralischen Entgleisungen wurde sie
1917 auf Anordnung ihres Vaters wegen moralischer Unzurechnungsféhigkeit fiir neun Monate in eine
Nervenheilanstalt in Veleslavin eingewiesen. Zu dieser Zeit hatte sie bereits eine Affdre mit Ernst Pollak, einem
zehn Jahre dlteren, literarisch und musikalisch gebildeten Bankangestellten. Nachdem sie volljahrig geworden
war, endete diese Beziehung mit ihrer Heirat und der Abreise des Paares nach Wien. Pollak war es, der Milena
Jesenska auf Kafka aufmerksam machte. Sie beherrschte inzwischen die deutsche Sprache so gut, dass sie es
wagte, kiirzere deutsche Texte ins Tschechische zu iibersetzen, und zwar aus deutschen Ubersetzungen und von
nichtdeutschen Autoren. Sie begann, ihre Ubersetzungen an tschechische Zeitungen und Zeitschriften zu
schicken, in deren Redaktionen sie mehrere Freunde hatte. Kafka mit seinem Der Heizer war nicht der erste
Autor, an den sie sich heranwagte. Wie es ihre Gewohnheit war, nahm sie iiber die Ubersetzung von Der Heizer,
die allméhlich zu einem "Roman in Buchstaben" wurde, schriftlichen Kontakt mit dem Autor auf. Das Ergebnis
war ein hervorragendes Werk, das unter dem Titel Briefe an Milena veréffentlicht wurde, die weltweit erste
Ubersetzung von Franz Kafka in eine Fremdsprache, die von Milena angefertigt wurde. Milena starb 1944 im
Konzentrationslager Ravensbriick. On-line Text: https://kafkamuseum.cz/franz-kafka/zeny/milena-jesenska/
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und die Reichen auf eine sehr komplexe, aber auch bewegende Weise gnadenlos schligt".?*

(vol. Komunisticka revue 1 (3), Nr. 16, 15. 9. 1924, S. 479.)

Es gab auch einen Nachruf von Jan Grmel in der Monatszeitschrift Pramen in Pilsen. Er weist
darauf hin, dass, wenn ein Tscheche einem Deutschen ein Denkmal widmet, dies bedeutet,
dass er ein groBer Kiinstler gewesen sein muss. Wahrscheinlich war Jan Grmela falsch
informiert, denn hier bezeichnet er Kafka als Arzt und gibt ihm den Titel M.D. Weiter
bezeichnet er seine Werke als "schwer” und "symbolisch". Wie Neumann hélt er Kafka fiir
einen gesellschaftskritischen Autor, der "die Mdchtigen in einer bildhaften Form heftig
angreift".?® (vgl. Pramen 5, Nr. 1, 15. 9. 1924, S. 47.) Jan Grmela zdgerte nicht, seinen
Nachruf in Apollon zu veroffentlichen. Er begleitete dieses Unterfangen mit einer
misslungenen Ubersetzung der Kurzgeschichte "Die kaiserliche Botschaft". (vgl. Apollon 1,
Nr. 19-20, 1924, S. 313)

Bedtich Fu¢ik?® kann die Situation zwischen 1929 und 1930 sehr gut beschreiben, wenn er
iiber die Objektivitit von Brods Kafka-Interpretationen nachdenkt: "Der Prager Kafka, der
1924 starb, ist hierzulande fast unbekannt, obwohl vieles aus dem Deutschen iibersetzt wird.

Und doch iiberragen sein Stil und seine Motive so sehr, dass seine Forderer, wie Max Brod,

im Vergleich dazu arm sind."?” (vgl. Fu¢ik, 1998, S. 301) Er sieht Kafka als Dichter des Ekels

2Ubersetzung aus dem tschechischen Original: "jemného ducha, hluboce vidouciho do organismu dnesni
nespravedlivé spolecnosti, milujici vykoristované a nemilosrdné tepajici bohatce formou velmi slozitou, ale i
dojimavou."

% (bersetzung aus dem tschechischen Original: "formou obraznou itoci prudce proti mocnym"

26 Bedtich Fugik (1900-1984): Bedtich Fugik war ein Literaturkritiker und -historiker, Herausgeber und
Ubersetzer. Er war einer der wichtigsten Vertreter einer katholisch orientierten Literaturkritik. Es war eine
Position, die sich gegen die Avantgardekunst richtete, die zusammen mit der Idee der proletarischen Revolution
eine Zerstérung der Form mit sich brachte. Bedfich Fu¢ik machte 1920 sein Abitur am Gymnasium in Tiebic.
Nach dem Abitur studierte er vergleichende Literaturwissenschaft an der Philosophischen Fakultit der
Karlsuniversitit in Prag, wo er 1927 promoviert wurde. Bis 1931 arbeitete er als Redakteur der literarischen
Monatszeitschrift Tvar. Bedfich Fuéik veroffentlichte seine Essays und kritischen Aufsitze in den Zeitschriften
Tvar, Akord, Listy pro umeni a kritiku, Vysehrad. Im Jahr 1928 wurde Bedfich Fucik Sekretér des Melantrich-
Verlags, dessen Direktor er 1929 wurde. In dieser Position blieb er bis 1939. Von 1939 bis 1943 fungierte Josef
Richard Vilimek als Chefredakteur des Verlags. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde Bedtich Fucik
Hauptdirektor der Verlags- und Buchhandelsbetriebe der Tschechoslowakischen Volkspartei. Nach 1948
arbeitete er bis zu seiner Verhaftung im Jahr 1951 als Lektor im VySehrad Verlag. Im Jahr 1952 wurde Bedtich
Fucik in einem Scheinprozess zu 15 Jahren Gefangnis verurteilt. Auf der Grundlage einer Amnestie wurde er
1960 freigelassen. Erst 1967 wurde er vollstidndig rehabilitiert.

On-line Text

http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=367

27 Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,Prazsky roddk Kafka, ktery 1924 zemiel, je u nas takika
neznam, ac se z nemciny preklada ledacos. A prece svym stylem i motivy predci tolik, Ze jeho patroni, treba Max
Brod, jsou proti nému chudaci.*

32


http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docId=367

und untermauert seine Behauptung mit einer kurzen Analyse der Metamorphosen: "Man liest
mit Ekel, man legt das Buch weg, weil man den Ekel nicht mehr ertrdgt, dann liest man
weiter. In kiinstlerischer Hinsicht hat Kafka fiir Sie gewonnen: Niemand hat jemals den Ekel
so direkt in Worte gefasst, einen Ekel, der der Schonheit im kiinstlerischen Schaffen
gleichkommt. Man muss nur wissen, wie man ihn ausdriicken kann."?® (vgl. Fugik, 1998, S.

302)

Josef Hora beginnt seine Analyse "Das Schlof™ im Almanach Kmen von 1935 mit einer
Bemerkung zur Situation in Deutschland, die sich zu dieser Zeit radikal verdndert hatte:
"Franz Kafka, der 1924 starb, ist sicherlich einer der Grofsten, und schon Deutschland vor
dem Dritten Reich war stolz darauf, ihn als einen seiner auch vom europdischen Westen
anerkannten Meister der Prosa zu bezeichnen. ".2° (vgl. Almanach Kmen, 1935, S. 134) Von
der Rezeption in Bohmen kennt Hora wahrscheinlich nur die Interpretationen der
Nachkriegszeit: "In Bohmen wurde dieser Einsiedler zuerst von zwei so gegensdtzlichen
Geistern wie Josef Florian und S. K. Neumann wahrgenommen". (vgl. AlImanach Kmen, 1935,
S. 134) Er hélt Das Schloss fiir eine Lektiire fiir den Kenner. (vgl. Almanach Kmen, 1935, S.
136)

Max Brod schrieb 1938 in Literarni noviny, dass in Prag nicht {iber Kafka gesprochen wurde,
wihrend er in England und Frankreich zu den meistgelesenen Autoren gehorte. Er erzéhlt uns,
dass es in Deutschland und Wien Abende gibt, an denen Kafka gelesen wird, aber in Prag ist
die Teilnahme an solchen Abenden licherlich. AuBBerdem schreiben Leute aus Spanien, den
Niederlanden, Schweden und Italien verschiedene Essays und Kritiken tiber Kafka, wahrend
in Prag in letzter Zeit nur eine Doktorarbeit von Zden€k Valta zum Thema Symbolismus in
den Werken von Franz Kafka verzeichnet wurde. Und Brods Kafka ist in erster Linie ein
Prager Biirger. Er hat Prag nie fiir ldngere Zeit verlassen, hochstens fiir ein paar Monate.
Auch seine Freunde - sie alle waren Prager. Und die Prager Atmosphére spiegelt sich in
seinem Werk wider. (vgl. Literdrni noviny 10, Nr. 13, 9. 4. 1938, S. 3)

28 (Jbersetzung aus dem tschechischen Original: ,,Ctete s odporem, odkladate knihu, protoze uz nesndasite
vSechen ten hnus, pak ctete dal. Umélecky to u vas Kafka vyhral: jesté nikdo vam slovy nevyjadril hnus tak
bezprostiedné, hnus, ktery je v uméleckém tvorent stejny jako krdsa. Jen jde o to umet ho vyjadrit.*

2 Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,Franz Kafka, zemiely v roce 1924, je jisté jednim z nejvétsich a
i Néemecko pred Treti 7isi se k nemu hrdé hlasilo jako k jednomu ze svych mistrit prozy, uznavanému i evropskym
zapadem.*
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Noch wihrend des Zweiten Weltkriegs erschienen tschechische Kafka-Interpretationen. Jifi
Langer veroffentlicht 1941 "Vzpominka na Kafku" und erzéhlt eine interessante Geschichte
iiber Kafkas flieBende Beherrschung des Hebréischen: "Ja, Kafka sprach Hebrdisch. Wir
haben in letzter Zeit immer Hebrdisch zusammen gesprochen. Er, der uns immer wieder
versicherte, dass er kein Zionist sei, lernte unsere Sprache in seinen mittleren Jahren und
lernte sie mit groffem Fleifs. Und im Gegensatz zu anderen Prager Zionisten sprach er
flieffend Hebrdisch. Das verschaffte ihm eine besondere Befriedigung, und ich glaube, ich
iibertreibe nicht, wenn ich sage, dass er stolz auf diese Kenntnisse war.*° (vgl. Langer, 1995,

S. 140)

Auch Michal Mares veroffentlichte 1946 seine Erinnerungen an Kafka. (vgl Mares, 1999)
Sie dienen jedoch nicht als relevante Quelle. Cermak erortert die Mystifikationen von Mares

und Janouch in seinem Buch "Franz Kafka vymysly a mystifikace". (vgl. Cermak, 2005)

Im folgenden Jahr wurde die gesamte Sammlung "Franz Kafka a Praha" veroffentlicht. Hier
finden wir zum Beispiel eine Erinnerung von Kafkas Klassenkameraden Emil Utitz oder eine
Analyse von Kafkas Verhiltnis zur tschechischen Nation von Petr Demetz. AuBBerdem gibt es
eine biografische Tabelle zu Kafka. (vgl. Zikes, 1947)

Am 20. Februar 1948 verdffentlicht Pavel Eisner in Kriticky mésicnik seine Studie iiber Katka
und Prag. Er spricht hier zum Beispiel von der Unerschopflichkeit der Darstellung des Motivs
der Schuld des isolierten, von der Gesellschaft ausgeschlossenen Individuums, das wir in
Kafkas Werk finden. Er beschreibt auch den Einfluss des Judentums und der Nationalitit auf
sein Werk. (vgl. Kriticky mésicnik 9, Nr. 3-4, 20. 2. 1948, S. 66-82)

Nach dem Februar bleibt Kafka im tschechischen Umfeld ein weitgehend unbekannter Autor,

oder er wird eher negativ bewertet.
4.3  Die Rezeption Franz Kafkas in den 1950er Jahren bis 1968

In 1955 legte Gyorgy Lukacs seine Studie Franz Kafka oder Thomas Mann?(Umeéni jako
sebepoznani lidstva, 1976, S. 310-342) vor. Ivan Dubsky und Mojmir Hrbek haben mit dieser

3 Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,dno, Kafka mluvil hebrejsky. V posledni dobé jsme spolu vidy
mluvili hebrejsky. On, ktery vzdy znovu a znovu ujistoval, Ze nent sionista, se ve stiednich letech ucil nasi re¢ a
ucil se ji s velkou pili. A na rozdil od ostatnich prazskych sionistii mluvil plynnou hebrejstinou. Piisobilo mu to
zvlastni uspokojeni a myslim, ze nebudu prehanét, kdyz reknu, ze byl na tuto svoji znalost hrdy .
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Publikation ihre Bemiihungen um eine Kafka-Rezeption fortgesetzt. (vgl. Kveten 3, Nr. 11,
1958, S. 620-623)

Pavel Eisner3! schreibt 1957 eine biografische Studie iiber Kafka (vgl. Svétovd literatura 2,
Nr. 3, 1957, S. 109-129) und ein Jahr spiter seine Ubersetzung von Kafkas "Der Prozess"
(vgl. Eisner, 1958)

Die Zeitschrift Nova mysl, die politische Zeitschrift der Kommunistischen Partei der
Tschechoslowakei, druckte Reimans Interpretation von Kafkas Werk als Bild fiir den Zerfall
der biirgerlichen Strukturen. Hier erfahren wir, dass Kafka neben Thomas Mann zu den
fiihrenden deutschen Romanciers des zwanzigsten Jahrhunderts zdhlt. Er bezeichnet Kafka als
“einen Vertreter der biirgerlichen Intelligenz, der die Verkommenheit der kapitalistischen
Ordnung zu erkennen beginnt, aber noch nicht in der Lage ist, aus der Beobachtung ihrer
Widerspriiche sozialistische Konsequenzen zu ziehen, und deshalb in eine Stimmung der
Verzweiflung verfillt".®? Kafkas feindselige Haltung gegeniiber den Institutionen in seinen
Werken soll durch den Kreis der tschechischen Anarchisten, mit denen Kafka verkehrte,
beeinflusst worden sein. Kafkas Roman "Der Verschollene" zeige dann die Sympathie des
Autors fiir die Arbeiterklasse. Im Roman "Der Prozess" ist zu beobachten, dass er mit seiner
Kritik am Justizsystem auch das gesamte System der sozialen Beziehungen kritisiere, das die
Existenz dieses Justizsystems ermogliche. Kafkas Ziel als Schriftsteller sei es gewesen, die
Ursachen der Widerspriiche der biirgerlichen Gesellschaft aufzudecken. Dies sei ihm jedoch
nicht gelungen, weil seine Dialektik idealistisch bliebe. (Nova mysl, Nr. 1, 1958, S. 52-63)

Die Bedeutung von Kafkas Werk wird auch von Jiti Hajek in Tvorba. Hajek bewertet Kafkas
Werk so, dass die GroBe und Tragik Kafkas darin liegt, dass er ohne Vorginger war und in

seiner kiinstlerischen Ausprdgung ohne Nachfolger bleibt. Er sagt weiter, dass Kafkas

31 Pavel Eisner (1889-1958): Pavel Eisner war ein Schriftsteller, der auf Tschechisch und Deutsch schrieb und
Ubersetzer war. Pavel Eisner stammte aus einer Prager deutsch-tschechischen zweisprachigen jiidischen Familie.
Er machte seinen Abschluss an einer tschechischen Realschule, und weil er sich der Musik widmen wollte,
machte er sein Abitur. Als bei ihm eine Horbehinderung diagnostiziert wurde, die seine Pline durchkreuzte,
entschied er sich fiir ein Studium der Germanistik, Slawistik und Romanistik an der Philosophischen Fakultét der
Deutschen Universitét Prag. Eisners lebenslanges Bemiihen, die beiden Sprachen und Kulturen als Schriftsteller
und Linguist des Tschechischen zusammenzufiihren. In der Zwischenkriegszeit war er bei der tschechischen
Handels- und Gewerbekammer beschiftigt, auch als Leiter der Ubersetzungsabteilung. Zu Beginn der deutschen
Besatzung wurde Pavel Eisner in den Ruhestand versetzt und widmete sich zuriickgezogen seiner literarischen
und iibersetzerischen Arbeit. Dieses wurde unter verschiedenen Pseudonymen oder auslédndischen Namen
verdffentlicht. Ab 1948 war er als freier Schriftsteller und Ubersetzer titig.

On-line Text

http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=365

% Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,predstaviteli burzoasni inteligence, ktery si zacina uvédomovat
prohnilost kapitalistického radu, neni vsak jesté schopny vyvozovat z pozorovani jeho rozporii socialistické
dusledky, a proto propada naladam zoufalstvi.”
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Lebensgefiihl und seine ethischen Fragen nicht unser Gefiihl und unsere Fragen sind, und

dartiber konnen wir froh sein. (Tvorba 24, Nr. 2, 8. 1. 1959, S. 31-32)

In 1961 machte Ivan Dubsky auf die Notwendigkeit einer neuen, kritischen Ausgabe der
Werke Kafkas aufmerksam. Im selben Artikel schreibt Ivan Dubsky, dass H. S. Reiss vom
Queen Mars College, der Universitdt London, die Entwicklung der kafkaesken Literatur in
drei Abschnitte unterteilt, C. Heselhaus die Form von Kafkas Prosa erortert und sie als "Anti-
Mdrchen™ bezeichnet und W. Emrich in Kafkas Werk einen Versuch sieht, das Wesen der
Wirklichkeit zu bestimmen. Dann fiigt Dubsky die Meinung von Jaroslav Hasek iiber "Der
Heizer" hinzu: "Der Heizer ist das erste sachliche, véllig unkonventionelle Bild des modernen
Arbeiters"® und eine Studie von Bediich Tramer, in der Tramer Kafka und Strindberg
vergleicht. (vgl. Svetova literatura 6, Nr. 1, Mérz 1961, S. 234-245)

Im folgenden Jahr ,,Der Verschollene* in der Ubersetzung von Dagmar Eisnerova und mit

einem Vorwort von Pavel Reiman veroffentlicht. (vgl. Eisnerova, 1962)

Die Vorbereitungen fiir eine Konferenz zum 80. Geburtstag Kafkas sind im Gange, wie
Alexej Kusak, der in seinem Buch die tschechische Kafka-Rezeption der Nachkriegszeit und
die spateren Folgen der Liblice-Konferenz skizziert, sehr detailliert und anschaulich
darlegt.(vgl. Kusak, 2003) Auch Sartres Rede auf dem Moskauer Kongress fiir Abriistung und
Frieden 1962, die im Januar des folgenden Jahres in Plamen ver6ffentlicht wurde, sollte eine
Rolle spielen, in der Sartre Kafka den Weg in die sozialistischen Lander ebnet, indem er auf
die Ungerechtigkeit der Ablehnung seines Werkes hinweist, die nur auf seine falsche, d.h.
verdrehte westliche Interpretation zuriickzufiihren ist. ( vgl. Plamen 5, Nr.. 1, 1963, S. 54-59)
Die gesamte Januar-Ausgabe ist Kafka gewidmet: Wir finden hier Studien von Kusak,
Goldstiicker, Kosik, Karst, ein Interview mit Garaudy iiber Kafka sowie Grusas und Skoumals
Ubersetzungen von Kafka. Leo§ Houska bezeichnet dieses Jahr zu Recht, wenn auch etwas
pathetisch, als das Jahr "die definitive Riickkehr des Dichters in seine eigentliche Heimat"*.
(vgl. Philologica Pragensia 6, Nr. 4, 1963, S. 395-398)

3 Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,Topic je prvni vécny, naprosto nekonvencni obraz moderniho
pracujiciho clovéka”
3 Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,definitivaiho névratu basnikova do jeho viastni viasti
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Ein wichtiges Dokument dieser Konferenz und der tschechischen Kafka-Rezeption im
Allgemeinen ist der umfangreiche Tagungsband. (vgl. Goldstiicker, Kautman, Reiman, 1963)
Hier finden wir verschiedene Beitridge. Kafkas Verhéltnis zur tschechischen Literatur von
Kautman (vgl. Goldstiicker, Kautman, Reiman, 1963, S. 39-77), Svitaks Versuch, Kafka als
Philosophen zu interpretieren (vgl. Goldstiicker, Kautman, Reiman, 1963, S. 85-97), und
Bablers Geschichte der frithen Kafka-Ubersetzungen ins Tschechische. (vgl. Goldstiicker,
Kautman, Reiman, 1963, S. 143-151) Die Welle der Reaktionen auf diese Konferenz dauerte

mehrere Jahre lang an.

Pavel Reiman® beschreibt in dem Artikel Odkaz Franze Kafky in der Monatszeitschrift Nova
mysl, dass die Hauptaufgabe der Liblice-Konferenz darin bestand, Kafkas Werk richtig zu
verstehen und es vor "feindlichen" Interpretationen zu schiitzen. "Westliche" Interpretationen
sieht er als einseitig an, weil er in Kafkas Werk er in Kafkas Werk keine kohérente Sichtweise
findet. Als zentrales Thema Kafkas sieht er "die Manifestationen von Entfremdung und
Unmenschlichkeit in den menschlichen Beziehungen, die beim Ubergang zum Imperialismus
besonders akut wurden."®® Reiman sicht auch die Widerspriiche zwischen kommunistischer
Weltanschauung und Kafkas Gefithlen des Pessimismus und der Hoffnungslosigkeit als
soziale Widerspriiche, "die im Prozess der Entwicklung der sozialistischen Gesellschaft gelost
werden konnen" 3" Er teilt Goldstiickers Ansicht, dass Kafka "gelandet' werden muss, um

deutlich zu machen, dass der Kern seines Werks auf eine Kritik der menschlichen

35 pavel Reiman (1902-1976): Pavel Reiman war ein tschechoslowakisch-deutscher Journalist, Publizist,
Germanist, kommunistischer Politiker und Literaturhistoriker. Er studierte Germanistik an der Universitét
Leipzig. Ab 1926 arbeitete er in der Region Liberec als Mitglied der regionalen Fithrung der Kommunistischen
Partei der Tschechoslowakei und bis 1929 als Chefredakteur der deutschen kommunistischen Tageszeitung
Vorwirts. Nach der Machtiibernahme Hitlers in Deutschland 1933 und dem Verbot linker Parteien wurde
Reiman als Vertreter der Kommunistischen Partei bei der Komintern ins Abseits gestellt. Nach der Befreiung
arbeitete er im Sekretariat der Kommunistischen Partei der Tschechoslowakei (1945-1948), in der
internationalen Abteilung der Kommunistischen Partei der Tschechoslowakei (KPCh) und war aulerdem
Chefredakteur der theoretischen Zeitschrift Novd mysl (1948-1952). Er setzte sich fiir die Moglichkeit der
Veroffentlichung der Werke klassischer deutscher Schriftsteller (z. B. Goethe, Heine) ein, die er rehabilitieren
und in die tschechoslowakische Gesellschaft zuriickfithren wollte. In seiner beruflichen Tétigkeit beschaftigte
sich Reiman mit der Geschichte der Arbeiter- und der kommunistischen Bewegung sowie der deutschen
Literatur und konnte auf die im Archiv des Zentralkomitees der Kommunistischen Partei der Tschechoslowakei
aufbewahrten Unterlagen aus der Produktion der obersten Parteiorgane zuriickgreifen. Fiir seine Positionen in
den Jahren 1968-1969, die mit dem so genannten Wiederbelebungsprozess zusammenhingen, war er fiir das
kommende Normalisierungsregime "unakzeptierbar" und wurde aus der Kommunistischen Partei
ausgeschlossen. Fiir den Rest seines Lebens widmete er sich der literarischen Arbeit.

On-line Text

https://www.politickeprocesy.cz/cs/osoba/reiman-pavel-5ekdXR

3 Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,zjevy odcizeni se a nelidskosti v lidskych vztazich, které se
zvilasté ostre projevily v dobé prechodu k imperialismu *

$"Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,/lze v procesu vyvoje socialistické spolecnosti vyresit *
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Beziehungen in der kapitalistischen Gesellschaft gerichtet ist"®; diese Auffassung stellt
Kafka notwendigerweise unter die Schriftsteller des kritischen Realismus - Realismus im
Sinne einer kiinstlerischen Methode, die es dem Kiinstler ermoglicht, "in den inneren
Zusammenhang der gesellschaftlichen Widerspriiche einzudringen".®® Im Gegensatz zu den
Realisten des 19. Jahrhunderts erkennt er jedoch den Kapitalismus in seiner absteigenden,
"imperialistischen” Phase. Darin sieht Reiman den Unterschied zwischen dem realistischen
Roman von Dickens und Kafkas Der Verschollene. (vgl. Novd mysl Nr. 10, Oktober 1963, S.
1261-1265)

Vaclav Cerny schreibt iiber Kafka Hrst pozndamek. (vgl. Cerny, 1993, S. 294-310) Slovenské
pohlady widmete Kafka eine Sonder Ausgabe Kafka (vgl. Slovenké pohlady 79, Nr. 7, 1963)
und druckte auch eine slowakische Ubersetzung von Cernys Manuskript von Hrst. (vgl.
Slovenké pohlady 79, Nr. 10, 1963, S. 80-95) Karel Kosik schreibt eine Studie iliber die
groteske Welt von Hasek und Kafka. (vgl. Plamen 5, Nr. 6, 1963, S. 95-102) Auch Josef
Jedlicka schreibt iiber Kafka. (vgl. Jedli¢ka, 1993) In diesem Jahr erscheint Die Verwandlung
in der Ubersetzung von Zbynék Sekal mit einem Nachwort von Josef Cermak. (vgl. Kafka,
1963)

Der Nachhall der Konferenz setzte sich im ndchsten Jahr Nekolika poznamkami von Petr
Rékos fort. Hier erfahrt man, dass der Name Franz Kafka in den letzten 15 Jahren sehr wenig
bekannt war und dass iiber ihn erst nach 1962 sehr viel geschrieben wurde, er wurde zu einer
Mode. Auch der Begriff "kafkaesk" wurde geprigt, der Begriffe wie Absurditit,
Unbeholfenheit und Verzweiflung zusammenfasst. Die Konferenz in Liblice suchte nach den
Ursachen fiir das Gefiihl der Entfremdung, das fiir Kafkas Werk typisch ist. Jeder sah die
Interpretation seiner Werke anders, sie waren sich einig, dass Kafkas Werk sehr vieldeutig ist.
(vgl. Réakos, 1964, S. 236-244) Eduard Goldstiicker hat ein Buch Na téma Franz Kafka
verdffentlicht. (vgl. Goldstiicker, 1964) Auch die Studie von Garaudy iliber Kafka wurde
veroffentlicht. (vgl. Garaudy, 1964)

In 1966 erschienen zwei philosophische Interpretationen von Kafka: zunichst Bednais
philosophische Interpretation der Kurzgeschichte "Beim Bau der chinesischen Mauer™ (vgl.

Orientace Nr. 1, 1966, S. 60—63), dann Bystiinas Beitrag zu Kafka, in dem er feststellt, dass

3 Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,,uzemnit*, abychom si ujasnili, Ze jadro jeho dila sméiuje ke
kritice lidskych vztahu v kapitalistické spolecnosti*

3 Ubersetzung aus dem tschechischen Original: ,, umoziiuje umélci proniknout k vnitinim souvislostem
spolecenskych rozpori
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Kafkas Werk auf mehreren Ebenen interpretiert werden kann, z. B. die soziale Realitit, die
psychologische Position des Individuums, metaphysische Fragen nach dem Sinn der
menschlichen Existenz, und dass Kafkas gesamtes Werk eine Suche nach Wahrheit ist. (vgl.
Filosoficky casopis 15, Nr. 4, Juli 1967, S. 453-469)

Im selben Jahr wurden Brods Autobiographie (vgl. Brod, 1966) und Kafkas Biographie
veroffentlicht.( vgl. Max Brod, 1966) Ein bahnbrechendes Ereignis, das die tschechische
Rezeption vielleicht noch stirker beeinflusste als Brods Klassiker, war die tschechische
Ubersetzung von Wagenbachs Kafka-Biographie ein Jahr spiter. (vgl. Wagenbach, 1967) In
1968 verdffentlichte Josef Cermak noch eine Studie iiber Kafkas tschechische Rezeption in
den Jahren 1920-1948.

Cermak berichtet, dass das tschechische Kulturmilieu der deutschen Literatur in Prag und
damit auch Kafka gegeniiber zuriickhaltend war und die Rezeption seines Werkes noch immer
fragmentarisch ist. Cermak schreibt weiter, dass die tschechische Fachgermanistik Kafka als
Expressionisten einordnete und interpretierte, und der Germanist Vojtéch Jirat bezeichnete
Kafka 1934 als “einen der grofsten deutschen Prosaschriftsteller der expressionistischen
Zeit". Cermék stellt fest, dass Kafka in den letzten Jahren der Republik und wihrend des
Krieges groBen Einfluss auf die Gruppe 42 und die Gruppe um Kamil Bednéf und Jiii Orten
hatte. Fiir sie war er ein Dichter aus einer anderen, geheimnisvollen Welt. Cermak schitzt die
Situation so ein, dass die Kafka-Forschung vor 1949 bereits den Grundstein fiir eine
umfassende Interpretation von Kafkas Werk in den Folgejahren gelegt hatte. (vgl. Ceskd
literatura 16, Nr. 4, 1968, S. 463-473)

4.4  Die Rezeption von Franz Kafka 1968-1980

Das wachsende Interesse an der Veroffentlichung von Katkas Werken und denen vieler
anderer Autoren wurde durch die Besetzung der Tschechoslowakei im August 1968 gestoppt.
Sie beendete den als Prager Friihling bekannten Prozess, der von den Besatzern als
Konterrevolution ausgegeben wurde. Die Liblice-Konferenz von 1963 galt als eine ihrer
wichtigsten Quellen. Kafkas Werk wurde aus den Bibliotheken verbannt, seine Werke durften
nicht veroffentlicht werden und es durfte nicht von ihm geschrieben werden. Die einzigen
Ausnahmen waren negative und irgendwie "kafkafeindliche" Werke. Mitte September 1968
erschien in der Tageszeitung Neues Deutschland ein Artikel von Kurt Zimmermann, der die

Teilnehmer der Liblice-Konferenz und Kafka selbst negativ bewertete.
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Nicht nur der Artikel von Zimmermann, sondern auch die allgemeine Situation in der
Tschechoslowakei war fiir die Teilnehmer der Konferenz nicht giinstig. Viele von ihnen
verlieBen freiwillig oder unfreiwillig ihr Heimatland und gingen ins Ausland. Andere wurden
gezwungen, ihre Arbeit aufzugeben, und es wurde ihnen untersagt, in irgendeiner Weise zu
veroffentlichen. Im August, nach dem Einmarsch der Besatzungstruppen, reist Eduard
Goldstiicker ins Ausland. Ivan Svitdk fliichtet in die USA. Auch Dagmar Eisnerova, Ivo
Fleischmann und Alexej Kusék verlassen das Land. 1972 schreibt FrantiSek Kautmann Svet
Franze Kafky, die nur im Samisdat ver6ffentlicht werden kann. ES wurde erst 1990 offiziell

veroffentlicht. (vgl. Kautman, 1990)

Die einzige Mdglichkeit, iiber Kafka zu sprechen und zu schreiben, war das Exil oder der
Samizdat. Der Schriftsteller Ivan Klima konzentrierte sich in seinen Uberlegungen auf die
Beziehung zwischen Franz Kafka und Felice Bauer. Sein Essay Uz se blizi mece wurde 1983
zu diesem Thema verdffentlicht. (vgl. Klima, 1990) Josef Skvorecky vertritt mit seinem 1983
erschienenen Artikel Franz Kafka, Jazz, the Antisemitic Reader and Other Marginal Matters
(vgl. Skvorecky, 1988), wihrend Lubomir DoleZel in seinem philosophischen Versuch, Der
Prozess zu interpretieren, einen analytischen Ansatz verfolgt. (Poetics, Nr. 12, 1983, S. 511
526.) Milan Kundera gibt in seinem 1986 erschienenen Werk Uméni romdnu seine
Vorstellung davon wieder, was ein Kafkaien ist, und bezieht sich dabei auf Skvorecky. (vgl.
Kundera, 1986, S. 121-141)

Die Ver6ffentlichung von Kafkas Erzahlungen 1983 im Odeon war ein Wunder. Leider war
das, abgesehen von einigen Artikeln, die zensiert wurden, alles, was unsere Gesellschaft zu
Ehren des 100. (vgl. Kafka, 1983)

45 Die Rezeption von Franz Kafka 1980-1989

Im Oktober 1988 war eine ganze Ausgabe der literarischen Wochenzeitung Kmen Kafka
gewidmet. (vgl. Kmen 1, Nr. 42, 20. 10. 1988.) Darin finden wir Artikel der Germanisten
Kvéta Hyrslova und Josef Cermék, des Theaterwissenschaftlers Zdenék Hofinek usw. Ihr
Inhalt ist unterschiedlich, aber sie haben alle einen gemeinsamen Nenner, nimlich Franz
Kafka. Ziel ist es, einer der bemerkenswertesten Personlichkeiten unserer und der

Weltliteratur zu gedenken.
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Der Beitrag von Josef Cermék beispielsweise konzentriert sich auf Franz Kafkas Aufenthalt
in Plana nad Luznici in den Sommermonaten des Jahres 1922 (23. Juni—19. September). Der
Autor stellt uns die kleine Stadt vor, in der Kafka zusammen mit seiner jlingsten Schwester
Ottla einige gliickliche und ungliickliche Momente verbrachte. Doch Kafka war nicht der
einzige seltene Gast, der diesen malerischen Teil unseres Landes besuchte. Viele bedeutende
Personlichkeiten aus Politik und Kultur verbrachten hier ihre freie Zeit. Zu den
Regierungsvertretern gehdrten Prasident T. G. Masaryk, Auenminister Edvard Bene$ und
Finanzminister Alois Rasin. Aus dem kulturellen Bereich kamen der Direktor des
Nationaltheaters Jaroslav Kvapil, der Maler Otakar Nejedly, die Schriftstellerin Gabriela
Preissova und viele andere. Der restliche Teil des Artikels ist der Beschreibung von Kafkas
vier Krisen in Plana gewidmet. Der gesamte Artikel wird von einer Reihe von Zitaten aus
Kafkas Briefen aus Plana an seine engsten Freunde begleitet. Die meisten von ihnen waren an
Max Brod und Robert Klopstock gerichtet. (vgl. Kmen Nr. 42/1988, S. 7-12)

Hyrslova begibt sich auf die Spuren seiner Werke, datiert einzelne Ausgaben und zitiert
Verleger und Schriftsteller, die etwas mit Kafka zu tun hatten. Sie setzt Kafka mit
Welterfindern wie Albert Einstein, Niels Bohr und Marie Curie-Sklodowska gleich. (vgl.
Kmen Nr. 42/1988, S. 1)

Der Artikel des tschechischen Schriftstellers Ladislav Fuks ist dem Respekt vor Kafka und
seinem Werk gewidmet (vgl. Kmen Nr. 42/1988, S. 2)

Der Theaterkritiker, Theoretiker und Dramaturg Zden€k Koftinek schreibt iiber den Reiz von
Kafkas Werken fiir die Theaterwelt. (vgl. Kmen Nr. 42/1988, S. 10) Kmen gibt auch einen
Einblick in die filmische Adaption von Kafkas Werken. 1962 drehte der Amerikaner Orson
Welles den gleichnamigen Film, der auf Kafkas Roman Der Prozess basiert. Welles'
Konzeption des Prozess wich jedoch in gewissem MaBie von der Kafka ab. (vgl. Kmen Nr.
42/1988, S. 12)

In dem Kafka gewidmeten Zeitschrift Kmen finden wir auch eine Ubersetzung eines Teils des
Buches des italienischen Schriftstellers und Bohemisten Angelo Maria Rippelin, Magicka
Praha, das 1974 in Italien und fast zwanzig Jahre spiter - 1992 - hierzulande verdffentlicht
wurde. Der Autor der Ubersetzung ist Josef Hajny. Rippelini beschiftigt sich mit Kafkas
Beziehung zur tschechischen Sprache. (vgl. Kmen Nr. 42/1988, S. 8-9)
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Die Kafka-Ausgabe von Kmen enthélt auerdem 12 kurze Ausziige aus Max Brods Franz
Kafka, ausgewihlt von Petr Bilek. Die Ausziige beziehen sich auf Kafkas Leben, seine
Freundschaft mit Brod, sein Verhiltnis zu Frauen und Kafkas Art zu schreiben. (vgl. Kmen
Nr. 42/1988, S. 3)

Die thematische Verdffentlichung von Kmen in den spéten 1980er Jahren ist sicherlich eine
bemerkenswerte Leistung der kafkaesken Forschung. Es ist schade, dass sie so einmalig ist.
Ihre Bedeutung liegt nicht nur in der Verdffentlichung von Texten, die einem fiir das
vergangene Regime so problematischen Autor gewidmet sind, sondern auch in der Einsicht in
die meisten kulturellen Bereiche, in denen Kafkas Werk seine Spuren hinterlassen hat und

weiter hinterlasst.

Der Sturz des totalitiren Regimes im November 1989 brachte nicht nur in der politischen,
sondern auch in der kulturellen Sphére weitreichende Verdnderungen mit sich. Biicher von
zuvor verbotenen Autoren begannen in den Regalen der Buchhandlungen und in Bibliotheken
zu erscheinen. Und zwar nicht nur Biicher von ihnen, sondern auch iiber sie. So auch das
Buch Das Schiof3, das 1989 in der Ubersetzung von Vladimir Kafka im Odeon Verlag
erschien (vgl. Kafka, 1989), und ein Jahr spiter Briefe an die Eltern aus den Jahren 1922—
1924 (iibersetzt von Josef Cermak). (vgl. Kafka, 1990)

Ich mo6chte auch andere Werke zum Thema Kafka erwdhnen, die nach 1989 erschienen sind.
Eine Analyse von Kafkas Deutsch und Tschechisch lieferte Marek Nekula. (vgl. Nekula,
2003) Josef Cermak verdffentlicht seine Teilstudien zur tschechischen Kafka-Rezeption: seine
unverdoffentlichten Schriften (vgl. Literdrni noviny, Nr. 4548, 1991), tiber die weltweit erste
Dissertation iiber Kafka, iiber Kafka im Prager Rundfunk (vgl. Svetova literatura 37, Nr. 4,
1992, S. 178-183), tiber Kafka-Legenden (vgl. Literdrni noviny, Nr. 25-26, 2003), iiber die
erste Illlustration von Kafkas Werk (vgl. Host, Nr. 3, 2005, S. 40-45) und Biicher tiber Kafkas
Erfindungen und Schwindeleien (vgl. Cermak, 2005) oder sogar iiber Kafkas
Lebensgeschichte im Allgemeinen.(vgl. Cermak, 2009)

Weitere Publikationen sind Kafkovy tovdrny (vgl. Kafkovy tovdrny, Pamatnik narodniho
pisemnictvi 2003), Setkani s Franzem Kafkou (vgl. Zoubkova, Valeska, Masdkova, 2004),

Hermann Kafka a jeho rodina (vgl. Wagnerova, 2003), Janouchs Hovory s Kafkou (vgl.
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Janouch, 2009) und sogar Na cestach s Franzem Kafkou. (vgl. Jindra, MatyaSova, 2009)
AuBerdem werden stindig neue Kaftka-Briefe verdffentlicht (vgl. Kautman, 2008), die in der
Regel von Cermak kommentiert werden. (vgl. Lidové noviny, 26. 4. 2008)
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Fazit:

Die vorliegende Bachelorarbeit befasste sich mit der Rezeption des Werks von Franz Kafka in
der Tschechoslowakei im Zeitraum 1920-1989. Ziel war es, darzustellen, wie Kafkas Werke
in der Tschechoslowakei wihrend mehr als sechs Jahrzehnten wahrgenommen wurden. Im
theoretischen Teil der Arbeit habe ich die grundlegenden Konzepte der Rezeptionsidsthetik
definiert, im praktischen Teil habe ich mich mit spezifischen Aspekten der Rezeption von
Kafkas Werken im jeweiligen historischen Kontext befasst. Die Untersuchung stiitzte sich auf
die Analyse von Primér- und Sekundirquellen wie Literaturzeitschriften, Zeitungen, Studien,
Biicher und anderen Dokumenten. Meine Untersuchung zeigt, dass die Rezeption des Werks
von Franz Kafka in der Tschechoslowakei sehr komplex war und nicht nur von politischen
und gesellschaftlichen Ereignissen, sondern auch von den personlichen Vorlieben der Kritiker
und Literaturwissenschaftler beeinflusst wurde. Im Laufe der Jahre hat sich die Rezeption von
Kafkas Werk verdndert und wurde an den jeweiligen kulturellen Kontext angepasst. Nach
dem Februar 1948 blieb Kafka im tschechoslowakischen Umfeld ein weitgehend unbekannter
Autor, oder er wurde eher negativ bewertet. Es gab jedoch einige wenige Ausnahmen, in
denen Kafkas Werk positiv aufgenommen und als aus der literaturwissenschaftlichen
Perspektive beachtungsvoll und wichtig angesehen wurde. So sind beispielsweise Studien aus
den 1950ern Jahren iiber Franz Kafka von Gyorgy Lukacs und Ivan Dubsky erschienen. Pavel
Eisner verdffentlichte auBerdem eine Ubersetzung von Kafkas "Der Prozess". Einige Kritiker
und Intellektuelle versuchten, die Bedeutung und Universalitit von Kafkas Werk zu betonen
und es gegen die Angriffe der offiziellen Ideologie zu verteidigen. GroBere Aufmerksamkeit
und Anerkennung erlangte Kafka erst in den 1960er Jahren, nach der ersten Liblice-
Konferenz (1963), als eine neue Generation von Kritikern und Intellektuellen aufkam, die sich
bemiihten, Kafkas Werk zu rehabilitieren und darin Anregungen fiir ihr eigenes Schaffen zu
finden. Nach dem Einmarsch der Truppen des Warschauer Paktes wurden jedoch viele von
Kafkas Werken verboten und viele wurden nicht vollstindig veréffentlicht. Dies bedeutet,
dass einige von Kafkas Werken nicht vollstindig verdffentlicht wurden, sei es aufgrund von
Zensur oder anderen verlagspolitischen Einschrinkungen. So wurde zum Beispiel die 1965
erschienene Ausgabe von "Der Prozess" (herausgegeben von SNKLU) zensiert, und einige
Passagen und Dialoge, die als unangemessen angesehen wurden, wurden entfernt. Ende der
1960er Jahre wurde das Werk von Franz Kafka dank des so genannten Prager Friihlings
(1968) verbreitet, der auch die Zeit der groBlen Kafka gewidmeten Veranstaltungen wie

Konferenzen, Ausstellungen und Theaterauffiihrungen war. Nach dieser kurzen Atempause
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wurde Kafkas Werk jedoch in den 1970er Jahren im Zuge der Normalisierung erneut vom
offiziellen Regime kritisiert. Kafkas Werk verschwand aus den Bibliotheken, es durfte nicht
veroffentlicht werden und es durfte nicht {iber ihn geschrieben werden. In den 1980er Jahren
gewann Kafkas Werk aufgrund der Lockerung des Regimes an Popularitit und wurde als
universell und aktuell wahrgenommen. Trotz der Schwierigkeiten, die das Zensursystem mit
sich brachte, blieben Kafkas Werke ein wichtiger Bestandteil der tschechischen
Literaturkultur. Ich halte diese Bachelorarbeit fiir wichtig, nicht nur fiir das Verstiandnis der
Rezeption von Kafkas Werk in der Tschechoslowakei, sondern auch fiir das Verstdndnis der
kulturellen und literarischen Szene und der literarischen Kommunikation dieses ehemaligen

Staates.
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