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l. UvOoD

Pfedmétem zkouméni mé bakalarské prace se scéna elektronické tanecni hudby
stala hned z n¢kolika diivodu. Jako nad$ena fanynka navstévuji pravidelné fadu nejvétsich
letnich festivall elektronické tane¢ni hudby na evropské scéné, aktivné sleduji déni
predev§im Vv hlavnim proudu a dlouhodobé se zajimam v $ir§im smyslu o tuto kulturu
z antropologického hlediska. Navzdory tomu, ze dfive jsem tuto hudbu odmitala
a povazovala ji za monotdnni a jednoduchou, stejné jako tada jejich dalSich soucasnych
vyznavacl. A hlavné podle mého prizkumu se vzniku a aktudlni definici této scény

Z pohledu dneska zatim nikdo nevénoval.

Do kategorie elektronické tane¢ni hudby spada skupina styla techno, house,
electro, drum and bass, breakbeat a trance. Technicky a historicky vyvoj elektronické
hudby je v soucasné dob¢ jiz dokonale popsan v nékolika diplomovych pracich
i odbornou literaturou. Podrobnému rozebirani téchto konkrétnich oblasti se ma
bakaléiska prace z toho diivodu netykd. V momentech prace, které to vyzaduji, se vSak
odkaziim na historicky vyvoj nevyhyba. Soucasnou scénu Vv nasledujicich kapitolach nove
zmapuje a prozkouma z pohledu vyvoje kulturniho, socidlniho a digitalné
technologického. Zaméti se na procesy a udalosti, které ji do jeji nynéjsi podoby
zformovaly. Pfedmétny Zanr je v poslednich letech na vzestupu a trend strmé stoupajici
popularity elektronické tanecni hudby je zcela evidentni. Béhem zhruba dvaceti let
vyrostl z undergroundové subkultury ve vSudypiitomného mainstreamového giganta,
ktery diky vyborné schopnosti socidlni interakce nejmladSi a nejoddanéjSi generace
posluchacti nové stoji v Cele svétové popularni hudby. Vznikly charakter elektronické
tanecni scény hudbu uz totalné¢ dematerializoval a ve vsech smérech k svému obrazu
pietransformoval dosavadni modely hudebniho svéta a byznysu. Co je pfic¢inou takovych
zmeén a soucasné podoby scény elektronické tanecni hudby? Je stoupajici tspéch
mainstreamové scény jen dusledkem technologické vyspélosti a miry schopnosti

interakce médii? Nebo se jedna o korelaci téchto dvou procesi?

Cilem této prace bude na vyvstavajici otazky odpovédét analyzou probéhlych
udalosti v kontextu novych médii, technologii a spole¢nosti a pfipadnou komparaci

situaci pifed a po téchto uddlostech. Za vyuziti prozkoumévani nekonecné hloubky



internetu a z vlastnich zkusenosti se pokusim vytvofit uceleny obraz aktualni podoby
scény elektronické tanec¢ni hudby, jejiz aktualni stav shledavam predevsim jako dusledek

vzniku a vlivu socidlnich siti a digitalnich technologii. Tuto svou tezi se pokusim obh4jit.

V ramci pripravy k bakalaiské diplomové praci jsem piecetla knihy Elektronicka
hudba v Cesku: Analyzy a rozhovory s &eskymi DJs a Beaty, bigbeaty, breakbeaty, které
mi ovSem nasledné poslouzily pouze jako opérné body V zorientovani se na starsi ¢eské
scén€, pii psani této prace jsem je jiz nevyuzila, nebot’ se ani Ceské scéné nevénuji.
Naopak ptirucka Popular Music Culture: The Key Concepts se mi velmi osvédcila
a mnohokrat jsem se pfi psani jednotlivych kapitol k jejimu obsahu uchylila. Vzhledem
ke skuteCnosti, ze se tato prace vénuje obdobi konkrétni hudebni scény poslednich
nckolika let, zdrojem informaci se mi stal hlavné internet, pfedevS§im zahrani¢ni weby
magazini vénujicich se rozsahlému tématu elektronické tane¢ni hudby, pfipadné
podrobnéji nékterému z konkrétnich stylt. Vyuzila jsem i sluzeb portalu Google Books,
ktery bohuZzel €asto vyda pouze kusé néhledy knih, pfesto mi byl v badani pomérné
vyuzivanym nastrojem. Nejen, ze tématu soucasné elektronické hudby (navic v kontextu
médii) se vénuje nepfimo jen nékolik malo zahrani¢nich knih, na pultech knihkupectvi
nebo v knihovnach v Ceské republice jsou navic takové publikace nedostatkovym

zbozim.

,[...] The most poignant observation comes from Michael Rapino, the chief
executive of mega promotion agency (the largest in the world) Live Nation Entertainment:

"If you're 15 to 25 years old now, this [electronic dance music] is your rock 'n' roll."

That's because that exact demographic consists of the first humans to be
completely socialized with the internet. [...]* !

vevr

popagacni agentury (nejvetsi na sveté) Live Nation Entertainment: ,Je-li vam 15 az 25 let, tohle
[elektronicka tane¢ni hudba] je vas rock’n’roll.

A to proto, zZe presné tato demograficka skupina lidi je jako prvni naprosto socializovana

s internetem. [...]"

PREIRA, Matt. New York Times article says, "Electronic dance music is the new rock’n’roll.
[online]. 5. 4. 2012 [citovano 1. 5. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.miaminewtimes.com/music/new-york-times-article-says-electronic-dance-music-
is-the-new-rock-n-roll-6463490>



. CESTA K SOUCASNE PODOBE ELEKTRONICKE TANECNI HUDBY

Zaklady soucasného DlJingu a elektronické tane¢ni hudby jako takové byly
polozeny v dobach vzniku undergroundové rave culture?. Vie zacalo v pribéhu 80. let
20. stoleti paraleln¢ v Chicagu, kolébce hudebniho stylu house, a Detroitu, jenz je rodnym
méstem hudebniho stylu techna. Tyto dva zasadni styly ke konci vySe uvedeného
desetileti pronikly skrze Velkou Britanii a sttedomoiskou Ibizu na evropskou klubovou
scénu, predevSim do Némecka, Holandska a Belgie, navzdy ji zménily a piedurcily
podobu elektronické tanecni hudby tak, jak ji zndme dnes. Spojené staty a Velka Britanie,
odtud pochazi zasadni hudebni inovace, socidlni identita vyznavact vyse uvedeného

zanru, predloha mainstreamové i alternativni hudebni produkce.®

2.1 Scénarista Chicago

House, potazmo techno, je styl zaloZzeny na tehdej$im discu a popu, které diky
pouziti biciho automatu a basového syntetizatoru ziskaly jeho podobu, a sviij nazev nese
podle legendarniho chicagského klubu The Warehouse*, jednoho z tehdejsich hlavnich
tanecnich hnizd. Disco na ustupu v 80. letech uchopili DJs, pomoci syntetizatorii
ho spojili s tézkym basovym zvukem a obrysy chicagské housové tanecni scény se zacaly

rysovat. Ruku v ruce s dénim v Chicagu se v americkém Detroitu délo totéz s vyvojem

2 _rave culture” — podrobné v podkapitole 2.3; obecny termin oznacujici mladistvou
undergroundovou kulturu od poloviny 80. let ve Spojeném kralovstvi, Spojenou s tane¢ni
hudbou, pfedevsim pak stylem house, a uzivanim tane¢nich drog

SHUKER, Roy. Popular Music Culture: The Key Concepts. 3.rd ed. Oxon: Routledge, 2012,
s. 281-282.

% 1. Introduction: EDM and its revolutionary character [online]. 19. 8. 2014

[citovano 29. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.edmendedigitalewereld.nl/en/2014/08/19/introduction-edm-revolutionairy-
character/>

BOGART, Jonathan. Buy the Hype: Why Elecronic Dance Music Really Could Bet he New
Rock [online]. 10. 7. 2012 [citovano 29. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2012/07/buy-the-hype-why-electronic-
dance-music-really-could-be-the-new-rock/259597/>

4 History of the Chicago House Music Music is the Key... [online]. [citovano 29. 4. 2015].
Dostupné z WWW: < http://www.globaldarkness.com/articles/history_of _chicago_house.htm>



techna a vytvarela se tak perfektni atmosféra pro vznik americké undergroundové rave®

scény.

Konkrétnim ptikladem téchto udalosti v Chicagu budiz vznik zcela zasadniho acid
house, ktery odstartoval rave scénu v Londyné. Tuto dulezitou nekonvenéni odnoz house
music ma na svédomi skupina Phuture zalozena v roce 1985, jejimiz ¢leny byli Nathan
Jones, tj. DJ Pierre, Earl ,,Spanky“ Smith Jr. a Herbert ,,Herb J* Jackson, produkci
12 minutového tracku ,,Acid Tracks“ ®, ktery vytvofili na basovém syntetizatoru Roland

TB-303’.

., [...] This machine [Roland TB-303] had been around for years [...] before we
got to it no one actually tweaked the knobs and used it the way we did. It was created
to simulate a bass guitar. It was not created to do what it did when we got a hold of it. |
was at my homie Jasper G’s house and I heard a bass line and I wanted to know what
machine he used to make the bassline. | loved the texture of it. | was excited when | heard
it.

He showed it to me and there it was... the 303. | said to my friend Spanky, who is the

other member of our group Phuture, “Yo... we have to get that!” He found it a second

hand shop for 40 bucks.

% rave“ — sviij kulturni vyznam tento pojem ziskal v 90. letech béhem vykonu funkce
amerického prezidenta Billa Clintona a vlady britského premiéra Tonyho Blaira, popisovany je
jako svym zplsobem protestni all night dance party, neohlaSena, protimainstreamova

tanecni akce potadané pro velkd mnozstvi lidi na nekonvencnich mistech jakymi jsou sklady,
hangary, haly atd.

SHUKER, Roy. Popular Music Culture: The Key Concepts. 3. vyd. Oxon: Routledge, 2012,

s. 281-282.

¢ Phuture — Acid Tracks. In: Youtube [online]. 29. 7. 2010 [vid. 30. 4. 2015]. Kanal uzivatele
Leroy Skibone. Dostupné z WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=JCUPc9zV fyo>

" History of the Rave Scene: How DJs Built Modern Dance Music [online]. [citovano
1.5.2015]. Dostupné z WWW: <http://news.traxsource.com/articles/874/history-of-the-rave-

scene-how-djs-built-modern-dance-music>

Roland TB-303 Bassline [online]. 2015 [citovano 1. 5. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.vintagesynth.com/roland/303.php>
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[...] It gave birth to it [the impact of acid house on the rave scene]. Because of the
excitement and ,high * at these acid house parties, the UK banned them. [...] So you know
how it is, if mainstream says “no!” then the general youth consciousness says “yes”!
It went underground. The underground rave scene and secret parties paved the way for
the commercial rave scene you see today. Acid house was behind that and the UK played
ahuge role. [...]«®8

Acid Tracks proslavil ve slavném klubu Music Box, diive The Warehouse,
DJ Ron Hardy, track se stal senzaci tane¢niho parketu a je pouhou ukazkou toho,
jak house, respektive acid house, z Chicaga otiasl tane¢ni scénou. Obliba stylu a k nému
patficich houseparty znacné rostla, ale ke konci 80. let tam¢jsi housova scéna dostdvala
tvrdé rany v podobé& zdsahli ze strany policie, byla zastavena ¢innost mistniho radia
a v dusledku toho klesaly poéty prodanych nahravek. Cimz trp&l vyvoj hlavniho proudu,

ale vyvoj americké undergroundové scény to piinejmensim podpofilo.
2.2 Diky, Britanie

Zatimco ve Spojenych statech byla na vzestupu ptedevsim undergroundova scéna,
jelikoz hlavni proud byl potlacovan kvili obavam z uzivani drog, ve Velké Britanii

od roku 1987 tracky® house music dobyvaly prvni p¥icky hitparad. A byli to praveé britsti

8 . [...] Tento stroj byl na svété jiz léta [ ...] nez jsme se k nému dostali my, nikdo nevylepsoval
ty knofliky, nepouzil ho tim zpiisobem, jakym jsme to udelali my. Byl vytvoren, aby simuloval
basovou kytaru. Nikoli aby délal to, co delal, kdyz jsme ho dostali do rukou my. Byl jsem v domé
sveho kamarada Jaspera G, kdyz jsem uslysel tu basovou linku, a chtél jsem védét, jaky pristroj
pouzivd. Zamiloval jsem si tu texturu. Byl jsem nadseny, kdyz jsem to uslysel.

Ukdzal mi to a byl to... 303. Rekl jsem svému kamardadovi Spankymu, ktery je dalsim ¢lenem
nasi skupiny Phuture, ,Jo... ten musime ziskat ‘. Sehnal ho z druhé ruky za 40 dolarii.

[...] Zrodil ji [dopad acid house na rave scénuj. Kviili domnéni, Ze acid house party jsou
,omamené ", Velka Britanie je zakdzala. [...] Vite, jak to je, kdyz mainstream rekne ,ne!”,

pak mladi rekne ,jo! . Tak vzniknul underground. Undergroundova rave scéna a tajné party
vydlazdily cestu podobé rave scény, kterou zname dnes. Zatim stoji acid house a Velka Britanie
sehrdla dilezitou roli. [...]"

SIMMS, Sara. History od the Rave Scene: How DJs Built Modern Dance Music [online].
[citovano 1. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://lwww.djtechtools.com/2013/12/19/history-of-the-rave-scene-how-djs-built-modern-
dance-music/>

® STEVE "SILK" HURLEY - Jack Your Body (Original Mix) 1986. In: Youtube [online].
19. 1. 2011 [vid. 30. 4. 2015]. Kanal uzivatele MURKBOY72. Dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZaHUK5GnDgE>
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DIJs, ktefi tehdy udali podobu elektronické tane¢ni kultury na dekady doptedu. Mozna
by ale k jejimu natolik masivnimu rozmachu nedoslo nebyt ¢tvefice britskych DJs, Paula
Oakenfolda, Dannyho Ramplingse, Johnnieho Walkera a Nickyho Hollowaye,
kteti v roce 1987 navstivili ibizsky klub Amnesia a slySeli tvorbu mistniho DJ Alfreda.
Po navratu z Ibizy Danny Ramplings dne 5. 12. 1987 uspotadal prvni acid house party
Shoom*® v prostorach fitness centra v Londyné, ktera se nasledné kazdoroné opakovala
a slavila obrovsky uspéch, a Nicky Holloway oteviel londynsky klub The Trip zaméieny
na acid house. Na pocatku 90. let nasledoval boom na no¢ni klubové housové scéné,
ktera oteviela dvefe fad¢ zacinajicich DJs a umoznila vznik jejich pivodni originalni
tvorby a obliba elektronické tane¢ni hudby dale rostla. Avsak stejné jako v Americe
vzhledem k problémum, které s sebou pfinasela struéné feGeno pozdni zaviraci doba
podniktl, i Britanie pfijala zakony, které provoz klubli znaéné omezovaly, a prace
se taneCni udalosti pro fanousky a vyznavace elektronické tane¢ni hudby zacaly konat,
vedle béZznych opakovanych akci v kapacitné omezenych klubech, v prostorach skladd,
na volnych vefejnych prostranstvich a pravé zde lIze hovofit o vzniku britské
undergroundové rave scény. Jednorazové akce, které ale svym rozsahem mnohonasobné

presahovali dosud potadané houseparty na klubové scéné.

. [...] A 40p homemade magazine published using only a typewriter, felt pens and
Pritt Stick; Boy's Own became the lone, loud and often scathingly satirical voice of acid
house. While the mainstream media and even supposedly cutting-edge fashion magazines
struggled to get to grips with the enormous changes in Britain's youth culture that were
being driven by house music and ecstasy, Boy's Own were telling it exactly how it was.
Sure, the fanzine's articles may have been riddled with spelling errors, but they contained
some of the most insightful and accurate accounts of the UK's early acid house scene—
mainly due to the fact they were written by the very DJ's, promoters and clubbers who

were shaping it.

Not only were the Boy's Own gang responsible for publishing the first article

on Acid House, penned by none other than Paul Oakenfold, they also held the first

19 The story of shoom [online]. 2013 [citovano 30. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://lwww.cable-london.com/broadcast/single/the-story-of-shoom>



documented outdoor acid rave in 1988. And through their offshoot record labels
Boy's Own Recordings and later Junior Boy's Own, the founders of the fanzine would
help discover the likes of Underworld, X-Press 2 and the Chemical Brothers and release

some of the most endearing British house music of the '90s. [...]“ ™

2.3 Rave culture

Kulturni studia spojuji rave scénu vice ¢i méné s klubovou kulturou
V Spojenych statech a Spojeném kralovstvi, pficemz jeji dneSni podoba vychazi
pfedevSim z anglického modelu. Dle vykladu téchto studii rave culture
ztélesnovala jedno z mist v moderni spole¢nosti, které bylo efektivné rezistentni
vici komerénimu kulturnimu pramyslu, patriarchatu, heterosexismu, byrokracii,
vefejnému dozorovani, malichernostem a tradi¢nimu moralizovani. Byla
definovana vytvarenim socidlni identity, alternativnim zpdsobem Zivota,
pospolitosti a hédonismem c¢lentt a v neposledni fadé spojovana S uzivanim
a experimentovanim s drogami, pfedevSim vlajkovou lodi rave cuture extazi. Dnes
tento vyklad v kontextu soucasné scény elektronické tane¢ni hudby jiz neodpovida
skute¢nosti, nebot’ rave culture uz neni jakymsi socidlnim protestnim hnutim,
ale spole¢enstvim vyznavact elektronické tane¢ni hudby na ohromné hudebni
scéné. Vlastné je noveé oznacenim celého svéta umélci a fanousSkil elektronické
tane¢ni hudby, ktery wvnikl v prostiedi festivald, socialnich siti a je

pohanén digitdlni technologii, jak osvétluje kapitola III. Rave jako oznaleni

W [...] Casopis za 40 penci podomdcku vyddavany pouze pomoci psaciho stroje, fixy a lepidla,
Boy’s Own, se stal osamélym, hlasitym a kousavé satirickym hlasem acid house. Zatimco
mainstreamova média a dokonce Spickové modni magaziny se snazila rvat s obrovskymi
zménami v britské mladistvé kulture, ktera byla pohanéna house music a extazi, jediné

Boy’s Own to dokdzal Fict presné tak, jak se véci mély. Jiste, clanky mozna byly prolezié
pravopisnymi chybami, ale obsahovaly jedny z nejbystiejsich a presnych tivah o britské scéné
acid house — prredevsim diky faktu, Ze byly napsany samotnymi DJs, promotéry a jejimi
vyznavaci, tedy vSemi, kteri tuto scénu tvarovali.

Nejen ze byl Boy’s Own gang zodpovédny za publikaci prvniho clanku o acid house, nenapsal
ho nikdo jiny nez Paul Oakenfold, také poprvé zdokumentoval venkovni acid house rave v roce
1988. A prostiednictvim vzniklé nahravaci znacky Boy’s Own Recording, pozdéji

Junior Boy’s Own, byli objeveni takovi oblibenci, jakymi jsou Underworld, X-Press 2

a The Chemical Brothers, a bylo vydano to nejroztomilejsi z britské house music 90. let. [...]"“
TITMUS, Stephen. Boy’s Own: A history [online]. [citovano 1. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.residentadvisor.net/feature.aspx?1139>



fyzické hudebni udalosti je komplex atmosféry, mista konani a samotného

uméleckého vystoupeni.

Soucasti soucasné rave culture je vlastni ,,mrav®, ¢i jinak vira nebo piistup.
Tento mrav nazyva akronymem PLUR'? — Peace, Love, Unity a Respect. Vznikl
ve spojenych statech a vychéazi z kofend rave culture v Americe, kde jim byly
definovany piednosti tohoto spoleCenstvi, kterymi byl liberalismus, svoboda

projevu, tolerance a jednota.

. [...] These are the several pillars of what a raver is supposed to support,
through themselves and others. Many in the rave scene, at one time or another,
have heard this term at sometime or another, though, it's common usage
is relatively recent (in the past 10 years). In the mid 80's to early 90's, ravers
followed similar principles, but didn't use the now popular ancronym ravers use
today. It enterpreted the way that a raver should, in believe, live their life, and how
people are expected to act at a rave. PLUR wasn't the first anacronym to hit
the scene, infact it's predecessor was LPE (Love Peace Ecstacy) which was
removed because of the Drug Reference. LPE was mainly used in Europe during
the 1990's, when the rave scene became a youth oriented subculture. Many ravers
will also add the word "Responsibility,” and others sometimes add "Kindness"
and/or "Honor™ at the end, feeling those virtues are as important, or more,
than the other four letters.

[..]

"PLUR is not just a trendy word that is thrown out there by ravers
and people involved in the rave culture. As a new-aged hippie or what ever it is
you want to label me, | have one point | want to get across. I'm sick of people
putting PLUR on their myspace profiles, and AIM, and everything else they own
when they do not understand the TRUE meaning behind PLUR. My intentions are
to spread not just PLUR, but the background with it." DJ Trippy. [...]“ 3

12 PLUR [heslo]. Urban dictionary [online]. [citovano 1. 5. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.urbandictionary.com/define.php?term=plur>
B [...] Jde o nékolik piliiii toho, co by mél raver podporovat, skrze sebe sam i vieho ostatniho.

Mnozi na rave scene, dnes nebo uz drive, tento termin slyseli, i kdyz je pouZivan pomeérné kratce
8



Identifika¢nim znakem se stal typicky jazyk, styl, gesta a manyry, tricka
se zpravami vymezujicimi se proti spoleCenskému zfizeni, pohodIné tenisky,
neonové naramky, vyrazné barvy, vSe k obrazu PLUR a oslavujici existenci tohoto
utopického spolecenstvi. VSe k zajisténi pohodli k tanci po celou noc. A tanec
zde neni zalezitost individua ale spole¢na souhra vSech tél. Spole¢ny tanec je
nécim vétsim, nez je pohyb, v této kultufe ztélestiuje spojeni a soulad s PLUR

a kolektivni identitu.

Organizace raves zdvisela na zasv€cenych <clenech, informace
0 nadchazejicich udalostech byly sifeny ,,Septem® kvtli ochrané pted policejnimi
zésahy. Probihaly na neopravnénych mistech a pfesto, anebo moznd pravé
diky tomu, Ze nebyly pofddany oficidlni cestou, shromazd’ovali se na nich masivni
zastupy pfiznivei a kazda jednotliva akce hostila fadu DJs a zastupct vSech stylt
elektronické tanecni hudby. To je jeden z nejvyraznéjSich rozdili raves dob
minulych a téch soucasnych, které jsou typicky zaméfené na jeden konkrétni styl

a zpravidla ldkaji na jednu hlavni hvézdu.

2.4 Na prahu nového tisicileti

Navzdory veSkerym piekazkam se v 90. letech ve Spojenych statech i v Evropé
pfedmétnému zanru dafilo a paralelné s veskerym dénim na klubové a hudebni scéné

vV ramci vyvoje elektronické tane¢ni hudby vznikaly dalsi styly jako drum and bass, trance

(v poslednich deseti letech). Od poloviny 80. do zacatku 90. let ravers vyzndvali stejné principy,
ale nepouzivali pro né tento popularni akronym. Definuje zpiisob, jakym by raver mél ve vire Zit
sviij Zivot, definuje ocekavané jednani lidi na akcich. PLUR neni prvni takovou zkratkou

na scené, jeho predchitdcem je LPE (Love Peace Ecstasy), ktery se prestal pouzivat kviili
odkazu na drogy. LPE byl poZivan hlavné v Evropé behem 90. let, kdyz se z rave scene stavala
mladistva subkultura. Mnozi ravers pridavaji jesté slova ,, Responsibility , ,, Kindness “

a ,,Honor ", nebot citi, Ze tyto ctnosti jsou stejné nebo i vice diilezZité nez ty, které skryvaji

pod pismeny PLUR.

[...]

,, PLUR neni jen modni slovo, které by bylo vyhozené lidmi zapojenymi o rave culture.

K novodobym hippie, nebo jak chcete, abych je vitbec oznacoval, mam jednu véc, pres kterou

se chci dostat. Je mi zle z lidi vkladajicich prazdné heslo PLUR na jejich Myspace a AIM

a v§echny ostatni profily, aniz by tusili cokoli o jeho pravém vyznamu. Mym umyslem je Siit
nejen slovo PLUR, ale hlavné to, co skutecné vyjadruje. Dj Trippy. [...]*
What is PLUR [online]. 27. 1. 2007 [citovano 30. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://raversguide.pbworks.com/w/page/9902033/What%20is%20PLUR>



nebo breakbeat, ackoli zatim téméf veskera tane¢ni hudba byla oznacovana jako house.
Outdoorové akce a festivaly zacaly ptitahovat tisice navstévnikd. Naptiklad uz v roce
1995 byl festival Naria s 60 tisici navstévniky ohodnocen jako udalost roku a oznacen
jako ,,Woodstock of Generation X“4, v &ervenci roku 1997 se na 1. misté na americkém
zebticku The Billboard 200 ¥ umistilo elektronické tane¢ni album The Fat of the Land
britské skupiny The Prodigy. Tyto udalosti jsou vybérem z nejzasadnéjSich milnikt
ve vyvoji elektronické tane¢ni hudby pfed koncem milénia a stoupajici popularita byla
naprosto evidentni, ale stale nikoli tak vysoka, aby se tento Zanr dostal na absolutni vrchol
popularni hudby. Konec¢né, vSe se zacalo ménit ve druhé poloviné roku 2000, kdy
si elektronicka tane¢ni hudba nasla cestu jak prorazit na poli popularni hudby. DJs
a producenti zacali nové dobyvat hitparady po celém svété a elektronické tanecni hudba
byla z pozice undergroundové alternativy na nejlepsi cesté k jadru mainstreamové
populdrni hudby. A hlavni roli na scéné sehraly nastupujici digitdlni technologie

a masmédia, které byly hlavnimi hybateli nastavajicich zmén.

2.5 Na vrchol a jesté dal — do bézné denni reality

Udalosti po roce 2000 uz jen potvrzuji obrovsky progres elektronické tanecni
hudby celosvétove. Jen k prikladu, v roce 2004 Narodni akademie hudebniho uméni a véd
ve Spojenych statech udélujici ceny Grammy piidala nové kategorii ocenéni za nejlepsi
elektronické tane¢ni album. Bleskovy vzestup vystihuje perfektné téz 9 minut z roku
2011, béhem kterych housova §védska skupina tii DJs Swedish House Mafia kompletné
vyprodala Madison Square Garden. Zanrového festivalu Ultra Music Festival se v roce
2013 zticastnilo 330 tisic® navstévnika oproti 165 tisictim v roce 2012. To je pouze mald
ukazka toho, jakym zptisobem a jak rychle se elektronicka tane¢ni hudba dostala tam,

kam chtéla. Ale co vic, soubéZzné se emancipovala z ptivodni undergroundové rave scény

14 Wikipedia: The Free Encyclopedia: Rave [online]. 2015 [citovano 1. 4. 2015]. Dostupné
z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Rave>

15 Billboard 200 — 1997 Archive: July 19 [online]. 2015 [citovéno 1. 4. 2015]. Dostupné
z WWW: <https://www.billboard.com/archive/charts/1997/billboard-200>

16 HEITNER, Darren. Smashing Records And Global Expansion [online]. 2015 [citovano
1. 4.2015]. Dostupné z WWW: <http://www.forbes.com/sites/darrenheitner/2013/04/13/ultra-

music-festival-smashing-records-and-global-expansion/ >
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a noc¢nich klubl a pfirozené pronikla do prostoru volného €asu vetejnosti, popularni
kultury a kazdodenniho Zivota. Je soucasti zvukovych kulis na vefejnosti, sportovnich
lekei, video her. Rave culture piestala byt pouze undergroundovou zaleZzitosti a se stala

alternativnim Zivotnim stylem s hédonistickym pfistupem.

1. TECHNOLOGICKY VYVOIJ A DIGITALNI VEK

K soucasné podobé elektronické tane¢ni hudby samoziejmé vede jesté dalsi cesta
nez ta kulturn¢é geograficka. Elektronickd hudba je skladanéd na pocitaci, neni zapotiebi
zaddnych zivych néstrojii, tedy pokud ano, jedna se o néktery z alternativnich styli
pod timto zanrem. Jinak jsou nastroje vyhradné simulovany pocitatovym softwarem.
Technologicky vyvoj médii a vznik socialnich siti spustil revoluci ve zptsobech, kterymi
jsme dosud konzumovali, produkovali, distribuovali a objevovali hudbu. Ptichod
a komercionalizace internetu v roce 1994 kompletné zménila zptsob, jakym do té doby
fungoval byznys v hudebnim a zabavnim primyslu. Scéna elektronické tanecni hudby
pochopila silu novych technologii a ihned se nabizené pfilezitosti chopila. Korelace
mezi aktivitou fanouskt prostiednictvim digitalnich technologii a rustem

popularity je uz v tuto chvili zcela zfejma.

3.1 Pod taktovkou technologického vyvoje

Samoziejmé, vyvoj elektronické hudby bezprostfedné souvisel s rychlym
technologickym pokrokem. V 90. letech zacali byt DJs schopni mixovat svou hudbu
mimo nahravaci studia diky cenové dostupnéjSim syntetizatorim, samplertim,
grooveboxim, postupné uz jen na svych laptopech v propracovanych pocitacovych
programech, jenZ umoZziiuji generovat a konfigurovat zvukové materialy. Online DIY?'’
postupy poskytuji navod, jak se stat soucasti scény. | kvalitni studiova vybava se stala
cenové dostupnou témét pro kohokoliv. Hudebni nadsenci byli schopni mixovat hudbu

doma ve svych pokojich a svou tvorbu ptedstavovali na party z ¢ist¢ho zajmu.

Jak jednou vystizn€ podotkl producent a drzitel n€kolika cen Grammy DJ Skrillex,

tato prestizni ocenéni vyhral uz doma na svém laptopu.

17 Do It Yourself — v doslovném piekladu ,,udélej si sim*; v obecném slova smyslu navody
a postupy
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"[...] "I wouldn't call myself stubborn in an egotistical way but I do like the idea
that in the past, what | do would not have been considered production - it would have
been considered noise. | like doing things in a very minimal, unconventional way
as a personal way of saying, 'Look, | made a career out of carefully and craftily, though

unconventionally, making records on laptops and blown speakers.' [...]"

Technologicky vyvoj ve smyslu produkce znamenal i to, Ze tvorba nahravek strmeé
zlevnila. Nastala hegemonie formatu MP3 fyzicka hudebni baleni navzdy pokofila.
Ackoli nutno podotknout, ze ptivodni ambici formatu MP3 nebyla zrovna dematerializace
hudby tak, jak k ni doslo. Podle Karlheinze Brandenburga, inzenyra jenz znac¢né piispél
ke vzniku MP3, v8e zacalo, kdyz ho jeho profesor poziddal o pomoc pii vyndlezu,
jenz by umoznioval pienos hudby také po digitalnich telefonnich linkach v roce 1982,
a namisto toho se zaslouzil o témér totalni digitalizaci hudebni produkce. Zatimco
na zacatku 90. let byla uméleckd hodnota fyzického nosice vysokéd a umélci poskytovala
jediny zpusob rozsahlé¢ produkce jeho tvur¢i Cinnosti, dnes diverzita médii nabizi
nespocet jinych, lakavéjsich a hlavné jednodussich cest k publiku a popularité. Na tomto
misté na vyvojové lince technologii a elektronické hudby je vhodné se na chvili zastavit,
zminit klicovy koncept zpétného zrcatka medidlniho teoretika Marshalla McLuhana
a uvést nasledujici ptiklad. Vinylové gramofony vydlazdily cestu k digitdlnimu DJingu
tak, jak predpokladd McLuhanlv pojem. Poté, co DJs vymeénili klasicky vinylovy
gramofon Technics 1210 MKII od Panasonic za prvni exemplat CD gramofonu CDJ-
1000 od spole¢nosti Pioneer'®, ziskali sice nové moznosti v tvorbé diky digitalni
nastrojim a nastaveni, ale jog-wheel z vinylového gramofonu, i kdyz v pozménéné

podob¢, zistal. A i ve chvili, kdy se elektronicka tane¢ni hudba zacala produkovat,

18 [...] ‘Nenazyval bych se palicikem tim egoistickym zpiisobem, ale mdam rad myslenku,

Ze V minulosti, to co jsem délal, nebylo nazyvano produkci, bylo to povazovano jen za hluk. Rad
delam veci minimalistickym nekonvencnim zpuisobem, jako bych vikal , Divej, kariéru jsem
vybudoval bez opatrnosti a vychytrale, i kdyZ netradicné, na noteboocich a repracich.” [...]*
Computer Music Specials. Interview: Skrillex on Ableton Live, plug-ins, production and more
[online]. 3. 11. 2011 [citovano 1. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.musicradar.com/news/tech/interview-skrillex-on-ableton-live-plug-ins-production-

and-more-510973>

19 Server o DJ technice a DJingu [online]. 2012 [citovéano 1. 5. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.djforum.cz/>
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konzumovat a distribuovat témér uz jeding v digitalni dematerializované formé¢, byl tento
princip stejné vyuzivan. Vyhradn€ za pouziti softwarového hudebniho sekvenceru
Ableton Live dne 22. 5. 2005 ,,namixoval“ DJ Sasha jeho BBC Radio 1 Essential Mix?
a vyvolal na téma skute¢ného mixovani hudby vasnivou debatu na téma, je-li DJ jesté
umélcem, produkuje-li digitalni vyrobek pocitacového softwaru. V témze roce némecka
softwarova spolecnost Native Instruments vyrobila pfistroj k mixovani digitdlni hudby

bez pouziti fyzického nosic¢e opét s ovladanim jog-wheel z vinylového gramofonu.

Tradi¢ni nahravaci a hudebni spolec¢nosti byly vzdy zodpovédné za distribuci
hudby a podporu umélce, udrzovaly jeho vztahy s manazerskymi spolecnostmi,
agenturami a ostatnimi umélci. Z vySe uvedenych divodi jsou vSak pravé tyto
spole¢nosti z doposud fungujici rovnice vyskrtavany. Vlivem online marketingu a online
distribuce uz umélci nejsou pouze jejich produkty, ale stoji autonomné ve stiedu
hudebniho byznysu. Nahravaci giganty vystfidali ,,mens$i“ labely, které se aktivné
soustfedi na poptavku v radmci jednotlivych styll, napiiklad Play Me Records (aggressive
dub step), Spinnin‘ Records (house music), Armada Music (trance music) a dal$i.?* Lidé,
kteti fidi tyto znacky, jsou v drtivé vét§iné soucasné nejveétsimi fanousky podporovaného
umélce a vyznam stylového nahravaciho labelu v poslednich letech vyznamné stoupa,
nebot’ zapada do hierarchie nového interaktivniho svéta elektronické taneéni hudby.
Hudebni distribuce prosla obdobim revolu¢nich zmén. Réadiové stanice piesouvaly
vysilani na internet, mnozstvi z nich upustilo od rozhlasového vyslani Gpln¢, a o né€kolik
dalSich let pozdé&ji se internet stal mistem pifinaSejicim prodej i hudbu zdarma

celosvétovému publiku. A samoziejmé online sluzby jako The Pirate Bay, Napster®?

2 SASHA — Classic Essential Mix @Radiol BBC Broadcasted On May 22nd, 2005.

In: Soundcloud [online]. [citovano 29. 4. 2015]. Kanal uzivatele tester231. Dostupné z WWW:
<https://soundcloud.com/tester231/sasha-classic-essential-mix-radiol-bbc-broadcasted-on-may-
22nd-2005>

21 1. Introduction: EDM and its revolutionary character [online]. 19. 8. 2014
[citovano 29. 4, 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.edmendedigitalewereld.nl/en/2014/08/19/introduction-edm-revolutionairy-
character/>

22 Gearlog. LimeWire, Napster, The Pirate Bay: A Brief History od File Sharing [online].
27.10. 2010 [citovano 1. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://lwww.geek.com/gadgets/limewire-napster-the-pirate-bay-a-brief-history-of-file-sharing-
1359473/>
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a dalsi, které zprosttedkovavaly zdarma sdileni hudby nebo filmi, mély také svlij podil
na zbofeni dosavadniho byznys modelu hudebniho primyslu. Ten se musel postavit

¢elem nové realité a digitalni ekonomice.

3.2 Zlata horecka

Zhruba v poslednich péti letech se hudebni primysl v disledku této nové digitalni
reality pieorientoval od vydavani fyzickych hudebnich nosi¢u k produkci zivé hudby
a festivalli. Mnozstvi téchto akci se dodnes ztrojnasobilo a jejich navstévnost
ve Spojenych statech a Evrop& meziro¢né roste v priméru dvojnasobné 23, Cili predevsim
na vékovou kategorii 18 az 35 let, nebot’ tato generace je ochotna utracet jako zadna jina
v historii zabavniho primyslu, a je schopna nejen uzivit ale hlavné posouvat dopiedu

rostouci scénu elektronické tane¢ni kultury.

. [...]"Dance lovers are super fans. Compared to other music fans, EDM
fans propel the success of EDM events based on their love of live experiences
and their extreme social networking behavior,” said Martina Wang, head of music
marketing at Eventbrite. "There is a huge opportunity for the industry to tap into
this highly social, passionate group of people." [...]“ %

Takzvani millennials®, 1idé narozeni v letech 1982 az 2001, generace také jinak

oznacovana jako Generetion Y, se stali nejvét§imi konzumenty hudby vibec. Jednou

23 The Largest Electronic Dance Music Festivals Still in Existence [online]. [citovano

1. 4. 2015]. Dostupné z WWW: <https://infogr.am/The-Largest-Electronic-Dance-Music-
Festivals-Still-in-Existence>

24 [...1.Milovnici dance music jsou super fanousci. Ve srovnani s fanousky jinych hudebnich
stylit, vyznavaci elektronicke tanecni hudby prizivuji uspéch zZanrovych akci jejich laskou

k zaZitkiim a extrémné socidlnim chovanim na socidlnich sitich. < Rikd Martina Wang, vedoucit
hudebniho marketingu ve spolecnosti Eventbrite. ,Pro hudebni primysl je to obrovska
prilezitost jak tuhle vysoce socidlni vasnivou skupinu lidi vyuzit. “ [...]“

Eventbrite Electronic Dance Music Study Identifies Hyper Social Sharing & Live Experiences
As Top Drivers of Industry Success [online]. 12. 3. 2014 [citovano 30. 4. 2015]. Dostupné

z WWW: <https://www.eventbrite.fr/pressreleases/eventbrite-electronic-dance-music-study-
identifies-hyper-social-sharing/>

2 Wikipedia: The Free Encyclopedia: Millenials [online]. 2015 [citovano 1. 4. 2015]. Dostupné
z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Rave>
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Z priorit této mladé generace v narocich na hudebni primysl se stalo propojeni a nasledna
pevna vazba mezi hudbou samotnou, umélcem a hudebnim fanouskem prosttednictvim
digitalni technologie. Pro vyznavace elektronické tane¢ni hudby je pfirozenosti
ba nutnosti vSudypiitomna digitalni technologie, ktera bezprosttedn¢ umoziuje propojeni
s uméleckou scénou. A své nadSeni davaji patiicné najevo v pozitivnim slova smyslu.
Nekoncici proud sdilenych fotografii a videi z uplynulych udalosti, hudby oblibenych
I nové objevenych umélci, nevycerpatelného nadSeni. Podle studie z roku 2014
Eventbrite Music Festival Study 40 %?® obsahu zprav tykajicich se elektronické tane¢ni

hudby uskute¢nénych prostfednictvim socidlnich siti se tykalo adorace tohoto zanru.

,,EDM fans' social sharing is fueling the movement. Part of the staggering
growth can be attributed to frequent social sharing; EDM fans tweeted on average
11 times per day (roughly six times more than the average Twitter user, who tweets
nearly two times per day). EDM fans talk 30 percent more about concerts
compared to other music fans, indicating their desire to share about the live
experience. In fact, 1 in 3 social media posts by EDM fans were about EDM events
and topics, and nearly 10 million posts by fans in 2013 were about wanting
to attend upcoming EDM events. The other part of the growth is rooted
in positivity. The EDM fan appeared to not only share about their EDM experience,
but to speak positively about it. Forty percent of all EDM conversations on social
media were focused on a love for EDM, propelling the discovery and sharing

of the music and events in the space.* ?'

26 MEDVED, Matt. EDM Fans ‘ Hyperactive Social Media Use Driving Genre’s Success (Study)
[online]. 12. 3. 2014 [citovano 30. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.billboard.com/biz/articles/news/digital-and-mobile/5930441/edm-fans-
hyperactive-social-media-use-driving-genres>

21 Spolecenska sdilnost fanouskii elektronické tanecni hudby je hnacim motorem. Podil

na ohromujicim rustu [tohoto Zanru] lze pricitat pravé tomuto socidlnimu sdileni,; vyznavaci

této hudby tweetuje v priumeéru 11 krat béhem dne (coz je zhruba 6 krat vice nez priimérny

uzivatel sluzby Twitter, ktery tweetuje 2 krdt za den). Také o 30% vice mluvi o koncertech

ve srovnadni s fanousky ostatnich hudebnich stylii, coz prokazuje jejich touhu podelit se o své

Zivé zazitky s ostatnimi. Fakticky, 1 ze 3 béznych prispévkil na socialni siti fanouska se tyka

uddlosti nebo tématu, a témer 10 milionii prispevkii téchto fanousku v roce 2013 se tykalo

nadseni z prichdzejici pripravované akce. Dalsi ¢ast rustu vyvera z pozitivity. Fanousek nejen,

Ze sdili veskeré své zazitky, ale pozitivné o nich mluvi. 40 % ze v§ech konverzaci na socialnich
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Pfelomovym okamzikem Vv procesu transformace hudebniho primyslu je
udalost z roku 2013, v némz americkd konglomeratni firma SFX Entertainment
zalozend medialnim podnikatelem Robertem F. X. Sillermanem ziskala spole¢nost
Beatport, toho c¢asu nejvétsi online obchod s hudbou, a vétSinovy podil
ve spolecnosti ID&T, poradatele nejvétsich festivalt elektronické taneéni hudby
na svété, napiiklad Mysteryland, Tomorrowland nebo Electric Zoo Festival. V roce
2014 potadala 88 festivali a postavila se do ¢ela obchodu s elektronickou tanecni
hudbou. Jeji strategii je ziskavani mens$ich kvalitnich potfadatelskych spole¢nosti,
diky ¢emuz ma mnohamilionové obraty z prodeje vstupenek. Tvrdé a uspésné
pracuje na revoluci v produkci elektronickych tanecnich eventl, zaméfuje se
na propagaci a sluzby v oblasti socialnich siti a digitdlnich technologii.
Prukopnicky online marketing a uzavirani klicovych partnerstvi zaméfeny
na generaci millennials. SFX je Sablonou sou¢asného uspésného byznys modelu

Vv oblasti scény elektronické tane¢ni hudby.?

3.3 Online participace

Socialni média jsou online nastrojem pro sdileni vlastnich nadzort, postteht,
realnych zazitkl, ale jsou prostorem pro vytvafeni alternativni identity, a jejich
profily velkého mnozstvi uzivateli jsou pouhou iluzi jejich dokonalého Zivota.
Podobné funguje online svét hudebni scény, respektive umélct, ktefi stavi slavu

na mife jejich online interakce.

Uspéchy socialnich médii a digitalnich technologii podporuji a zivi

popularitu tane¢ni scény. Digitalni technologie umoziuji interakci mezi umélcem

sitich se tykalo lasky k elektronické tanecni hudbé, novych hudebnich objevii a sdileni hudby
a udalosti v tomto prostoru.

Eventbrite Electronic Dance Music Study Identifies Hyper Social Sharing & Live Experiences
As Top Drivers of Industry Success [online]. 12. 3. 2014 [citovano 30. 4. 2015]. Dostupné

z WWW: <https://www.eventbrite.fr/pressreleases/eventbrite-electronic-dance-music-study-
identifies-hyper-social-sharing/>

2 SFK Entertainment, Inc. Live Event Metrics. SFX Entertainment Reports Fourth Quarter
Financial Results and Provides Update on Recent Developments [online]. 13. 3. 2015
[citovano 30. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.businesswire.com/news/home/20150313005099/en/SFX-Entertainment-Reports-
Fourth-Quarter-Financial-Results#.VUY1C_ntmko>
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a fanouSkem a socidlni sité jsou osobnim a intimnim prostorem, ktery umélci
vyuzivaji k budovani vztahii (potazmo kariéry) S jejich fanousky a ve kterém je
fanousek kone¢n¢ aktivnim piijemcem hudby. Ziskava pocit, ze se dostal do svéta
uzaviené kulturni spole¢nosti elektronické tanec¢ni scény. Umélci mobilizuji
na poli socidlnich siti, vstupuji virtudlné do davu svych fanousSkl, reaguji
na tweety, komentuji hudbu a préaci svych kolegi, sdili videa s osobnimi vzkazy
pro své ptriznivce a dokumentuji pro n¢ dukladné a ¢asto své tviurci usili. VéEtSina
umélct brzy piistoupila na model zdarma sdilené hudby a bez ohledu na nahravaci
spole¢nosti  poskytuji skrze socialni média svou hudbu k dispozici.
Navic prostfednictvim internetovych stranek pro online distribuci hudby poskytuji
svou praci k dal§imu vyuziti ostatnimi DJs. Toto vSechno skyta fanouSkovi pocit,
ze je soucasti kreativniho procesu, umélec pro néj nadale nemé podobu pouze stinu
libivé pisné€, kterou zkonzumuje a zapomene. Oboustranna interakce Zene celou
scénu k inovaci a udrzuje ji cCerstvou. Tyto nové zdanlivé blizké vztahy
mezi umélci a posluchaci, ty jsou pevnymi pilifi soucasné scény elektronické
tane¢ni hudby. Piijmy DJs a producenti davno neplynou z prodeje fyzickych alb
nebo z prodeje hudby na internetu, to uz davno neni zdkladem umélcovy kariéry.
Jsou to jejich performance a festivaly, kde se vydélavaji penize. Disledkem nastalé
situace je transformace hudby z fyzického produktu do zazitku. Diky volnému
pfistupu na internetu se z ni stal spolecny majetek vSech a fyzicky materidl ztratil
hodnotu uz davno. Pozornost hudebniho primyslu se nyni soustfedi na posluchace
a jejich zivoty online. Spotiebitelské prizkumy opakované potvrzuji, Zze vétSina
komer¢nich sdéleni mine svij cil, kterym je spojeni se zdkaznikem a jeho potieby.
Dnes je kazdy schopen fidit proud zprav, které jsou mu prezentovany, nevyzadané
emaily blokuje, televizni blok reklam pfepne. VeSkera sdéleni preferuje
prostiednictvim digitalni sluzby. Kazdy vikend ma milovnik house music, drum
and bass nebo tfeba trance music na vybér z mnozstvi potadanych akci, clubd,
vystupujicich Djs. Nové uméleckou hodnotu indikuje pocet piehrani na YouTube,
na Soundcloud, pocet sledovateli na socidlnich sitich Twitter nebo Facebook
apod., nebot’ aktivita publika je aktualné tim nejcennéjSim na trhu zabavniho

primyslu.

Festivalovi a event pofadatelé vydélavaji penize uspokojovanim poptavky
fanouskd po zazitcich. Na Twitteru masy loajalnich sledovateld aktivné vystupuji
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jako poslové znacky. Guest list na strance festivalové udalosti na Facebooku
vytvaii dynamickou komunitu, zakaznik se interaktivné zapojuje a strhava lavinu
reakci. YouTube, Ustream nebo naptiklad Spotify jsou jevisté pred celosvétovym
publikem a poskytuji ptilezitost komunikace obéma sméry s realném cCase a jejich
rozsah se preléva do socialnich siti. Afinita médii a interakce je nastrojem uspéchu,
jak dokazuje obsah nasledujiciho vynatku ze zpravy o fazi dvou zasadnich

medialnich spole¢nosti.

w[...] CraveOnline’s collaboration with The EDM Network includes co-
hosted offline activations surrounding EDM festivals, custom video and social
content creation with artist integration, and soundcloud account development for

brands.

Sitting at the forefront of a six billion dollar industry, the EDM Network is
not only the leading authority for one of the most highly influential music genres
in the world, it also serves as a prime platform for reaching the 18-34 year old
millennial demographic. With a passionate audience known for its extensive social
activity, EDM.com garners 60 million monthly streams, along with 6.3 million
social media followers. Their 1.65 million monthly US visitors invest heavily
in events and experiences, and are often considered to be prominent influencers

and tastemakers.

Similarly known for their passionate music audience, CraveOnline
continues to be the top lifestyle publisher for influential millennial males. The site
consistently gives readers direct access to the biggest and most anticipated music
events and festivals globally. Known for hosting live in-studio music showcases,
CraveOnline also produces concerts with headlining bands and tirelessly covers

all major events through exclusive access and backstage interviews.

“The primary goal with EDM.com has always been to provide exciting,
engaging, and valuable content for our readers. CraveOnline is an established
tastemaker in the music space with goals perfectly in line with our own, so we
couldn’t have found a better fit for accelerating the growth of our platforms,” said
Ethan Michael Baer, Chief Executive Officer of The EDM Network. “This new

partnership not only provides us with the tools necessary to expand our audience
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and improve our range of content, it will greatly enhance our ability to launch

careers and empower artists around the world.” [...]* ?°

3.4 Rozdil mezi popularitou a vlivem socialni sité

Produkéni a potadatelské spolecnosti bazi po vysledcich prizkumil a novych
zpusobech efektivniho zptisobu méfeni rozprostieni sila vlivli na socialnich sitich. Znamy
digitalni analytik, antropolog a futurista Brian Solis vypracoval na toto téma studii ,,The
Rise of Digital Influence*°, ktera témto spole¢nostem radi, jak se socialni siti pracovat,
aby se stala poddajnou a piinasela uzitek ve form¢ popularity. Potencial vlivu na strané

producenta i konzumenta je totiz ohromny.

,.[...J] We live in a time when social networks such as Facebook, Twitter, Google+,

et al., not only connect us, they become part of our digital lifeszyle. But it’s not just about

2 [...] Vznikla kooperace spolecnosti CraveOnline s The EDM Network zahrnuje spoluprdci
na aktivaci offline rezimu pozvanek na festivaly elektronické tanecni hudby, videoklipech

na zakdzku, vyrobé socialni integrace umélce a uctu na Soundcloud pro rozvoj znacky.

Sedici v cele Sesti miliardového primyslu neni spolecnost The EDM Network pouze vedouct
autoritou jednoho z nejviivnéjsich hudebnich Zanrii na svété, ale slouzi také jako platforma
pristupu k lidem vékové kategorie 18-34 let. S vasnivym publikem znamym pro svou rozsahlou
socialni aktivitu EDM.com mésicné napocita 60 milioni streamii prostiednictvim 6,3 milionii
uzivatelii socidalnich siti. Z toho 1,65 milionii americkych uzivatelii mésicné investuje do vybrané
hudebni udalosti a zaZitku a prave jejich preference pak oviliviiuji dalsi vyvoj scény.
Spolecnost CraveOnline, znama pro stejné vasnivé publikum, je vydavatelem Cislo jedna

Vv oblasti Zivotniho stylu muzii generace millennials. Tato stranka neustale poskytuje ctendarim
primy pristup k nejvetsim a nejocekavanéjsim eventiim na celém svéte. Také je poradatelem
koncertit vedoucich kapel a neunavné referuje o hlavnich akcich skrz exkluzivni pristup

do zdkulisi.

,Hlavnim cilem pro EDM.com bylo vZdy poskytnout nasim ctendariim vzrusujici, poutavy

a hodnotny obsah. CraveOnine uddava smér v hudebnim prostoru a jeji cile se shoduji

S témi nasimi, takze jsme nemohli najit vhodnéjsiho partnera pro urychleni ristu nasich
platforem. * Rekl Ethan Michael Baer, §éf vikonné kanceldie The EDM Network. , Tohle nové
partnerstvi nejen Ze nam poskytuje nastroje nezbytné k rozsirovani naseho publika a zkvalitnent
obsahu, ale vyrazné zvysi nasi schopnost odstartovat nebo upevnit kariéru umélce kdekoli
nasvete. [...]

CARONE, Annie. CraveOnline Media Teams with The Electronic Dance Music Network
[online]. 15. 1. 2015 [citovano 30. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.evolvemediallc.com/press/item/2449-crave-edm-11515>

% Slideshare. [Report] The Rise of Digital Influence, by Brian Solis [online]. 20. 3. 2012
[citovano 30. 4. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.slideshare.net/Altimeter/the-rise-of-
digital-influence>
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how these networks help us connect and communicate with others. Whether we know it
or not, our social activity now contributes to our stature within each network.
New services such as Klout, PeerIndex among many others not only measure who you
know, what you say, and what you do, they attempt to score or rank your ability
to influence those to whom you’re connected. As a result, social network users are now
starting to rethink how they connect and communicate to improve their stature within
each network. And at the same time, brands are taking notice as these services also help
organizations identify individuals who are both connected and relevant to help expand

reach into new media and markets. “ 3!

Socialni platformy jako Facebook, Google a Twitter poskytuji neomezeny
bezplatny piistup k jejich suzbdm vyménou za osobni data a za nahlédnuti do naseho
online socialniho chovani. Toto nahlédnuti ma totiz velkou cenu. V dnes$ni digitalni dobé
data jako jména nebo adresy uz nemaji valnou hodnou. Pro umélce a event producenty je

nejhodnotngjsi analyza digitalnich dat.

IV. SOUCASNA SCENA ELEKTRONICKE TANECNI HUDBY

Splynutim vyvojovych linii vSech aspektii zminénych v pfedchozich kapitolach
v nedavné dobé se zformovala aktudlni podoba scény elektronické tanecni hudby.
Digitalni technologie vyvolala citelny rozdil mezi strnulym zazitkem z poslechu hudby
z fyzického nosice a Zivym zaZzitkem, ktery pfinesla dematerializace hudby a jeji produkce
skrz interaktivnimi média. Tento rozdil zplisobil posun od klasické produkce a distribuce

hudby, tj. vyroby nahravek a neptekonatelné vzdalenosti umélce a publika, ke vzniku

St [...]Zijeme v dobé, kdy socidlni sité typu Facebook, Twitter, Google+ a dalsi prestavaji pouze
propojovat jejich uZivatele, ale stavaji se soucdsti naseho digitdlniho Zivotniho stylu. Neni to
jen o tom, jak ndam socidlni sité umoznuji spojeni a komunikaci s ostatnimi. At si to uvédomujeme
nebo ne, kazda nase socidlni aktivita vyznamné prispiva nasemu postaveni v ramci kazde site.
Noveé sluzby jako Klout, Peerindex a mnozstvi dalsich nejen Ze méri, co vite, co rikdte, co délate,
zdroverni se pokouseji ohodnotit vasi schopnost ovliviiovat ty, se kterymi jste pravée ve spojeni.
Vysledkem je, Ze uzivatelé socialnich siti prehodnocovat své socialni chovani na siti, uvazuji
jak zménit zpiisob propojeni a komunikace, aby zvySili sviij status na kazdé siti. V tu samou chvili
téchto sluzeb vyuzZivaji spolecnosti, aby umocnily svij viiv prostrednictvim novych médii
anatrhu.
SOLIS, Brian. The Rise of Digital Influence: A ,,How-To“ Guide for Businesses [online].
[citovano 1. 5. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.altimetergroup.com/2012/03/the-rise-of-
digital-influence-a-how-to-guide-for-businesses/>
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digitalniho pulzujiciho interaktivniho svéta spletitych vztahi mezi umélci a jejich
fanousky. Potadatelské a produkéni spolecnosti vydélavaji obrovské sumy a slavi
uspechy diky tomu, Ze prostfednictvim socialnich médii a participace nadSeného publika
piesné vi, co dnesni konzument vyzaduje. A tim je festivalova scéna, ktera je vlastni

definici soucasné scény elektronické tanecni hudby.

, LEDM: “Millennials needed a genre to call their own — rock and hip-hop have
run their course. Electronic dance music provides a new sound, a fresh energy, and
a clean space that needed the attention of the youth generation in order to bring it
to prominence. Millennials grew up in the emerging age of social media and they live
online, as does EDM, which enables Millennials to consume EDM content via media
platforms they are already passionate about. Due to the computerized nature of electronic
dance music, the easy ability to share new music from artist to fan and fan to fan is one

of the main reasons EDM and Millennials go hand in hand.

Discovery is a key attribute Millennials possess and no genre fuels this more than
EDM. Millennials crave life experiences on a global scale, and EDM culture nurtures
that desire with its worldwide fan base, magical and spectacular festival moments,

and the constant flow of content. “ 2

82 LEDM: ,Millennials potieboval Zdnr, ktery by mohli nazvat viastnim — jako to bylo u rocku
a hip-hopu. Elektronicka tanecni hudba poskytuje novy zvuk, cerstvou energii a ¢isty prostor,
ktery vyZaduje pozornost mladé generace, kterd ji dostane vysoko. Millennials vyrostli
hudba, kterou millennials konzumuji prostiednictvim medialnich platforem, do kterych jsou
zbldznéni. Pocitacovd prirozenost elektronické tanecni hudby, schopnost snadno a rychle
poskytnout novou hudbu od umélice k fanouskovi a od néj k dalsimu fanouskovi, to je hlavni
divod, proc je vazba elektronické tanecni hudby a generace millennials tak silna.
Millenialls jsou posedli objevovanim, to je jejich atributem a Zadny jiny Zdnr tak neni vic
pohanén nez elektronicka tanecni hudba. Millennials touzi po zaZitcich v globalnim meritku
a elektronickad tanecni hudba si tuto touhu celosvétové fanouskovske zakladny peclive péstuje,
magickymi a okdzalymi festivaly a nekonecnym sdilenim. **
BURNS, Will. Is Electronic Dance Music The Ticket To Reach Millennias? [online].
26. 5. 2014 [citovano 30. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://lwww.forbes.com/sites/willburns/2014/05/26/is-electronic-dance-music-the-ticket-to-
reach-millennials/>
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4.1 Gesamtkunstwerk jako koncepce festivalu

Vyklad pojmu Gesamtkunstwerk podle Richarda Wagnera vyborné poslouzi pfi
definovani podoby vznikajici sou¢asné festivalové scény — nutno pfipomenout, ze V této
diplomov¢ praci je feC pouze o festivalech elektronické tane¢ni hudby. Wagner pouzival
tento termin pro zadouci syntézu nékolika performativnich uméni a produktt vizualnich
uméni. Byl ptesvédéen, ze hlavni potencial a sila uméleckého zazitku lezi ve spojeni

jednotlivych uméleckych oblasti, jejich vzajemné podpote a komplementarité.

Stavbu festivalu elektronické tane¢ni hudby nelze vnimat jako jednorazovou
a vyhradné hudebni akci, ale na zdklad¢ zkusenosti z predchozich kapitol této prace je
nezbytné na ni pohlizet v kontextu celé umélecké scény v priibéhu predmétného obdobi.
Oboustranna interakce mezi umélcem a fanouskem vymezuje a odhaluje preference
publika, na zéklad¢ kterych vytvari produkéni a potadatelské spole¢nosti na socialnich
sitich 1akavé umelé piibéhy a dovoluji fanouSkim byt jejich soucasti. Sdili ukazky
ptipravovanych produkti, at’ uz se jedna o hudebni sety nebo blizici se eventy, podporuji
zastupované umeélce v online aktivitich, potazmo podporuji aktivitu publika,
ktera nasledné strhava lavinu reakci, diky kterym se nabaluje vice a vice konzumentd.
Ti ovSem na zaklad¢é takovychto lakadel maji obrovska o¢ekavani a kruh se uzavira,
nebot’ k jejich naplnéni potfadatelské spolecnosti, labely a i samotni umélci nevéhaji
investovat nehordzné sumy. Zakladna oddanych vyznavaci této hudby je tak obrovska
a loajalni, Ze se tyto investice mnohonéasobné vraci. Jednoduché — vétsi a vétsi festivaly

jsou drazsi a draZzsi.

Zaklady konkrétniho festivalu pofadatel stavi na lineupu plném osvédcenych
uméleckych hvézd a atmosféte, na kterou soucasné laka. Z fyzického prostoru je vytvoren
nadpfirozeny uzavieny svét zébavy, ktery navstévnikovi predstavuje scény z rtiznorodych
uméleckych oblasti a sklada je do jednotného uméleckého interaktivniho dila, jehoZ je
divak soucasti, a je mu poskytovan neopakovatelny umélecky zazitek. Poradatel a umélci
mésice dopifedu na webovych strankach udalosti postupné a systematicky odhaluji

pfipravovany program, sdili §tavnaté trailery a promo videa®®, informuji o podtech

8 Gesamtkundtwerk [heslo]. Arts lexikon [online]. 16. 8. 2012 [citovano 1. 5. 2015]. Dostupné
z WWW: < http://artslexikon.cz/index.php/Gesamtkunstwerk>

% Tomorrowland Brasil 2015 Oficil Trailer. In: Youtube [online]. 10. 4. 2015 [vid. 30. 4. 2015].
Kanal uzivatele Tomorrwland. Dostupné z WWW:
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zbyvajicich listkd, graduje online fanouskovo ocekavani a napéti, které kulminuje
investici do vstupenky na slibnou akci v prvni ving, coz ale neni nijak lehkou zalezitosti.
Zajem 1 ucast na téchto nejvetsich festivalech je tak obrovsky, ze sehnat listek i ptes jejich
mnozstvi byva problém. Potadatelé dokazi udrzet exkluzivitu téchto festivali a ptes to,
jak masovou udalosti jsou. Jako konkrétni ptiklad ptistupu k fanousklim uvadim uvitaci

text z webu gigantického festivalu The TomorrowWorld konajiciho se v Americe.

., Enter the World of Tomorrow, in a realm hidden from civilization, deep within
the forests of Chattahoochee Hills, Discover TomorrowWorld! Let yourself be amazed
and experience hundreds of DJs, luxury camping, dining options from around the world,
and America’s largest 21+ festival. See for yourself where this journey will guide you

and secure your place in history!

Hailing from Belgium, the mother festival of TomorrowWorld, Tomorrowland, celebrated
its 10-year anniversary this past July. To mark this anniversary, two weekends played
host to the sold out pilgrimage of over 360,000 International guests. The magic
and inspiration of TomorrowWorld is crafted from Tomorrowland, where stages

and concepts come to life, experiences are created, and musical explorations are made.

This past September, TomorrowWorld welcomed 160,000 guests from around the world
to the mythical grounds of Chattahoochee Hills, Georgia. Thank you to the People
of Tomorrow for writing the magnificent second chapter in The Arising of Lifel
The Fairytale continues... unlock true Happiness this September 25-26-27
at TomorrowWorld 2015. “ 3®

<https://www.youtube.com/watch?v=Rv5SLDCDJ04>

8 Vstupte do Svéta Zitika, do Fise skryté pred civilizact, hluboko v lesich Chattahoochee Hills,
objevte TomorrowWorld! Nechte se se unést a zazijte vystoupeni stovek DJs, luxusni kemping,
ochutnejte kuchyné z celého sveta a americky nejvétsi festival pro dospélé. Zazijte na viastni kiizi
cestu ktera Vam zajisti vlastni misto v historiil
Festival pochazejici z Belgie, matky festivalii TomorrowWorls a Tomorrowland, v cervenci
oslavil 10. vyroci. K tomuto vyroci hostil mimorddné po dva vikendy 360 tisic zahranicnich hostii.
Magie a inspirace pochazi z festivalu Tomorrowland, kde stage ozivaji a poskytuji neocekavané
zdzitky a hudba je objevovana.
V zari TomorrowWorld privital 160 tisic hostii z celého svéta v mytickém prostredi Chattahoochee
Hills v Georgii. Diky vam, lidé Zitika za tuto nadhernou druhou kapitolu Vzniku Zivota! Pohddka
pokracuje... opravdoveé stesti 25., 26. a 27. zari na TomorrowWord 2015!
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Globalizace a vSudypfitomné telekomunika¢ni technologie a nadnérodni
poradatelské spole¢nosti nezptisobuji nic jiného, nez ze néco tak obrovského, jako je
scéna elektronické tanecni hudby, prertsta statni hranice i kontinenty. Plivodné jedine¢né
nejvetsi sveétové festivaly, naptiklad belgicky The Tomorrowland nebo kalifornsky
Electric Daisy Carnival, se zacaly potadat pod stejnou znackou né¢kolikrat do roka ve vice
meéstech po celém svété, a jejich navstévnost neustdle roste, i pres jakousi ztratu
exkluzivity. Co za¢ina byt znepokojujici je tendence obfich zabavnich konglomerat
polykat mensi potadatele rozliSnych akci, coz mize mit za nésledek ztratu pestrosti
festivalové kultury a vytvafeni predrazeného monopolu na takovy druh zabavy,

ale v soucasné dobé je jesté brzy toto predjimat.

Kazdy festival tradi¢né navstévuje nckolik stovek tisic lidi z celého svéta.

Organizatofi znaji piesny recept na uspech.

Negativnim dopadem festivalové kultury v tomto pojeti a hrozbou v nedaleké
budoucnosti mize byt ,.festivalizace kultury®, coz je termin z oblasti socialnich véd
oznacujici aplikaci obecného festivalového modelu na vSechny typy kulturnich aktivit
za ucelem zisku. Elektronicka tanecni festivalova kultura ma zcela zvlastni postaveni
a od béznych festivalli se pomérné dost 1isi, takze tento trend riskuje vyprazdnénost

kultury a ztratu rozmanitosti publika a umélc.®

V. ZAVER

Prvni kapitola této diplomové prace postihuje zasadni udalosti z mladi
elektronické hudby, které jsou zde nové chronologicky zasazeny do linie kulturné
spolecenské. Ve spolupraci s kapitolou Cislo dve, kterd poméerné dikladné popisuje nastup
a vliv novych digitalnich technologii a médii, ktera absolutné zménila veskerou praxi
v hudebnim primyslu, vykresluje kontext momentu zrozeni souc¢asné scény elektronické

tanecni hudby z dosud nevyuzitych hledisek.

TommorowWorld. Welcome [online]. 2015 [citovano 2. 5. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.tomorrowworld.com/welcome-tomorrowworld>

% GARCIA, Luis-Manuel. A pre-history od the electronic music festival [online]. 14. 8. 2015
[citovano 2. 5. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.residentadvisor.net/feature.aspx?2104>
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Dovoluji si tvrdit, ze na v Gvodu polozené otazky se podafilo odpovedét.
Podkapitola 3.3 komplexné¢ vykresluje systém fungovani nového modelu hudebniho
byznysu, ktery je zakladem tspéchu mainstreamové produkce, a soucasné tak odhaluje
priCiny nastavajicich zmén. Co se tyce umery popularity a aktivity umeélce na socialni siti,
pravdépodobné prozatim neexistuje efektivni zplisob, ktery by mezi témito veli¢inami
potvrzoval pfimou uméru. Obsah této kapitoly ale Uspésné obhajuje zdkladni tezi

vytyCenou v tivodu této prace.

Podoba soucasné scény elektronické tane¢ni hudby rozhodné je disledkem vzniku
a vlivu socialnich siti. Ziva a tepla symbioza publika a umélce vykrystalizovala podobu
festivalové kultury, ktera je pfirozenym produktem jejich interakce v prostoru digitalniho
svéta. Umélci nestaci mit pouze webové stranky nebo profil na socidlni siti. V tomto svété
zalezi na komplexnim propojeni individui, spole¢nosti, organizaci a znacek. Nejveétsim

prislibem zdigitalizované a interaktivni scény je ,,davova personalizace®.
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RESUME

V prvnich dvou kapitolach tato diplomova prace mapuje cestu k souc¢asné podob¢
elektronické tanecni hudby z pohledu kulturniho, socialniho a technologického vyvoje.
Zminuje zde zésadni udélosti a zkouma procesy, které aktudlni podobu této scény
zformovaly. Dalsi ¢ast je zaméfena na vliv socialnich médii a digitalnich technologii.
Popisuje zmény zpusobu produkce, distribuce a konzumace hudby, ke kterym v dusledku
tohoto vlivu doslo. Tieti ¢ast se jiz plné vénuje soucasné scéné elektronické hudby, kterou

definuje jako festivalovou kulturu.

Vysledkem prace je analyza zjiSténych skuteCnosti, uceleny ptehled vyvoje
a definice elektronické tanecni hudby v soucasnosti. Piinosem pro obor novych médii

je integralni charakter obsahu a uspésna obhajoba zakladni teze.

Jedinou otazkou zistava, jak dlouho bude vysledek této prace aktualni,

neni-li souc¢asna scéna elektronické taneéni hudby za zenitem.

In the first two chapters this bachelor's work conducts a survey of a modern
electronic dance music’s history and focuses on its cultural, social
and technological influences during the time of its development. It refers
to the paradigm shifts and explores paramounts which have formed the current
shape of the electronic dance music scene. The next part is concentrated on social
media and digital technologies influence. The bachelor’s work describes at great
length how ways of music production, distribution and consumption have
transformed since the digital age. The third and the last part is completely
dedicated to the contemporary music scene which is being defined as a festival

culture.

The analysis of discovered facts, a comprehensive overview of the music’s
evolution and a definition of the dance electronic music in the present day is
a result of my bachelor’s work and an integral character of the content and

a successful principle thesis defence are a contribution to the new media field.
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There is only one question that still remains unanswered. How long will
the result of this bachelor’s work be relevant if we consider that the electronic

dance music scene will still evolve in the future.
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