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1. Uvod

V kostele sv. Jakuba na Zbraslavi, na mist€ s dlouhou tradici a bohatou
historii, se nachazi obraz Nanebevzeti Panny Marie od jednoho z ptednich
benatskych malifi osmnactého stoleti Giambattistty Piazzetty. I pfes svoji
velkou uméleckou hodnotu byl tento obraz ceskymi i zahrani¢nimi badateli a
historiky uméni opomijen. Piazzetlv oltarni obraz vSak klade mnoho otazek.
Kde se vzalo toto rozmérné oltaini platno italského ptivodu na Zbraslavi? Kdo
byl objednavatelem a predevSim platcem zakéazky, ktera je Ceskych zemich
v této dob¢ ojedingla? Jak zapada toto dilo do autorovy tvorby? Tato prace se
na n¢ i na otazky s nimi souvisejici pokusi dat odpoved.

Tématem prace je jeden konkrétni obraz, ale nemohou byt opomenuta
ani dalsi dila, ktera s obrazem uzce souviseji. Prace se tak zaméfi i na ptipravné
prace, jez k oltdinimu obrazu neodmysliteln¢ patii. Jednim z nich je pfipravna
kresba Nanebevzeti, ktera slouzila jako kompozi¢ni studie k obrazu, a druhym
je model, tedy detailni rozvrzeni budouciho obrazu, které se s findlni oltaini
malbou témét shoduje. A tak se v této praci vSechny tii setkaji po dlouhém
odlouc¢eni opét na jednom misté, i kdyz pouze teoreticky. Fyzicky je od sebe
d¢li mnohakilometrové vzdalenosti mezi Zbraslavi, Benatkami, tedy mistem,
kde je ulozena kresba, a Clevelandem v Ohiu, jehoz muzeum vlastni maly
model. V praci se tak setkame i s problematikou skic a ptipravnych kreseb.

Tak jako vSechny prace analyzujici dilo urcitého autora, nemiize ani zde
chybét pfiblizeni ptivodce dila. Prace se vSak nesnazi byt jednou z dalSich
biografii vénujicich se Piazzettové zivotu a jeho tvorbé obecné. V praci se
setkame pouze s témi dily ¢i udalostmi, které néjakym zplisobem souviseji se
zbraslavskym Nanebevzetim Panny Marie.

Posledni otdzkou, na kterou se prace zaméfi, je, do jaké miry ovlivnil
tento oltaini obraz tvorbu v ¢eskych zemich. Jak bude ptedneseno, benatské

uméni bylo jednim z inspirativnich zdrojii pro uméleckou tvorbu v Cechach a



ani Piazzettiv vliv na ¢eskou barokni malbu neni zanedbatelny, coz prace

predstavi na postave FrantiSka Xavera Karla Palka.



2. Oltarni obraz Nanebevzeti Panny Marie

Podle legendy zaznamenané ve zbraslavské pamétni knize,' projizdél
roku 1744 ptes Zbraslav jisty anglicky lord, ktery byl kvili vysoké vodé nucen
pfenocovat ve zbraslavském klastete. A jako vd€k za pohostinstvi objednal
velké oltarni platno pro kostel sv. Jakuba u vyznamného benatského malife
Giambattisty Piazzetty. Zapis v knize, tak jak ho zaznamenal Johan Emanuel
Fibinger, zni: ,, Dasselbe Bild ist vom beriihmten Mahler Piaceti, der seine
Kunst und Geschiklichkeit nach Aussage der besten Kenner der Mahlerkunst,
an Tag geleget hat. Dieses beriihmte Bild soll von einem Lord aus England
dem wegen Hochwasser sich daselbst einige Tage aufhalten musste — zum
Geschenk iibersendet worden seit. “*

Ma-li zaznam v pamétni knize pravdu, muselo se jednat o velmi
bohat¢tho a uméni znalého aristokrata. Obraz této velikosti a od tak
vyznamného a Zzadaného malife, jako byl Piazzetta, nebyl zrovna lacinou
zalezitosti. Objednani obrazu u ¢eského umélce by stdlo mnohem méné penéz
nez platno dovezené ze zahrani¢i. Rozdil nebyl pouze v samotné cené
zaplacené umélci, ale nezapomenime na slozitou dopravu rozmérného oltarniho
platna, jez byla finan¢né také velmi naro¢na. Pro srovnani velkého cenového
rozdilu pfi objednani platna u mistniho a u zahrani¢niho umélce poslouzi
dochované tdaje ze dvou nakupii, jez probéhly v podobné dobé, kdy se udala
objednavka pro kostel sv. Jakuba. Mezi roky 1721 az 1725 stilo hrabéte

Franti$ka Josefa Cernina osm obrazil od predniho ¢eského malife Petra Brandla

! Statni oblastni archiv Praha-zapad se sidlem v Praze, fond Farni ufad Zbraslav (1678 — 1957),
inv. ¢. 11, kart. II, Pamétni kniha ¢. 10 — Kénigssaler Zeigedenkbuch oder chronik, s. 20. Tato
kniha je jednou z n€kolika pamétnich knih patficich zbraslavskému farnimu Gfadu a podrobné
mapujicich udalosti tykajici ze zbraslavského kostela a déni na Zbraslavi vibec. Piazzettiv
oltaf v nich ale zastinuji osudy znameéjsiho gotického obrazu Panny Marie s JezisSkem ze 14.
stoleti, tzv. Madony Zbraslavské. Nejpfinosnéjsi je pamétni kniha desatd, v niz se miizeme
docist o objednani malby pro hlavni oltaini obraz.

? Pamétni kniha &. 10 (pozn. 1), s. 20. Piepis textu ze zbraslavské pamétni knihy uvedl Jaromir
Neumann v: Neumann, ., Francesco Trevisani v Cechdch: Zambersky obraz a jeho autor,
Vysoké Myto 1979, s. 49.



895 zlatych. Ve stejné dob¢ zaplatil FrantiSek Adam z Trauttmansdorffu 1400
zlatych fimskému malifi Francescu Trevisanimu za velké oltarni platno
Ukrizovani s Pannou Marii, Mari Magdalénou a Janem Evangelistou pro
kostel v Litomysli. Navic musime pfi¢ist i znacnou sumu 300 zlatych za
dopravu zRima na uréené misto.’ Je tedy nepochybné, Ze si Angli¢an
pohostinstvi velmi vazil, kdyz objednal platno az z Benatek od jednoho
z pfednich malift Giambattisty Piazzetty.

Giambattista Piazzetta (1682 — 1754) patfil v Benatkach mezi vysoce
cenéné¢ malife. V 18. stoleti vice jak polovina zakdzek na uméleckd dila
v republice sv. Marka pochédzela od cirkve, kterd disponovala velkym
mnozstvim penéz a velmi casto povéfovala vyznamnymi zakdzkami prévé
Piazzettu. Dulezitym patronem byl tad karmelitdnd, pro ktery Piazzetta
namaloval obraz Judita s hlavou Holoferna, pro dominikany mezi lety 1725 az
1727 zhotovil svou jedinou fresku Sv. Dominik ve slave v kapli kostela Ss.
Giovanni e Paulo a od oratorianil byl spolu s Giambattistem Tiepolou povéfen
v letech 1724 a 1732 namalovanim oltafnich platen pro novy kostel Santa
Maria della Fava.

Nejen cirkev podporovala Piazzettovu tvorbu. Napiiklad na roc¢ni
vystavé v S. Rocco zakoupil Piazzettovo ohromné oltaini platno Strdazny andel
vyznamny benatsky Slechtic patfici do staré aristokratické rodiny Sagredo
Zaccaria. Sagredovi se podafilo shromazdit rozsdhlou sbirku obrazi, kreseb,
tiski, soch a knih a stal se nejvétSim patronem své doby v Benatkach.
Piazzettovo dilo se viak stalo ve sbirce jednou z nejvyse cenénych praci.

Do Benatek, které v 18. stoleti ztratily néco ze svého lesku z obdobi
minulych, pfijizd€li cizinci — a to jak zastupci vysokych politickych postt tak i
turisté, ktefi Benatky viibec nevnimali jako podtizenou republiku, jez se snazi

udrzet svlyj diivejsi post ve svete, ale jako klidné, kosmopolitni a velmi bohaté

3 Slavicek, L., "Sobé, uméni, pratelim": kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechdch a na Moravé
1650-1939, Brno 2007, s. 26.

* Haskell, F., Patrons and painters: a study in the relations between Italian art and society in
the age of the Baroque, New Haven and London 1980, s. 264, 265.



mésto vhodné pro odpocinek od nepokojii a valek probihajicich v okolni
Evropé.5

Ptichod cizincli znamenal pro benatské umélce dalsi nové objednavky,
které se liSily od téch domacich. Velkymi obdivovateli a sbérateli benatského
umeéni byli Némci v ¢ele s Augustem III. V roce 1743 u Piazzetty objednal
sasky kurfift obraz Caesar a kilikijsti pirati, aby reprezentoval to nejlepsi
z benatského malifstvi v Kralovské galerii v Drazd’anech. Ve stejném roce a se
stejnym zdmérem byla objednana také dila od umélct jako byli Giambattista
Tiepolo, Giambattista Pittoni, Jacopo Amigoni a Francesco Zuccarelli. Jinym
mecenaSem a také Piazzettovym obdivovatelem byl general Johann Matthias
Schulenburg, jehoZ podobu Piazzettta nékolikrat ztvarnil. Schulenburgliv vztah
s Piazzettou byl bliz§i néz s jinymi umé¢lci. Nejenze tento malif pro marsala
sam zhotovoval Casté zakdzky, pusobil také jako jeho agent pii vybéru a
nakupu obrazi pro jeho proslulou sbirku. Marsaliv prednostni zajem byl
zaméfen na dila holandskych a flamskych malifil, coz se odrazilo i u vybéru
benatskych malii. A Piazzettova tvorba tomuto zalibeni zcela vyhovovala.®

Z tohoto letmého priblizeni Piazzettovych zakazek vyplyva, ze patiil
v Benatkach mezi nejzadanéjsi a také nejocenovanéjs§i malife osmnactého
stoleti a jeho slava dalece ptesahovala hranice republiky sv. Marka.

Kdo vSak opravdu rozméré oltaini platno pro zbraslavské mnichy
objednal a predevSim zaplatil, zistavad otazkou. Na pravdivost legendy o
anglickém lordovi, jehoz jméno pamétni kniha neposkytuje, se nemiizeme
ptili§ spolehnout. A to ptredevsim z toho divodu, Ze se nejednd o autenticky
zapis nasledujici tésné po zakazce, ale o dodate¢ny zapis vznikly s mnohaletym
zpozdénim. Ale jak se fika: ,,Neni Sprochu, aby na ném nebylo pravdy trochu®,

alespon podobnou cestou se platno na Zbraslav dostat muselo. Divéryhodnost

Taméz, s. 276, 278. Jak vnimali cizinci piijizdéjici do Benatek v druhé poloving 18. stoleti
toto mésto, se podrobné dozvidame i od Goetha. Goethtiv otec pojal cestu svého syna do Italie
jako soucast vychovného planu. K této planované cesté sice nedoslo, ale Goethe se o n¢kolik
let pozdéji (ve svych tricetisedmi letech, roku 1786) do Italie vypravil a Benatky byly jednou
z hlavnich zastavek. Viz Goethe, J. W., Italska cesta, dil I — 11, Praha 1930.

% Viz Haskell 1980 (pozn. 4).



této objednavky podle Jaromira Neumanna potvrzuje i zachovany némecky
pieklad italského dopisu, ve kterém jsou pies Piazzettova prostiednika
sdélovany mistrovi pozadavky na zakazku pro zbraslavské mnichy.” Jaromir
Neumann je snad jedinym ceskym historikem uméni, ktery Piazzettovu
zbraslavskému Nanebevzeti vénoval vétsi  pozornost. K Piazzettovu
zbraslavskému Nanebevzeti se opakované vraci v n€kolika svych pracich, ale
jeho problematiku vzdy nechdva nedotfeSenou s odkazem na své budouci
psani.® Jingmi historiky uméni, ktefi se ve svych studiich alespon ,dotkli“
zbraslavského Nanebevzeti, jsou Pavel Preiss, ve své monografii vénované
Frantisku Karlu Palkovi,” a Ladislav Daniel v katalogu vystavy Bendtcané —
Malirstvi 17. a 18. stoleti v ceskych a moravskych sbirkach, kde také odkazuje

na dopis o zakazce v Neumannové vlastnictvi."
2.1. Pripravné prace

Jednim pozadavkem uvedenym v tomto dopise, jak Jaromir Neumann
uvadi, je i malovany model oltarniho obrazu, ktery si objednavatel platna zada
od mistra.!! Model slouzil vétsinou jako ukazkova prace pro klienta
k predstaveni autorova zdméru zpracovani. Mize byt povazovan pouze za
piipravnou préci, ale lze se na né€j divat i jako na maly original. Jedna se totiz o
prvni témét detailni zpracovani tématu a samotné dilo, v nasem ptipad¢ oltaini
obraz, vznika az nasledné. Za original povazoval skici 1 vyrazny benatsky malif
a Piazzettliv soucasnik Sebastiano Ricci, ktery tvrdil, Ze pravé maly model je

to, co vzniké jako prvni a nasledny oltafni obraz je az ,.kopii“ modelu.'> Malé

" Neumann, J., Neznamé dilo Piazzettova 7aka Antonia Chiozzotta, Uméni X, 1962, s. 248 —
255, s. 248.

¥ Viz Neumann 1979 (pozn. 2); Neumann 1962 (pozn. 7).

? Preiss, P., Frantisek Karel Palko. Zivot a dilo maliie sklonku stiedoevropského baroka a
jeho bratra Frantiska Antonina Palka, Praha 1999.

' Viz Daniel, L. (ed.), Bendtcané. Maliistvi 17. a 18. stol. z ceskych a moravskych sbirek.
[vystavni katalog Néarodni galerie v Praze], Milano 1996, s. 29, 30.

" Tamtéz.

"2 Uvedeno v: Garas, K., Eighteenth Century Venetian Paitings, Budapest 1968, s. 13.
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piipravné skici byly v osmnactém stoleti vysoce cenény. Nejenom pro
objednavatele d¢l, ale pro svou spontannost a vyraz, ktery ziskaly pfi svém
rychlém zpracovani, se brzy dostaly do ohniska zajmu znalcii a sbératelli
uméni."”

U modelu je velmi pravdépodobné, Ze se jednd o praci samotného
umélce a ne jeho zaka, coz je také jednou z jeho velkych prednosti. Barevné a
kompozi¢ni rozvrzeni si umélec vytvari sim. To nemusi platit o samotném
oltafi, na jehoz malbé se mohli z velké ¢asti podilet Zaci. Piazzetta tou dobou
uzce spolupracoval s nékolika svymi zaky a jeho ucast na tvorbé mohla byt
minimalni, pfestoze je pokladan za autora. Spoluprace umélce s dilnou nebyla
v baroku ni¢im neobvyklym, ba pravé naopak. V baroku zcela béZné vznikala
dila za ucasti dilny a spolupracovniki a zbraslavské platno tihnouci k
akademicnosti (ve smyslu toho, Ze umélec sam ke svému dilu pfistupuje jinak,
dalo by se fici s vétsi jistotou a samoziejmosti, nez zak, snazici se napodobit
mistriv rukopis) toho mtize byt dikazem.

Velkym kladem modelu je jeho Zivost a ona spontaneita, pro kterou
byly skici cenéné uz v minulosti. Model je sice v kompozici a detailech stejny
jako finalni podoba oltare, ale ma vyhody plynouci z jeho malé velikosti, jako
jsou divérnost a intimnost,"* 1ze k nému pfistoupit zblizka a dikladng si jej
prohlédnout, a piedev§im ten rychly malifsky rukopis, diky némuz plsobi
lehce a spontanné. Spontaneitou modelu se Piazzetta pfiblizil charakteru
benatské malby osmnactého stoleti. Je to vSak dano pouze povahou a uréenim
modelu, Piazzetta ve své peclivé a pomalé tvorbé stoji mimo tuto
charakteristiku.

Skici jako pripravné prace jsou déleny do tii skupin. Prvni letmy navrh
,primo pensiero* predchazel bozzettu, které neni tak detailné propracované

jako modelleto, jez vétSinou slouzilo jako ukdzka pro objednavatele, tudiz se

13 Ly

Tamtéz.
' Francis, H. S., Piazzetta's Model for "The Assumption of the Virgin", The Bulletin of the
Cleveland Museum of Art, num. 8, October 1955, s. 189.
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s definitivni realizaci témét shoduje. Velmi Casto vSak nejde urcit, o ktery typ
skici se jedna."

Skici nemusely vzdy slouzit pouze jako predstupné definitivni
realizace. Jinym typem skic jsou ricorda vznikla ex post. Jedna se o dodatecné
zaznamy, zhotovené az podle findlniho dila. Umélec je vytvarel jak pro sebe,
aby je mohl uchovavat ve svém ateliéru jako ptedlohy pro dalsi prace ¢i jako
ukéazky pro potenciondlni objednavatele, tak pfimo pro objednavatele zakazky
nebo sbératele. Ricorda mistr vyuzival také jako didaktické pomitcky pro
vyuku maliil ve svém ateliéru. Casto i sami Zaci kopirovali prace svych uéiteli
a to n¢kdy tak presné, ze neni jisté, zda se jedné o ricordo vzniklé rukou mistra
&i kopii jeho zaka.'®

V ptipad¢ Piazzettova modelu Nanebevzeti se vSak jednd o praci
pripravnou. Mizeme tak usuzovat pravé z rychlého malifského rukopisu, jenz
odpovidd vice procesu hledani a zjiStovani, nez dodate¢nému ,kopirovani*
definitivniho dila. Také malé rozdily mezi modelem a oltainim obrazem, jako
je naptiklad jiny pocet andil¢ich hlav v levém hornim rohu d¢l, odkazuji na
povahu Piazzettova modelu Nanebevzeti jako ptipravné prace.

Model k oltafnimu obrazu Nanebevzeti Panny Marie'” umisténému na
hlavnim oltafi v kostele sv. Jakuba se nachédzi v Clevelandském muzeu uméni
v Ohiu. Vznik modelu lze pfedpoklddat spadd k roku 1744, stejné jako
zbraslavsky oltaf. Do Clevelandského muzea se model dostal darem od
manzell N. - Lester Farnacyovych roku 1955. Tento model ptivodné pochazel

z anglické sbirky Tancreda Boreniua v Londyn¢, kam se pravdépodobné mohl

15 Viz Kratinova, V., Barok na Moravé. Malii'ské a socharské navrhy z moravskych sbirek,
Praha 1986.

16 7 dalsi bohaté literatury obsahujici problematiku skic uvedu napiiklad Slaviek, L., Skici a
kresby v dile Felixe Iva Leichera, in: Vit Vinas — Tomas Sekyrka (ed.), Ars baculum vitae.
Sbornik studii z déjin uméni a kultury. K 70. narozeninam prof. PhDr. Pavla Preisse, DrSc.,
Praha 1996, s. 290 —301.; Preiss, P., Rakouskd kresba 18. stoleti : vybrand dila z ¢eskych a
moravskych sbirek [vystavni katalog Narodni galerie v Praze], Praha 1996.; Madl, M.,
Handkeho skica ze Strahovské obrazarny a malba v olomoucké kapli Boziho T¢la, Umeéni LIV,
2006, ¢. 6. 5. 504 — 512.

7 Olej na platng, 71.6cm x 38.2cm.
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dostat pravé od objednavatele oltainiho obrazu pro kostel sv. Jakuba na
Zbraslavi. Nez se vSak dostal az do Clevelandu, putoval jesté fimskou sbirkou
A. Morandottiho.'® Anglicka sbirka, jako pivodni provenience modelu takté
podporuje tezi, ze objednavatel oltafniho platna pro zbraslavské mnichy
pochazel z Anglie a musel byt aristokratického ptivodu, aby si zakazku mohl
dovolit. Model si pak objednal pro vyuziti do své sbirky jako cennou
pfipominku svého mecenatu."”

Definitivni realizaci dila ale i modelu pfedchazela kompozi¢ni kresba.
Ptipravné kresby slouzily jako prvni zdznam umélcova ndpadu. Jedna se
v podstaté o nacrt, kdy autor vytvarné rozvrhne dilo, a to jak po strance namétu
tak 1 formy. Pfi tviir¢im procesu piedchazely modeltiim, které jsou na rozdil od
kreseb zpracovany vice detailné a v barvach. O kresb¢ jako o skice (schizzo)
hovoii uz Vasari po poloving 16. stoleti, na malovana ptipravna dila drobnych
formati se termin skica zagal pouZivat mnohem pozdéji.*’

George Knox, jenz Piazzettovym kresbam vénoval detailni studii,”' déli
Piazzettovy kreseby do péti skupin: akty, kompozice k malbam, studie postav
k malbam, portréty a ,tétes de caractére” a studie pro ilustrace knih.*?
Zabyvame-li se skupinou kreseb obsahujici pfipravné studie kompozic,
narazime, podle Knoxe, na problém, kdy kresby tvoii pomérné nekompaktni
material a jen malo z nich lze pfifadit ke konkrétnim obraziim.

Tento problém se nastésti netyka studie k zbraslavskému Nanebevzeti

Panny Marie. Kresbu Nanebevzeti Panny Marie [obr. 5]ze sbirek benatské

'8 Viz Model Nanebevzeti Panny Marie. Dostupné z:
<http://www.clevelandart.org/provenance/prov_search.asp?artist=P> [cit 29.7.2008].

' Vice 0 modelu Nanebevzeti ulozenému v clevelandském muzeu uméni se mizeme dodist

v ¢lanku Henryho S. Francise, ktery vysel v roce 1955 v bulletinu tohoto muzea. Francis v ném
struéné nastinil Piazzettovu tvorbu a vyznam modelu. V ¢lanku je nespravné uvedeno umisténi
oltafniho obrazu Nanebevzeti Panny Marie. Francis chybné pojmenoval kostel sv. Jakuba jako
st. Arrigo — tedy kostel svatého Jindficha, ktery na Zbraslavi neni ani nebyl. Viz Francis 1955
(pozn. 14).

% Kratinova 1986 (pozn. 15).

1 Knox, G., Piazzetta: a trecentenary exhibition of drawings, prints, and books [vystavni
katalog National Gallery of Art], Washington 1983, s. 20.

*2 Toto rozdéleni prebira od Rudolfa Pallucchiniho.
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akademie poprvé publikoval Rudolfo Pallucchini az v roce 1960, ale nespravné
ji urcil jako kresbu k Piazzettovu Nanebevzeti z roku 1735, dnes uloZzenému
v pafizském Louvru. Ale uz vroce 1962 ji Neumann spravné urcuje jako
kompozi¢ni skicu k zbraslavskému Nanebevzeti.”

I na prvni pohled je jasné spojeni mezi studii a malbou. Kresbu lze
zatadit do skupiny kreseb vzniklych na konci tficatych let 18. stoleti, kdy, jak
Knox uvadi, se zd4, ze Piazzetta tvoii kompozi¢ni studie detailnéjsi a vice
rozpracované. Patii mezi n¢ kresba David s hlavou Golidse z Metropolitniho
muzea v New Yorku, nepiesné¢ spojovana s podobnou malbou v Drazd’anech,
Narozeni Panny Marie z Pietro Scarpa, zde se jednd o navrh malby stropu, a
Nanebevzeti Panny Marie, kompozi¢ni studie pro zbraslavsky oltaini obraz.
Jako studie pro oltaini obraz na Zbraslavi byla kresba identifikovana Sewtrem
a Whitem.

Jedna se o nevelkou kresbu ¢ernou kiidou na bilém papiru o rozmérech
475 x 300mm, kterd je uloZena v Galleria dell'Accademia v Benatkach.
Rubové strana této kompozi¢ni studie je opatfena dataci 1738 a népisem
Dimandar portatin in Cale del Campaniel de frutoriol a San Casan.

Kresba Nanebevzeti je jedind pln¢ dochovana Piazzettova kompozicni
kresba k dilu, které je také dochované.** Muzeme viak predpokladat, Ze
pfipravné kompozicni kresby byly béZnou soucasti Piazzettovy tvorby, jez
nepieckaly do dneSnich dnti. Ani tato kresba neni v dobrém stavu, z ¢ehoz Ize
usuzovat, ze se pripravné kresby neuchovavaly v podminkadch vhodnych pro
jejich zachovani. Pro autory tyto prace nemély tak velkou hodnotu, aby o né
pecovali a zajistovali jim bezpe¢na mista, kde by ne zrovna staly papir
neohrozovaly vnéjsi vlivy. Jak uvadi Pavel Preiss, vétSina autort si své kresby,

kter¢ mély povahu primdrniho, letmého nacrtu (a to v pfipadé kompozicni

» Neumann 1962 (pozn. 7), s. 248.
** Knox 1983 (pozn. 21), s. 36.
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kresby Nanebevzeti opravdu plati), neuchovavala i z toho divodu, Ze nechtéli
davat nahliZet do své ,.kuchyn&*.>

Z toho také plyne, Ze na rozdil od malych modelii nebyly ptipravné
kresby povazované za cenné a soudobi sbératelé¢ o n¢ nejevili zajem. To vSak
neplati o Piazzettovych kresbach obecné. Jinak tomu bylo u jiného typu kreseb,
které uz vznikaly jako definitivni dila a které¢ umélec provadél ptimo jako listy
do sbératelskych alb.

Rok 1738 na zadni stran¢ kresby vypovidd o tom, ze koncepce
oltarniho obrazu vznikla jiz v této dob¢, coz znamen4, Ze nasledovala kratce po
Nanebevzeti Panny Marie ulozeném v pafizském Louvru z roku 1735. Z toho
by vyplyvalo, Zze Piazzetta mél kompozici rozmyslenou uz v roce 1738, ale
model uloZeny v clevelandském muzeu vznikl az o Sest let pozdéji roku 1744,
stejné jako zbraslavsky oltaini obraz. Prvotné tak tato kresba nebyla zamyslena
jako pfipravna prace pro Zbraslav. Jednalo se pravdépodobné o navrh jiného

oltafniho obrazu s motivem Nanebevzeti Panny Marie, jenz vSak nebyl

realizovan, proto jej Piazzetta mohl vyuzit o pét let pozdéji.

2.2. Piazzettova barevnost

Tim, Ze je kresba datovana rokem 1738, nabizi se otdzka, jakou
barevnost Piazzetta ptivodné¢ zamyslel pro jeji findlni realizaci. Kompozi¢ni
kresba nasledovala, jak uz bylo uvedeno, pouze tii roky po Nanebevzeti Panny
Marie uloZzeném v Louvru z roku 1735 [obr. 7]. Nachazime se tedy stéle jesté
v dobé, kdy Piazzetta tvoii svd dila pomérné barevnd, pravé jako tomu je
v ptipadé Nanebevzeti Panny Marie z Louvru.

Na ranych dilech je Piazzettova paleta zna¢né¢ omezend. Pod vlivem
tenebristd seicentta, jako byl jeho prvni ucitel Molinari nebo jako byli Langetti,

Loth a Zanchi, dominuji jeho obraziim temné barvy jako hnédé, ¢ervenohnéda

* Srov. Preiss 1996 (pozn. 16), s. 10.
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a krémové¢ bilad a jejich kombinace. Ale v poloviné tficatych let, patrné pod
vlivem Crespiho, Piazzettova paleta znaéné oziva, jak dokazuje praveé
Nanebevzeti z Louvru. Jak se vyjadfil Albrizzi, ktery vydal své Memorie
intorno alla vita di G. B. Piazzetta roku 1760, tedy kratce po mistroveé smrti,
Piazzetta se odvratil od melancholického a ponurého zplisobu barveni ze svych
za&atka a presel k pouZivani pijemnych barev.?® Pozadi neni nejasné a neurité
v odstinech hnédé barvy, jako na zbraslavském oltéfi, ale je naprosto konkrétni.
Vidime redlné denni modré nebe odstinéné podle hloubky obrazu — v dolni
casti svétle modra, kterd prechdzi smérem vzhiru do tmavé, nazloutly mrak
vynasejici Marii vzhtru. Také zem, na které jsou apostolové pevné ukotveni,
ma zbarveni redlné piidy s naznaky zelené travy. I obleceni apostold i and¢li
dopliuji vyrazné barevné akcenty Cervené a modré, jako stuhy na Satech a
prehozy pies ramena. Kazda postava je zfetelna a nikdo se neztraci v ,,mlze* a
nejasnosti obrazu. Platno je projasnéné vyraznym proudem svétla, které dopada
na viechny piitomné postavy.”” Jinym piikladem Piazzettovy prace s jasnymi
barvami je freska Sv. Dominik ve slave™ z roku 1727. Jeho energicky stoupajici
spirdla k obloze velmi ostfe prozaiend proudem svétla, jasn¢ odkazuje na
inspiraci Crespiho freskami v bolongském Palazzo Pepoli. Ostatni barevna
orchestrace stejné tak jako extaticky vzlet postav jsou &isté Piazzettovy.”
Obdobné Pastordini scény vytvofené pro marala Schulenburga®® v letech 1740
a 1745, zafi svoji barevnosti a jsou prizpusobeny lehkému rokokovému
ovzdusi benatského settecenta.”’

Zaroven se ale Giambattista Piazzetta v poloving let Ctyficatych navraci

zpatky k velmi omezené barevné Skale. Jeho paleta se opét usmériiuje a

? Mariuz, A., Giovanni Battista Piazzetta [online]. Dostupné z:
<http://www.oxfordartonline.com/ >, [cit. 8.10.2008].

" Mariuz ve svém &lanku piinasi teorii, ve které rozebira paralelu mezi zlomem Piazzetova
stylu v pouzivani vyrazné osvétlenych scén a novou Newtonovou teorii svétla a barvy $ifici se
v benatskych intelektualnich kruzich.

% Srov. s. 8.

* Srov. Daniel 1996 (pozn. 10), s. 56.

% Srov. s. 9.

3! Srov. Daniel 1996 (pozn. 10), s. 56.
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dominuje ji hnédd a cervena. To je charakteristick¢é i1 pro zbraslavské
Nanebevzeti. Celd scéna se odehrava na neutrdlnim hnédém pozadi, jez je
prolnuto zluto-hnédym proudem svétla. Ani odévy pfitomnych postav nejsou
nijak barevné odlisné a jako jediné akcenty na obraze souzi Cerveny plast
jednoho z apostold a bilé Mariino pohfebni roucho ptehozené pies sarkofag a
jeji bily §al. Do této skupiny temnosvitnych maleb lze zaradit i Piazzettovo
Steti sv. Krtitele v Santo di Padova a Neposkvrnené poceti, dnes ulozené

v parmské Pinakotéce.*

2.3. Hlavni oltar ve sv. Jakubu a jeho ikonografie

Téma malby, které anglicky lord pro zbraslavské mnichy u Piazzetty
objednal, bylo Nanebevzeti Panny Marie, které zcela zapada do vyzdoby
cisterciackého kostela. Rozmérné platno z Benatek bylo urceno pro hlavni oltaf
v choru farniho, dfive klasterniho, kostela sv. Jakuba [obr. 1].** Architektura
oltafe je tesana ze slivenského a radotinského mramoru.

Obraz ohranicuje zlaceny ramem a po stranidch se nachazeji dievéné
zlacené sochy sv. Benedikta a sv. Bernarda. Anezka Merhautova-Livorova jako
autora soch sv. Bernarda a sv. Benedikta uréila Jana Jifiho Bendla.** Jako
pravdépodobnéjsi autor se vSak zd4 barokni sochat Ignac FrantiSek Platzer
(1717 — 1748), tvlrce soch v interiéru malostranského Sv. Mikuldse, kenotafu
sv. Jana pfi zavéru svatovitské katedraly ¢i vyzdoby hlavni brany prazského
Hradu. Platzer se vyrazné¢ podilel na vyzdobé& interiéru sv. Jakuba, pro

zbraslavsky kostel zhotovil sochy sv. Jachyma a sv. Anny na jiznim bo¢nim

32 Viz. Pallucchni, R., Piazzetta, Milano 1965.

33 Kostel sv. Jakuba je jednim ze tii kosteld, které se na Zbraslavi nachézeji. Kostel stoji na
misté kaple zasvécené stejnému svétci, ktera slouzila jako prozatimni misto bohosluzeb do
doby, néz byl postaveny chram. Kaple na Zbraslavi existovala uz v dobach kralovského
loveckého zamecku, ktery dal vystavét po roce 1268 Piemysl Otakar II. Kostel byl vystavén
v letech 1650 az 1654 a nahradil zni¢eny goticky chram. Dlouhou dobu slouzil jako hlavni
klasterni kostel a od roku 1784 jako farni.

3 Uvedeno v: Poche E., Umélecké pamatky Cech T/Z IV., Praha 1982.
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oltaii a dvou cistercidckych svétcli na oltati v severni kapli, je také autorem
fezbarské vyzdoby chorovych lavic. Platzer obohatil fezbami 1 oltaini obraz Sv.
Jan Nepomucky na modlitbAch umistény ve vyklenku proti vchodu do
zbraslavského konventniho chramu. Autorem oltafniho platna je FrantiSek
Karel Palko. O sto let star$i sochy Jana Jifiho Bendla (1620 — 1680) jsou
umistény po strandch kazatelny. Jedna se o sochy sv. Katefiny a sv. Barbory a
byly pro kostel zakoupeny jako doplnék vyzdoby.>> Zlaceny dekor se nachazi
také na mramorovych sloupech po strandch a vyraznym doplikem celého
oltafe je nastavec s Bozim okem a s korunou na vrcholu. Oltaf je doplnén
mnozstvim andil¢ich soch. Na mense stoji zlaty kiiz s ukfizovanym Kristem,
ktery z ¢asti zakryva dolni partie platna.

Piazzettiiv zbraslavsky obraz Nanebevzeti Panny Marie nebyl
pravdépodobné jesté restaurovan. Nejveétsi rekonstrukce zameckého aredlu a
také kostela sv. Jakuba probéhla po roce 1910, kdy celé zbraslavské panstvi
zakoupil Cyril Bartoni z Dobenina a na své ndklady nechal kostel kompletné
opravit. V roce 1915 byly zrestaurovany Ctyii obrazy v kostele (dva od Petra
Brandla a Karla Skréty), ale o restaurovani Piazzettova Nanebevzeti Panny
Marie v pamétni knize zminka neni. Pii opravé kostela v roce 1945 novym
dékanem P. Vaclavem Sebkem byl hlavni oltdF nové pozlacen, ale ani v tomto
ptipadé se oprava netykala Piazzettova platna.’® Obraz vyrazné poskozen neni,
ale pfi posledni rekonstrukci kostela byl zaSpinén barvou. Po celé plose obrazu
muzeme videt Cetné stiikance svétlé barvy.

Scéna Nanebevzeti P. Marie odehravajici se na obraze je rozsifena na
cely oltaf. Bozi oko na néstavci symbolizuje Boha vitajiciho Marii ve vééné
slavé. Paprsky, jez oko lemuji, mizeme pomysin¢ prodlouzit a ziskame tak
zdroj svétla, které prostupuje celym obrazem od shora dold. Rimsu nad
obrazem zdobi malé plastiky hlav andilkt, které jsou ptiblizné stejné veliké

jako andil¢i hlava namalovana v levém hornim rohu obrazu a stejn¢ jako ona se

3 Bedrnicek, P., Obce vitkolni, pred branami mést prazskych, Praha 2006, s. 266.
36 Pamétni kniha &. 10 (pozn. 1), s. 298 — 316.

18



ucastni doprovodu Marie na nebesa. Postavy sv. Bernarda a sv. Benedikta se
scénou na platné sice piimo nesouvisi, ale tim, ze jejich velikost piiblizné
odpovida velikosti apostoli na obraze, mohou slouzit jako uvadéci divakt do
déje. Kroli uvadécti a tedy i kontaktnich osob je pfedurCuje prave jejich
plasticita.’” Prestoze sv. Bernard a sv. Benedikt s motivem Nanebevzeti Panny
Marie nesouviseji, jejich umisténi na hlavni oltaf je opravnéné. Svaty Bernard,
jako zakladatel cisterciackého fadu, patii do vyzdoby cistercidkli, po
benediktynech druhych mnichi usazenych v zbraslavském klastefe. Svaty
Benedikt, zakladatel benediktinského tadu a evropského feholniho fadu vibec,
zase odkazuje na prvni mnichy na Zbraslavi a i ten patii k cisterciacké
tématice.”®

Piazzetta znazornil Nanebevzeti Panny Marie konvenénim zplsobem
bez vétsich inovaci. Navazal tak na dlouhou tradici zobrazovani této udalosti,
ktera se v prub¢hu staleti utvarela. Nanebevzeti Marie je soucasti cyklu tii
udalosti tykajicich se konce Mariina Zivota. Jsou jimi Mariina smrt,
Nanebevzeti Panny Marie a Korunovace. O smrti Panny Marie se Bible nikde
pfimo nezmifuje, pouze néktera mista v Pismu naznacuji, ze Kristova matka
nikdy nebude ve sparech d’abla.”® Tuto mezeru bylo tieba vyplnit. Na pielomu
ctvrtého a patého stoleti vznikla apokryfni vypravéni, ktera se postupem casu
prenesla do vSech kulturnich starokiestanskych jazykd a nasledné i do

znamych latinskych transitnich textd, které se staly literarnim zakladem pro

37 Oltaini plastika je zde vak spise doplitujiciho charakteru. Piazzetta pravdépodobng nevédsl,
jak bude finalni podoba oltare vypadat. Jinak je tomu naptiklad v ptipadé Nanebevzeti Panny
Marie ve Vysokém Myté, kde Petr Brandl promyslel celou koncepci oltafe a dilo tvofi
skute¢ny celek. (Neumann J., Petr Brandl a jeho Nanebevzeti ve Vysokéem Myté, Vysoké Myto
1978.)

¥ O mnisskych fadech na Zbraslavi vice: Pasek, K., Zbraslavské listy, Zbraslav 1995.

K ikonografii vice: Rulisek, H., Postavy, atributy, symboly. Slovnik kiestanske ikonografie.
Hluboka nad Vltavou 2005.

3 Jako piiklad uvedu Evangelium podle Lukase: ,,I vied k ni andél, di: Zdrava bud’ milosti
obdarend, Pan s tebou, pozehnana ty mezi zenami.“ (Lk 1, 28)
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vytvarné zpracovani. Jednim z nejhlavnéjSich zdroju je pak Legenda Aurea,
nalezena Jakobem a Voraginem roku 1298.%

Hledame-li pocatky zobrazovani scény Nanebevzeti Panny Marie,
musime se zaméfit na vychodni uméni. Prvnim typem, ktery byl dale prebiran a
dobové prizptisobovan, je typ koimesis. Zde lezi Marie na nizkém lizku se
zktizenyma rukama obklopend apostoly rozdélenymi do dvou skupin — u hlavy
a u paty postele. Mezi nimi za lizkem stoji Kristus s Mariinou dusi v podobé
malého ditéte v rukach. V byzantském uméni se toto schéma nezménilo az do
dneska. Zapadni uméni schéma koimesis pfejalo a béhem casu pretvaielo a
upravovalo.

Dal$im vyraznym typem znézoriiujicim Nanebevzeti Panny Marie je
ten, ve kterém and¢€lé nesou Pannu Marii vzhiiru v mandorle. S timto typem se
setkdvame predevsim ve stfedoveéku a rané renesanci. Mandorlu Marie opousti
v 15. stoleti v Italii a je umisténa do celého prostoru nebes.

S télesnym Nanebevzetim Panny Marie se poprvé setkavame
pravdépodobné uz kolem roku 900 na slonovinové desticce Tutila ze St.
Gallen, na které se Marie modli mezi &tyfmi andély.*' Tutilo se také jako prvni
pokusil odlisit Nanebevstoupeni Krista a Nanebevzeti Panny Marie, ale nebyl
nasledovan stiedovékymi mistry a k velké zméné pifi zobrazovéani doslo az
v dob& vrcholné renesance v Italii.**

Za kone¢ny typ obrazu Nanebevzeti Panny Marie lze povazovat
Tizianovu Assuntu (1516 — 1518) v kostele S. Maria dei Frari v Benatkéach, na
které Tizian vytvofil novy typ Nanebevzeti Panny Marie. Tento novy typ, kdy

Marie stoupé na nebe a kolem sarkofagu stoji apostolové, se pak v Sestnactém

* Kiinstle, K., Tkonographie der christlichen Kunst, Freiburg im Breisgau 1928, s. 564;
Fournée, J., Himmelfahrt Mariens, in: E. Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Tkonographie, Freiburg im Breisgau 1968—-1976, s. 276 - 273 (dale cit. jako LCI).
*1'Viz LCI (pozn. 40).

* Viz Kiinstle 1928 (pozn. 40).
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az osmnactém stoleti pouzival k vyzdobé mnoha kostelii zasvécenych Panné
Marii a to jak na malbéch, tak i na sochéch ¢&i freskach.*’

Jako dogma bylo Nanebevzeti Panny Marie vyhlaSeno aZ papeZem
Piem XII. dne 1. listopadu 1950. ,, Immaculata Deipara semper virgo Maria,
expleto terrestri vitae cursu, corpore et enima ed caelestem gloriam assumpta
est.” (,,Neposkvrnénd a vzdy panenska Maria byla poté, co dokoncila svou
pozemskou pout, s télem i dusi prijata do nebeské slavy. o

Piazzetta rozd¢lil platno na dvé roviny — nebeskou, ve které je Panna
Marie vyndSena vzhGru na nebeskou slavu dvéma andély, a rovinou
pozemskou, kde je zachyceno vSech dvanact apostoli nad otevienym hrobem.
Obé scény oddé€luje prazdny svételny prostor, ale piesto platno plsobi jednotné
jako celek. Pohledy a gesty and¢lu i apoStold, ktefi stiidave sleduji situaci na
nebi i na zemi, se podafilo Piazzettovi svazat celou scénu. Lze zde spatfit
odkaz na jiz zminovanou Tizianovu Assuntu, kde tento malif rozdélil celou
kompozici také na scénu nebeskou a pozemskou, 1 kdyz u Tiziana mizeme
vidét 1 cast pribéhu, ve kterém Marii vitd na nebesich Bih otec. Na
zbraslavském Nanebevzeti je Blih otec, dalo by se fict 1 cela Svata trojice,
zastoupena ¢i symbolizovdna svételnym proudem, v celku oltafe pak Bozim
okem na nastavci.” Toto symbolické bozi svétlo prostupuje celym platnem
pfes Mariinu tvar az na prazdny sarkofag a slouzi také jako jednotici prvek.

Na kompozici Zbraslavského Nanebevzeti se lze také divat jako na
kruhovou, kdy autor vede pohled divaka kolem dokola celé¢ho platna a toci se
kolem prazdného svételného prostoru uprostied. Pokud zacindme pozorovat
dilo v Grovni naSich o¢i, zaméfime se na skupinu postav okolo prazdného
Mariina hrobu, v jejichz stfedu stoji osvétleny sv. Petr. Pies postavu Petra a
jeho natazenou pravou pazi sméefuje nas zrak vzhiru, kde jej svym pohledem

dolti ptebira postava mladého andéla. Ten naSi pozornost ddle posouvd na

# LCI (pozn. 40), s. 278.
* Neumann 1978 (pozn. 37),s. 17.
% Srov. s. 18.
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vyrazné osvétlenou Pannu Marii. Po jejich rozevienych pazich se pfeneseme na
pravou polovinu obrazu, kde se nds ujme postava druhého and¢la. Po jeho nahé
noze se vracime zpatky do dolni ¢asti obrazu ke skupiné rozruSenych apostol
a po pazi postavy sklonéné nad hrobem se okruh uzavie zpét do osvétleného
centra postav a k svatému Petrovi.

Marii na véénou slavu pomahaji dva andé€lé, kteti ji na oblaku nesou
vzhiiru [obr. 2]. To je zdsadni pfi urceni, zdali se jednd o typ assumptio ¢i
ascensio. Tizian na jiz zminéném bendtském obraze zaménil tyto dva typy,
kdyz Marii nechal stoupat na nebesa vlastni silou.*® Tizianovu Marii sice
obklopuji mali and¢lé, ale nenesou ji. Na Tiziana pak navazalo nasledujici
obdobi. Piazzetta vSak na zbraslavském oltafi znadzornil skute¢né nanebevzeti.
Marie nevstupuje do slavy svépomoci, ale je vyndSena dvéma and€ly, navic
stejné¢ velkymi, jako je postava samotné Marie. To podtrhuje fyzi¢nost situace
a télesnost nanebevzeti.

V dolni poloviné¢ obrazu stoji nad prazdnym sarkofagem dvanact
apoStold. Prazdny sarkofdg se pifi zobrazovani nanebevzeti Panny Marie
objevuje v malifstvi az od Sestnactého stoleti.*’” Jako ptiklad muze slouzit
Rafaelovo Korunovani z roku 1503, dnes ulozené ve Vatikanském muzeu.

Na platné€ nelze s jistotou urcit, jaky apostol je ktery, jelikoz Piazzetta
nepfifadil k postavam jejich atributy. K urceni jejich identity ndm vSak mohou
pomoci Piazzettovy kresby nebo rytiny zhotovené podle nich. Nejpiinosnéjsim
zdrojem pro srovnani je série Dvanacti apostolti. Tuto sérii publikoval roku
1742 Marco Pitteri jako soucdst rytin dvandcti hlav podle Piazzettovych
kreseb. V né¢kolika ptipadech jsou postavy na kresbach zndzornéné velmi
podobné ¢i dokonce shodné s postavami na oltarnim platné.

Jako ve vétSiné nanebevzeti mizeme s urcitosti rozeznat postavu sv.
Petra. Svaty Petr byva zobrazovan jako silny statec s kratkymi vlasy a vousy,

s plesi, kaderavymi vlasy po strandch a pramenem vlasti nad ¢elem. Ani zde

* Viz Kiinstle 1928 (pozn.40), s. 581.
*"LCI (pozn. 40), s. 281.
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neni pojat jinak [obr. 3]. Autor umistil Petra doprostied mezi apostoly, v cemz
navazal na dlouhou tradici zobrazovani. Svaty Petr se objevuje uprostfed mezi
apostoly, tedy na misté, kde plivodné pifi zobrazovani smrti Panny Marie a
jejiho nanebevzeti staval Kristus, uz na tropariu z Bamberku.”® A navic,
porovname-li tuto postavu s Piazzettovym sv. Petrem na ryting, zjistime, Ze
jsou téméi totozné. Sv. Petr diky své pozici, kdy ma Siroce rozpazené ruce a
svlj pohled upird vzhiru, vystupuje jako prostfednik mezi scénou nebeskou a
scénou pozemskou.

Nad prazdnym Mariingym hrobem lze jes$té rozpoznat sv. Pavla
hovoficiho se sv. TomaSem, mladym muzem s lehce zvinénymi hnédymi vlasy.
Toma$ je vyraznou postavou v piibéhu o smrti a nanebevzeti Panny Marie.
Podle legendy, jez vychdzi zlatinskych tranzitnich texti,” hodila Marie
Tomagovi pas od atu, jako dikaz svého vzeti do nebeské slavy.”® Na zemi
mezi apostoly se nachdzeji dva predméty — dievénd hal a hnédy klobouk —
atributy sv. Jakuba Vétsiho,”' kterého Piazzetta znazornil kle¢iciho v popredi a
otoceného zady k divakovi.

Mezi aposStoly na zbraslavském Nanebevzeti se nachdzi jest¢ jedna
zajimava postava. Jednd se o mladého muze pii levém okraji platna. Pii
porovnavani osob na obraze s Piazzettovymi kresbami narazime na postavu,
ktera se tomuto mladikovi velmi podoba. Pallucchini uvedl tuto kresbu [obr. 6]

jako studii pro Pitteriho rytinu svatého TadeaSe, ale také jako idealizovany

* Kiinstle 1928 (pozn. 40), s. 567.

*Vizs. 19, 20.

>0 Viz Kiinstle 1928 (pozn. 40); Rulisek 2005 (pozn. 38).

3! Hal je k Jakubovi pfifazovana podle ptib&hu, ve kterém &arod&j Hermogenes poslal ze
Jakubem svého ucednika Phileta, aby Jakuba pfemohl svou chytrosti a dovednosti. Ten ho vSak
zéazraéné pokofil a uednik uvétil v Krista. KdyZ se Philetus vratil za Hermogenem, ten

v roz¢€ileni nad jeho konverzi pfikazal Philetovi vznaset se v povétii. Jakub poslal Philetovi
satek od svého potu a ve chvili, kdy se ho ucednik dotkl, snesl se na zem. Hermogenes pak
vyslal d’ably, aby Jakuba s Philetem svazali, ale Jakub je pfemohl a nakazal jim, aby misto nich
svazali Carod¢je a pfivedli ho k nému. Hermogenes chtél d’abelskou moc od sebe odvratit a
zé4dal Jakuba o znameni. Ten mu jako znameni podal htilku a Hermogenes se stal kiest'anem.
(Viz Royt J., Slovnik biblické ikonografie. Praha 2006, s. 88.).
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autoportrét umélce.’> Autor tuto postavu umistil na samy okraj obrazu a pro
oko véticich na nedostupné misto, za sochu sv. Benedikta. Je tedy mozné, ze
zpoza sochy v postavé sv. TadedSe na nas ,,vykukuje* samotny mistr, ktery se
nechté&l umistit ptimo do stiedu svého dila.”

Piazzettovym zdmérem vsak zajisté nebylo konkrétni urceni apostolt
seskupenych nad prazdnym sarkofagem. V prvé fadé¢ Slo autorovi o zachyceni
emoci pfitomnych postav, jejich myslenek a pocitii. Piazzetta tak i1 timto
navdzal na tradici Tiziana, kdy Tizian svym obrazem zaménil pokoru
oslavované v jiz typicky barokni exaltaci.’® Na Piazzettové zbraslavském
platné mizeme najit celou Skalu vyrazi, reflektujicich praveé probihajici zazrak.
Panna Marie hledi vzhiiru a s napétim a vzruSenim ve tvaii ocekava své pfijeti
na nebesa. Pfesto tato scéna plisobi ve srovnani s pozemskou scénou klidné.
Mezi apostoly panuje napéti. Nekteti nevetfiené hledi za Marii, jedni diskutuji a
vyraznymi gesty dopliluji sva slova, jini se tiSe modli se sklopenou hlavou a
sepjatyma rukama nebo placi [obr. 4].

Tento kompozi¢ni a ikonograficky typ nezvolil Piazzetta pro zpracovani
tématu Nanebevzeti Panny Marie poprvé. Stejné pojeti ptibéhu nachdzime i na
o deset let mladSim Nanebevzeti Panny Marie, jez si objednal bavorsky vévoda
a kolinsky kurfift Clement August Wittelsbach pro oltaf kostela
Sauchsenhausen pobliZ némeckého Frankfurtu. Dnes je toto platno uloZeno
v pafizském Louvru.

Velmi podobné a ze stejného typu Nanebevzeti vychédzela 1 vétSina
Piazzetovych soucasnikli a koleglh maliii v Benatkdch. Vhodnym piikladem

jsou oltaini obraz Nanebevzeti Panny Marie (1734) ve videnském Karlskirche

*2 Viz Knox 1983 (pozn. 21).

>3 Piazzetta neni jedinym autorem, jehoZ autoportrét nachazime na vyobrazeni s tématem
Nanebevzeti Panny Marie. Znamy benatsky mistr a Piazzettdv predchiidce Veronese zobrazil
sam sebe na oltafnim obraze pro benatsky kostel Santa Maria Maggiore (kol. 1581, dnes
Gallerie dell'Accademia) a to v podob¢ vousatého muze se sepjatyma rukama, vpravo za Janem
Evangelistou. (Uvedeno v: Piovene, G., Marini, R., Veronese, Praha 1984, s. 126.)

>4 S touto myslenkou p¥ichazi E. Staedel v: Staedel, E., Ikonographie der Himmelfahrt
Mariens, Liepzig — Strassburg — Ziirich, 1931. Uvedeno v: Hlobil, I., K ikonografii
Nanebevzeti P. Marie tzv. Svételského oltare. Umeéni XIX, 1971, 599 — 612, s. 601.
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od Sebastiana Ricciho (1659 — 1743), kde opét jasn€ rozeznavame principy
znazornéni tématu Nanebevzeti pouzité Tizianem a kde stejné jako u Piazzetty
je vynechana horni scéna s Bohem otcem, a stejné tak Ize srovnat Nanebevzeti
Panny Marie snad jesté¢ slavnéj§itho benatského malife stejného obdobi
Giambattisty Tiepola (1696 — 1770) v zdmecké kapli rezidence ve Wiirzburgu
z roku 1752.
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3. Vliv benatského malirstvi na ¢eské baroko

Piazzettiiv oltafni obraz Nanebevzeti Panny Marie je jednim z mnoha
d¢€l benatského ptivodu nachéazejicich se v nasich sbirkach. Diky dlouhodobym
intenzivnim vztahim mezi Benitkami a Ceskymi zemémi a hlavné diky
sbératelské vasni, kterd se velmi Casto orientovala na uméni z republiky sv.
Marka, se v Ceskych sbirkach nachazeji (nebo nachdzela) dila piednich
benatskych mistrt.

Jednou z nejvyznamnéjSich sbirek, ktera se mohla pochlubit benétskou
malbou, byla proslula sbirka Rudolfa II., ktera obsahovala dila zndmych mistra
jako Tizian, Tintoretto, Veronese, Pordenone a mnoha dalsi. Ve sbirce Rudolfa
II. se mohli cesti umélci setkavat s dily pfednich mistri a nechat se jimi
inspirovat az do roku 1648, kdy Svédskéa vojska vpadla na nase Gizemi a tuto
vzéacnou sbirku rozkradla.

Velmi piinosné obdobi, ve kterém se na Ceské uzemi dostalo mnoho
uméleckych dél vcetné téch s benatskym pivodem, bylo 17. a 18. stoleti.
V této dobé se kladl velky diraz na vnéjsi dojem a Slechta svymi sbirkami
uméleckych dél prezentovala sama sebe a predevSim své bohatstvi. Je vSak
mylné pokladat aristokraty za pouhé laiky obklopujici se uménim jen kvili
modeé. Mezi Slechtou se ¢im dal vice objevovali sbératelé — znalci, mecenasi a
skute¢ni milovnici uméni.” Svou lasku k uméni ziskavali mladi aristokraté uz
béhem svého vzdelavani. Pro upevnéni svych teoretickych znalosti a také pro
ziskani spolecenskych zkuSenosti podnikali mladi Slechtici na zavér své
vychovy zvlastni typ cest, tzv. kavalirské cesty, coz pro né predstavovalo
ohromnou pfilezitost seznamit se s uméleckymi pamatkami i pfimo s umélci a
navstivit galerie v centrech evropské vzd¢lanosti. Jedna zhlavnich

kavalirskych cest vedla do Italie a jeji obvykld naplanovana trasa zacinala

> Viz Slavigek 2007 (pozn. 3), s. 14.
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pravé v Benatkach.”® Nebylo pak vyjimkou, Ze i po navratu z cest udrzovali
aristokraté styky se zahranicnimi umélci a milovniky uméni, a to pisemnou
formou nebo pii svych pozdéjsich diplomatickych cestach.”’

Jako vhodny piiklad $lechtické sbirky poslouzi sbirka Cernini, kterou
lze pravem povazovat za jednu z prvnich nejhodnotnéjSich aristokratickych
sbirek v baroknich Cechach. Jeji zakladatel Jan Humprecht Cernin z Chudenic
pusobil jako diplomat cisafe Leopolda I. v Bendtkach (1660 — 1663),”® kde se
stal pfednim mecenaSem, sbératelem a objednavatelem bendtského uméni.
Benatky byly v dobé Humprechtova pasobeni uméleckym stfediskem, kde
obchod s uménim kvetl. Z poc¢atku Humprecht spolupracoval s obchodniky a
znalci, ale brzy ziskal kontakty na samotné umeélce a stal se jejich mecenaSem.
Takto podporoval umélce jako byli Johan Carl Loth, Pietro della Vecchio,
Cavaliere Pietro Liberi, Willem Drost, Giuseppe Diamantini, Giovanni Battista
Langetti, Andrea Zanchi, Pietro Negri, Gerolamo Ferabosco a dalsi.”
Humprech nebyl pouze pasivnim podporovatel, ale naopak umélcim zadaval
své konkrétni pozadavky na dilo, kterych se museli drzet, ¢imz ovlivnil jejich
tvorbu. Podle prameni pro Cernina pracovalo jedenadvacet benatskych
malift®. Po navratu do Cech nechal Cernin umistit svou sbirku v tzv.
Rozmberském domé v Praze na HradCanech, pozdéji byla celd sbirka
pfemisténa do nového Cerninského palace, vybudovaného podle
Humprechtovych predstav, kde nechybély prostory specialné navrzené pro tuto

jedine¢nou kolekei.®!

* Tamtéz, s. 16.

> Podrobny popis kavalirské cesty Jana Humprechta Cernina, o kterém bude zminka pozdé&ji,
podava Zdenék Kalista. Viz Kalista, Z., Mldadi Humprechta Jana Cernina z Chudenic. Zrozeni
barokniho kavalira, Praha 1932, s. 168 — 199.

%% O vztahu Leopolda I. a Humprechta Jana Cernina z doby Cerninova pobytu v Benatkach
vice: Kalista, Z., Korespondence cisaie Leopolda I. s Humprechtem Jana Cerninem

z Chudenic. Dil I. (Duben 1660 — zari 1663), Praha 1936.

* Slavitek 2007(pozn. 3), s. 41, 42.

50 Seifertova, H., Barokni obrazarny. Projev sbératelské naruzivosti a sbératelské ctnosti,
Déjiny a soucasnost, 10/2006, s. 28 —31.

6! Viz Slavigek 2007 (pozn. 3), Daniel 1996 (pozn. 10).
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Jako dalsi zdroj k poznavéani benatského malifstvi slouzila neméné
vyznamna sbirka arcivévody Leopolda Viléma, jehoz osobni zéliba ve
sbirky tézil arcivévoda predev§im zrozprodeje konfiskovanych sbirek
anglického krale Karla I. a jeho prvniho ministra Sira George Vilierse, prvniho
vévody z Buckinghamu.”® P¥ nakupu uméleckych dél mu pomahal i Jan
Humprecht Cernin, ktery v Benatkach nenakupoval pouze pro vlastni sbirku,
ale 1 pro cisafsky dvir, ceské Slechtice a predevS§im pro cisafova bratra
Leopolda Viléma. Sbirka byla plvodné umisténa v arcivévodove
mistodrzitelské rezidenci, v roce 1656 se piesté¢hovala do Vidné a po jeho smrti
se stala zédkladem vznikajici cisaiské pinakotéky.63 Leopold Vilém pomahal
cisafi Ferdinandu III. také pfi sestavovani sbirky Prazského hradu. Z toho
vyplyva podobné sloZeni sbirek.

Nelze opomenout ani sbirku Antonina Hovory hrabéte Berka z Dubé,
ktera se pozdéji stala dilezitou soucasti sbirky Nostict, sbirky Lobkowict,
Sternberkt, Schwarzenberkt, knizat Colloredo-Mansfeldii, Liechtensteind,
Kounict, ty vSechny obsahovaly dila benatskych mistri. Pfipomenime i fondy
cirkevni a to jak arcibiskupské, tak klasterni nebo farni.®*

Neumann vSak upozoriiuje na fakt, Ze u nés ptevladaji spiSe mensi
zaveésné malby, ,, kdezto monumentdlni malba, zavisla na konkrétni objedndvce
a vyhranéné funkci v ramci architektonického dila, je u nds — na rozdil od
Vidné — zastoupena jen zcela vyjimecné. “®°

Z Piazzettovy tvorby se u nés nachazeji i jina dila, jako jsou Sv. Mdari
Magdaléna z autorova raného obdobi a pozdé&jsi Sv. Josef s Jeziskem, obé
umisténa v Narodni galerii. Tato dvé dila byla galerii zakoupena az po
poloving dvacétého stoleti. Opravdu monumentéalni dilo, které bylo urceno

pfimo na konkrétni misto, je pravé Nanebevzeti Panny Marie pro sv. Jakuba.

%2 Daniel 1996 (pozn. 10).

53 Slavigek 2007 (pozn.3), s. 20.

% Daniel 1996 (pozn. 10).

5 Neumann 1962 (pozn. 7), s. 248.
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Jeho objednédni a mecenat bylo pro settecento v ¢eskych zemich vyjimecnou
udalosti.

Vyskyt benatskych mistrti v ¢eskych a moravskych sbirkach je velmi
dilezity i pro ¢eské barokni uméni. Cesti umélci, kteti nestudovali jako Karel
Skréta piimo v Benatkach, se v tdchto sbirkach mohli setkavat s dily prednich
benatskych umélct, coz ovlivnilo ¢eskou barokni tvorbu.

Jako piiklad vyrazného umélce piisobiciho v Cechach a ovlivnéného
benatskou tvorbou, ktery v Benatkach piimo nestudoval, l1ze uvést FrantiSka
Xavera Karla Palka (1724 — 1762).°° Odkaz na benatské malifstvi, ale
predevSim na tvorbu Giambattisty Piazzetty mlizeme najit v cel¢ Palkové
tvorbé. Nejvic je to patrno na ,,barevné svételné stavbe a modelaci, ve vyberu
typii i ve zvldstnostech malifského poddni“.”” Pro ukizku mohou slouzit tfi
Palkova dila, asi nejsilngji ovlivnéna Piazzettou. Jednim z nich je temnosvitné
pojaté freska Klanéni tii krali z padesatych a Sedesatych let osmnactého stoleti
v byvalé prelatue klaStera premonstratek v Doksanech. Jeji barevné pojeti a
lidské typy odkazuji na benatskou tvorbu a hlavné na Piazzettiiv styl. Také
Palkovo Nanebevzeti Panny Marie, hlavni oltadini obraz pro St. Marienstern,
zroku 1755 nese vyrazné stopy Piazzettova vlivu. Uz sama horni scéna
odehréavajici se v horni ¢asti obrazu odkazuje na tohoto benatského mistra.
And¢l nadzdvihujici cip Mariina plasté je typickou piazzettovskou
polopostavou andéla, ktery se objevuje i na zbraslavském Nanebevzeti.®® Za
zminku stoji také Palktv velky obraz Vysvobozeni kiestant z tureckého zajeti
zdaroven i vynalézavou, svételné odlehcenou barevnost inspirovanou prikladem

zralych dél Piazzettovych.«®

5 podle nékterych zdrojii Palko v Benatkéach studoval a to piimo u Giussepa Maria Crespiho.
Tento omyl detailné objasnuje Pavel Preiss v monografii vénované Frantisku Karlu Palkovi.
Srov.: Preiss 1999 (pozn. 9).

"Neumann 1962 (pozn. 7), s. 250.

% Srov.: Preiss 1999 (pozn. 9), s. 113.

% Neumann 1962 (pozn. 7), s. 250.
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Co ma tento malif s Piazzettou spolecného, je i tvorba pro cistercidcky
klaster na Zbraslavi. Palko namaloval fresky v konventni budové a v prelature.
Pravé zde se tento umélec mohl setkat s Piazzettovym originalem. O Palkovych
pracich na Zbraslavi se nedochovalo mnoho konkrétnich materidlti a tak lze
jeho préci zde datovat velmi piiblizné do doby kolem roku 1760. Tématem
fresek je oslava zbraslavského klastera. V tomto ptipad¢ vSak Palko pfilis
netéZzil ze zbraslavského oltarniho obrazu, ktery zde mél na dosah ruky, coz je
déano samotnou podstatou zakazky a typem dila. Palkovy zbraslavské fresky

jsou rafinované¢ barevné kombinované a odrazi se v nich rokokova moéda.
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4. 7Zavér

Piazzettlv oltaini obraz Nanebevzeti Panny Marie stal doposud mimo
zdjem historiki uméni. Je pravda, Ze se nejednd pravé o nejlepsi préci
Giambattisty Piazzetty, v jeho tvorbé najdeme zajist¢é mnohem hodnotnéjsi a
vyraznéjsi dila, ani se nejedna o nejlepsi benatské dilo na nasem uzemi, presto
si toto platno zaslouzi vétsi pozornost, nez mu byla zatim vénovana. Jak prace
ukézala, nejednd se totiz o zrovna obvyklou zakézku. Pro obdobi settecenta je
vznik a osazeni takto rozmérného platna na hlavni oltai kostela sv. Jakuba
v nasem prostiedi vyjimecnou udalosti. Navic sam autor byl povazovan za
jednoho z nejlepSich benatskych mistri osmnactého stoleti a o jeho prace byl
velky zajem.

Cilem bakalatské prace bylo tuto mezeru alespoil ¢aste¢né zaplnit. Z
dosavadnich nemnohych poznatkd, vénovanych tomuto obrazu, se prace
pokusila nastinit celkové prostiedi vzniku zakazky a nabidnout nejlepsi feseni
cesty, jak se platno na Zbraslav dostalo. Zaroven byla vénovéna pozornost i
postaveé samotného autora a jeho tvorbé, pficemz komparace s jeho dalSimi dily
1 s piipravnymi pracemi k zbraslavskému Nanebevzeti byla podstatnou i pro

ree
1

,ukotveni“ zbraslavského plétna.

Dulezitou soucasti prace je i vliv zbraslavského oltdiniho obrazu na
¢eskou barokni tvorbu a s tim souvisejici vliv bendtského malif'stvi na ¢eské
baroko. Prace nemohla opomenout vyrazny piinos sbératelstvi, diky némuz se
v obdobi 17. a 18. stoleti dostalo na Ceské uzemi mnoho uméleckych d¢l
puvodem z Benatek, a vznikajici sbirky pak slouzily i jako zdroj inspirace pro
ceské umélce.

Ne na vSechny otazky, polozené vuvodu, se v praci podatilo
odpovédét. Stéle otevienym tématem ziistava postava objednavatele. Jeho

totoznost nebyla zatim odhalena. Mozna se tak stane po probaddni rozsahlé

pozustalosti Jaromira Neumanna, kterou Ustav déjin uméni v Praze pfijal
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v neuspofadaném stavu a ktera jest¢ nebyla inventarizaéné zpracovéna. Je
mozné, ze pifi jeji inventarizaci ,,vypluji na povrch® nové informace o obraze,
jez Neumann nikde nepublikoval a moznd se v pozistalosti objevi i onen
v praci n€kolikrat zminovany dopis.

Necht’ je tedy tato prace brana jako jakysi prvni pfispévek k analyze
oltainiho platna Nanebevzeti Panny Marie na Zbraslavi a k poznani jeho

vyznamu.
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5. Summary

Piazzetta's altarpiece The Assumption of Virgin (1744) can be found in
the St. Jacob's church in Zbraslav. The author of this work was famous
Venetian painter Giambattista Piazzetta, whose art was highly valued and
amongst his patrons belonged Venetian Republic, the Church and nobless, as
well as foreigners.

The commisioner of the altarpiece Assumption was assumingly an
English lord, who was forced — according to the chronicle of Zbraslav — to stay
overnight in the monastery of Zbraslav, because of the flood in 1743. As a gift
for hospitality he ordered the painting for the main altar.

According to the Czech historian of art Jaromir Neumann, the lord
ordered small painted sketch for his own collection. This painted sketch is now
situated in Cleveland Museum of Art in Ohio. The other preparatory work
attributable to the altarpiece is compositional drawing dated 1738, now in
Accademia dell' Arte in Venice. Preparatory works were used for recording of
the first idea and as a basis for its final realisation. These small works were
valued among art collectors.

Piazzetta worked up the motiv of the Assumption of Virgin without
substantive inovations in the iconographical field. He continued in the tradition
of Tizian's Assunta (1516 — 1518, S. Maria dei Frari in Venice), where Tizian
created a new type of the Assumption of Virgin. This new type, where Mary is
ascending into ite heaven and apostles are standing around sarcophagus, was
used for decoration of many churches dedicated to the Virgin very frequently.

Piazzeta's altarpiece in Zbraslav is not the only work of art situated in
Czech countries and coming from Venice. We can find (or at least could find)
many paintings of Venetian artists (e.g. the collection of the Cernin dynasty,
established by Jan Humprecht Cernin, who was appointed as the ambassador in

Venice). The influence of Venetian art on Czech baroque can be observed for
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example on the works of FrantiSek Xaver Karel Palko, who was influenced

directly by Piazzetta.

34



6. Bibliografie

Prameny:

Statni oblastni archiv Praha-zépad se sidlem v Praze, fond Farni Gfad Zbraslav
(1678 — 1957), inv. ¢. 10, kart. II, Pamétni kniha ¢. 9 - Memorabilia

parochialis ecclesiae Aulae Regensis.
Statni oblastni archiv Praha-zépad se sidlem v Praze, fond Farni Gfad Zbraslav

(1678 — 1957), inv. €. 11, kart. II, Pamétni kniha ¢. 10 — Konigssaler
Zeigedenkbuch oder chronik.

Literatura:

BEDRNICEK, Pavel, Obce viikolni, pred branami mést prazskych, Praha 2006.

DANIEL, Ladislav (ed.), Bendtcané. Malirstvi 17. a 18. stol. z ceskych a

moravskych sbirek [vystavni katalog Narodni galerie v Praze], Milano 1996.

DANIEL, Ladislav, Benat¢ané — Malifstvi 17. a 18. stol. zceskych a
moravskych sbirek, Ateliér X, 1997, €. 8, 17. 4., s. 8.

FIOCCO, Giuseppe, Venetian painting of the seicento and the settecento, New
York 1929.

FRANCIS, Henry S, Piazzetta's Model for "The Assumption of the Virgin",

The Bulletin of the Cleveland Museum of Art, num. 8, October 1955, s. 189 —
191.

35



GARAS, Klara, Eighteenth century venetian paitings, Budapest 1968.
GOETHE, Johann Wolfgang von, ltalska cesta, dil 1 — 11, Praha 1930.
HASKELL, Francis, Patrons and painters: a study in the relations between
Italian art and society in the age of the Baroque, New Haven and London

1980.

HLOBIL, Ivo, K ikonografii Nanebevzeti P. Marie tzv. Svételského oltére.
Umeni XI1X, 1971, 599 — 612.

KALISTA, Zdenék, Mladi Humprechta Jana Cernina z Chudenic. Zrozeni
barokniho kavalira, Praha 1932,

KALISTA, Zden¢k, Korespondence cisare Leopolda 1. s Humprechtem Jana
Cerninem z Chudenic. Dil I. (Duben 1660 — zaii 1663), Praha 1936.

KIRSCHBAUM, Engelbert (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie,
Freiburg im Breisgau 1968—1976.

KNOX, George, Piazzetta: a trecentenary exhibition of drawings, prints, and
books [vystavni katalog National Gallery of Art], Washington 1983.

KRATINOVA, Vlasta, Barok na Moravé. Maliiské a sochaiské ndvrhy
z moravskych sbirek, Praha 1986.

KUNSTLE, Karl, Tkonographie der christlichen Kunst, Freiburg im Breisgau
1928.

36



MADL, Martin, Handkeho skica ze Strahovské obrazdrny a malba v
olomoucké kapli Boziho Téla, Umeéni LIV, 2006, €. 6. s. 504 — 512.

MARIUZ, Adriano, Giovanni Battista Piazzetta [online]. Dostupné z:
<http://www.oxfordartonline.com >, [cit. 8.10.2008].

MEISNER, Franz Hermann, Tiepolo, Bielefeld - Leipzig 1897.

NEUMANN, Jaromir, Cesky barok, Praha 1969.

NEUMANN, Jaromir, Francesco Trevisani v Cechach : Zambersky obraz a

jeho autor, Vysoké Myto 1979.

NEUMANN, Jaromir, Neznamé dilo Piazzettova zaka Antonia Chiozzotta,
Umeni X, 1962, s. 248 — 255.

NEUMANN, Jaromir, Petr Brandl a jeho Nanebevzeti ve Vysokem Myte,
Vysoké Myto 1978.

NEUMANN, Jaromir, Trevisaniho modelletto pro litomysSlské UkfiZzovani,
Umeni XLVIII, 2000, €. 6, s. 394 — 406.

PALLUCCHINI, Rudolfo, Piazzetta. Les plus grands artistes italiens, Milan
1961.

PASEK, Karel, Zbraslavské listy, Zbraslav 1995.

PIOVENE, Guido - MARINI, Remigio, Veronese, Praha 1984.

37



PIOVENE, Guido — PALLUCCHINIOVA, Anna, Giambattista T iepolo, Praha
1978.

PODLAHA, Antonin, Posvdtna mista kralovstvi ceského. Déjiny a popsani
chramu, kapli, posvatnych soch, klasteru i jinych pomnikii katolické viry a
naboznosti v kralovstvi Ceském, Rada prvni: Arcidieceze prazska, dil III.,

Praha 1909.

POCHE, Emanuel (ed.), Umélecké pamdatky Cech T/Z V., Praha 1982.

PREISS, Pavel, FrantiSek Karel Palko. Zivot a dilo malife sklonku
stiedoevropskéeho baroka a jeho bratra Frantiska Antonina Palka, Praha 1999.

PREISS, Pavel, Rakouska kresba 18. stoleti : vybrana dila z ceskych a

moravskych sbirek [vystavni katalog Narodni galerie v Praze], Praha 1996.

ROYT, Jan, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006.

RULISEK, Hynek, Postavy, atributy, symboly. Slovnik kiestanské ikonografie.
Hluboka nad Vltavou 2005.

SEIFERTOVA, Hana, Barokni obrazarny. Projev sbératelské naruzivosti a
sbératelské ctnosti, Déjiny a soucasnost, 10/2006, s. 28 — 31.

SLAVICEK, Lubomir, Skici a kresby v dile Felixe Iva Leichera, in: VLNAS,
Vit — SEKYRKA, Tomas (ed.), Ars baculum vitae. Sbornik studii z déjin umeéni

a kultury. K 70. narozeninam prof.PhDr. Pavla Preisse, Drsc, Praha 1996, s.
290 -301.

38



SLAVICEK, Lubomir, "Sobé, uméni, prateliim": kapitoly z déjin sbératelstvi v
Cechdch a na Moravé 1650-1939, Brno 2007.

TADRA, Ferdinand, Listy klastera Zbraslavského, Praha 1904.

ZAMPETTI, Pietro, 4 dictionary of Venetian painters of 18th century, volume
4, Leicester 1971.

39



7. Piilohy

Obr. 1: Hlavni oltaf v kostele sv. Jakuba, Praha — Zbraslav (foto autorka).

Obr. 2: Piazzetta, Nanebevzeti Panny Marie, 1744, kostel sv. Jakuba, Praha —

Zbraslav, detail Panna Marie (foto autorka).

Obr. 3: Piazzetta, Nanebevzeti Panny Marie, 1744, kostel sv. Jakuba, Praha —

Zbraslav, detail sv. Petr (foto autorka).

Obr. 4: Piazzetta, Nanebevzeti Panny Marie, 1744, kostel sv. Jakuba, Praha —

Zbraslav, detail apostolové (foto autorka).

Obr. 5: Piazzetta, Nanebevzeti Panny Marie, 1738, Galleria dell* Academia,
Venice (reprodukce: Knox, G., Piazzetta: a trecentenary exhibition of

drawings, prints, and books, Washington 1983.).
Obr. 6: Piazzetta, Svaty Tadeds, 1738 — 1742, soukroma sbirka (reprodukce:
Knox, G., Piazzetta: a trecentenary exhibition of drawings, prints, and books,

Washington 1983.).

Obr. 7: Piazzetta, Nanebevzeti Panny Marie, 1735, Louvre, Paris ([online],

dostupné z: <http://www.louvre.fr>).
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