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Uvod

Koho si piedstavite, kdyz se fekne dokonaly muz? Dobra, piiznavame - vzhledem K tomu, ze
jste si pfed malou chvili piecetli nazev této prace, jde o lehce zavadéjici otazku, presto by
bylo zajimavé zjistit, kolika z vas by jeho jméno vytanulo na mysli. Sance v§ak jsou ve
skute¢nosti pomérné malé. Pravdou totiZ je, ze vzor ,,James Bond* uz ma pies 50 let a za tu
dobu se predstava idealniho muzstvi vyrazné promenila.

Nase uivodni otazka vSak nebyla vyf¢ena nahodou. Jejim smyslem bylo pfivést ctenare
k tématu této prace, tématu maskulinity. My se zde timto tématem budeme sice zabyvat
pokud mozZno nezicastnéné a objektivné, je to vSak to stejné téma, které velmi osobné tesi
dospivajici chlapci, kdyz hledaji svoji identitu a ptaji se sami sebe: Co to znamena byt muz?
Jak se ma muz chovat? Jak ma vypadat? A piedev§sim — kde na tyto otazky najit odpoveéd?
[Kimmel 2008] Jednim z hlavnich voditek pro tyto chlapce jsou jejich muzské vzory. Ty lze
najit primarné v roding, pak v okoli a potom také... bohuZzel, nebo bohudik, v médiich.
Ambivalence, se kterou komentujeme hledani muzskych vzorti v médiich, je pro nas
prostiedkem, jak poukazat na to, ze medialni obrazy muzstvi mtzou byt jak inspirativni, tak i
destruktivni.

V nasi studii se zaméfime pravé na maskulinitu reprezentovanou ve filmech o
Jamesovi Bondovi. Duivod, pro¢ jsme pro vyzkum maskulinity vybrali pravé fenomén Jamese
Bonda, je pomémé prosty — ma pro to idealni predpoklady: je to divacky uspésny' medialni
format s vyraznou muzskou postavou, ktera odpovida tradi¢nim idealiim muZstvi?, a ma
dlouholetou tradici, na které 1ze sledovat vyvoj. Tim, Ze filmy o Bondovi vznikaji po padesat
let, je série do zna¢né miry jedine¢na. Navic pokryva pravé klicové obdobi let 1960-1990, ve
kterém dosSlo k nejvétsimu rozvoji zenskych hnuti a kumulaci tlaki na odstranéni nefunkénich
struktur spole€nosti, zaloZenych na preZitych genderovych stereotypech.

Cilem této prace je proto zjistit, jestli se vySe popsané spolecenské zmény odrazily i ve
filmech o Bondovi, tj. jak se vyviji obraz muzstvi, ktery tyto filmy ptfedkladaji. Budeme
sledovat, jestli a jak je pavodni model tradi¢ni hegemonni maskulinity ve filmech
zpochybniovan, pfipadné jakymi modely muzstvi je nahrazovan. K tomu pouzijeme metodu
diskurzivni analyzy podle Jamese Paula Geeho. Na celou problematiku se budeme divat

optikou socialniho konstruktivismu a propojime ji s koncepty ideologie a hegemonie.

! Cel4 série se stabilng drZela a dosud dr7i ve stfednim proudu masové kultury a v kinech vzdy zaznamenéavala
bohatou navstévnost.
2 Vice si o nich fekneme v teoretické ¢asti.



1 Teoreticka Cast

1.1 Hegemonie

Jednim z hlavnich divodt, pro¢ viibec analyzujeme medidlni obsah, je jeho schopnost nést
ideologicky néboj a plsobit tak na mocenské vztahy. S touto myslenkou pracoval uz Louis
Althusser, kdyz zafadil média do stejné kategorie jako naboZenstvi a $kolu, kategorie, kterou
nazval ideologickym statnim aparatem. [Reifova 2004: 73] Teorie o propojeni ideologie
smoci pak mizeme najit uz u Marxe, ktery ideologii chdpal soubor védéni, kterym se
vladnouci skupina drzi u moci. [Keller 2005: 96-97] Althusser, ktery z Marxe sam vychazel,
pak rozpracovava zpusob, jakym podle néj ideologie pusobi a ptichazi s teorii interpelace, tj.
procesu, ve kterém ideologie poskytuje jedinci pomyslnou identitu, mapu, s jejiz pomoci
jedinec nachazi své misto v §irsi socidlni siti. ,,V srdci ideologie existuje dvojita zrcadlova
struktura, ktera nabizi clovéku politické zrcadlo, v némz rozeznava sebe 1 ostatni.
[Harrington 2006: 251]

Kriticky pohled na ideologie, ktery pfinesl marxismus, vSak vytvari pocit, ze vznik a
udrzovani ideologie je vzdy védomym jednanim s cilem falzifikovat realitu. Nemusi tomu byt
vzdy tak, Karl Mannheim rozeznava dva druhy ideologii, a to ideologii partikularni (ktera by
odpovidala pfedchozimu popisu) a totalni. Ta na rozdil od ideologie partikularni neni
umyslnou mystifikaci, nebot’ plyne z celkového zptisobu mysleni jedince, které je do znacné
miry determinovano spole¢nosti, ve které zije. [Mannheim 1991: 110-112]

Myslenka totalni ideologie je pak velice blizka konceptu hegemonie, kterym se
Antonio Gramsci snazil vysvétlit zdanlivé nepochopitelny souhlas utlaované skupiny
s nespravedlivou ideologii. Takovy souhlas podle Gramsciho vznikda v okamziku, kdy se
ideologii uméle vykonstruované pravdy stanou samoziejmosti, kdy je symbolicky svét, ktery
ideologie udrzuje, naziran jako pfirozeny, spravny a neménny. V ten okamzik se ideologie
stava hegemonii. [McQuail 1999: 123-124]

Stuart Hall pak mluvi o dvou principech, diky kterym hegemonie mohou existovat:
prvnim je vynuceni dominantni interpretace neboli preferovaného ¢teni (preferred
reading®). Tato technika spocivé ve vystaveni textu tak, aby jej divdk mohl interpretovat pravé
a pouze ideologicky konformnim zplsobem. [Burton, Jirak 2001: 291] Druhym je iluze
zdravého rozumu, tedy iluze, Zze konkrétni fakt je zcela smysluplny, a nema proto smysl

pfemyslet o tom, Ze by realita byla jina. [Reifova 2004: 74]

3 V nékterych publikacich se setkdme i s vyrazem preferred meaning [Hall 1997: 228].



Pomalu se dostavame k otazce, jak vlastn¢ ideologie funguji. Kdyz Berger
s Luckmannem hovoti o zptisobech udrzovani symbolickych svétl, vyslovné uvadéji strategie
terapie a potlaceni. ,, Terapie znamena vyuziti pojmového aparatu k tomu, aby se zajistilo, ze
skute¢ni ¢i potencialni devianti ziistanou v ramci institucionalizovanych definic reality. (...)
K tomu je zapotiebi soubor védéni, ktery obsahuje teorii deviace, diagnosticky aparat a
pojmovy systém pro ,1é¢bu dusi‘.” [Berger, Luckmann 1999: 112-114]

Podrobngjsi rozpis podal pak Thompson [1990: 60-66], ktery popsal techniky
legitimizace, disimulace, unifikace, fragmentace a reifikace:

Legitimizace (legitimation) je proces, kdy ur€ity stav ospravedliiujeme a vysvétlujeme,
pro¢ je pravé on ten jediny spravny. OspravedInéni mize vzniknout na zaklad¢ toho, Ze je
néco rozumné (racionalizace), nebo je to tradi¢ni a tedy provéfeno ¢asem (narativizace) nebo
je to obecné rozsifené (univerzalizace).

Disimulace (dissimulation) lze ¢esky popsat jako zakryvani nebo zkreslovani skute¢né
povahy reality. K tomu muze dojit bud’ uc¢elovym piemisténim urcitych vlastnosti z jednoho
subjektu na druhy, zleh¢ovanim urcitych Spatnych vlastnosti (eufemizaci), nebo pouzitim trop
— obraznych (a tedy Casto neptesnych a zavadéjicich) pojmenovani.

Unifikace (unification) spociva ve dvou strategiich: standardizaci, ktera jedinci
predklada urcity fakt jako vétSinové pfijimany, a proto spravny a Symbolizaci jednoty kdy se
apeluje na kolektivni identitu, loajalitu a soundlezitost s ostatnimi.

Fragmentace (fragmentation) spolecnosti je potom opakem unifikace a pouziva se
k vylou€eni nezadoucich prvki ze spole¢nosti. K tomu mize dojit i pouhym zdiraznénim
rozdili mezi skupinami ,,my* a ,,oni“. Radikdlni formou je pak vyhroceni rozdill do také
miry, Ze rozdilné se stane cizim.

Zvécnéni (reification) je posledni ze strategii a zna¢né vyuziva jemnych jazykovych
nuanci. Rozeznavame Ctyfi metody zvécnéni: naturalizaci — kdy akcentujeme danost a
nezpochybnitelnost faktu, eternalizaci kdy se vytvaii dojem odvékosti a neménnosti faktu,
nominalizaci - kdy explicitné uvedeme, a tim i zduraznime autora faktu a pasivizaci — kdy je

pouzit trpny tvar slovesa a Cinitel je tim padem naopak utajen.



1.2 Pohlavi a gender

Tématem nasi prace bude analyza maskulinity, tedy genderova analyza. Je proto nezbytné na

zacatek tyto pojmy (a pojmy souvisejici) definovat:

. »,Pohlavi‘ [anglicky seX] se tyka biologickych rozdilii mezi samcem a samici druhu —
viditelnych rozdili na pohlavnich organech a ztoho vyplyvajicich rozdilii v reprodukéni
funkci. ,Gender* se naopak tyka kultury — socialniho rozliSeni maskulinity. (...) Vznika tak
zasadni rozdil mezi ,muzskym* (sam¢im) a ,Zenskym® (sami¢im) na jedné stran¢ a
maskulinnim a feminnim na stran¢ druhé.” [Oakleyova 2000: 20]

JelikoZ nas zajima pravé socialné-kulturni aspekt, méli bychom se striktné drzet terminu
maskulinita. V zajmu rozsifeni jazykovych prostiedki vSak budeme v této praci pouzivat ve
stejném (tedy socialné-kulturnim) vyznamu i termin muZstvi. Obdobné pak budeme uzivat i
pojem Zenstvi jako synonymum k pojmu feminita. Totéz plati i pro ptislusna piidavna jména

(zensky - feminni, muzsky - maskulinni).

1.2.1 Srovnani biologického a socidlniho konstruktivismu
Vyse popsana dichotomie vyplyva z duality piistupti ke studiu rozdilti mezi zenami a muzi.
StarSi ptistup — biologicky konstruktivismus se tyto rozdily snazi vysvétlit biologickymi
predpoklady, které jsou ve vysledku dané a neménné. Vychazi tedy z pohlavnich identit — z
rozdilu mezi samic¢im a sam¢im. [O'Brien 2009: 66-68]

Socialni konstruktivismus naopak pracuje s identitami genderovymi, které jsou do
zna¢né miry dané socializaci, tedy spoleCnosti a kulturou ve které jedinec Zije.

Zatimco prvni pristup je proto schopny vysvétlit urcité fyziognomické rozdily
muzského a zenského téla, jakoz 1 dasledky z nich plynouci, druhy ptistup osvétluje, proc se
podoba muzstvi a zenstvi proménuje v ¢ase, a pro¢ se v ruznych kulturach lisi. Jak uz jsme

naznacili, nase prace bude pracovat predevs§im s koncepty socidlniho konstruktivismu.



1.3 Typy muzistvi

V této kapitole se sezndmime s hlavnimi teoretickymi modely maskulinity, které se
V literatuie vyskytuji. Jakozto vétSina modell identit je zalozena na stereotypech a binarnich
opozicich maskulinniho a feminniho. Nasledujici kategorizace vSak prezentuje spise odlisSné
piistupy ke studiu maskulinity nez ze by charakterizovala odlisné typy samotného muzstvi.

[Smidova 2004: 12]
1.3.1 Tradi¢ni typy muZstvi

Normativni maskulinita — tradi¢ni muz

Jak uz napovidé nazev, tento model sahé z antropologického hlediska nejdale a definuje muze
na zakladé¢ jeho sam¢ich atributl: stavi fyzi€nost — proti Zenské odusevnélosti, tvrdost — proti
zenské jemnosti, impulsivni chovani proti zenské nerozhodnosti, a mezi pohlavimi preferuje

Cisté funkéni tj. reprodukéni vztah. [Pleck in Smidova 1994: 10]

Hegemonni a macho maskulinita — dominantni a tvrdy muz

Druhy model vychazi spiSe z pohledu socialniho neZli biologického a definuje muze vzdy ve
vztahu K ostatnim (zendm i ostatnim muzim) jako n¢koho, kdo neustale usiluje o
dominantni pozici ve spole¢nosti, usiluje 0 nadvladu nad druhymi. [Connell 1995: 77]

Z vyse uvedenych divodl jsou muzi pfizndny atributy jako soutézivy, agresivni,
prosazujici se obzvlast' ve vefejné sféfe a v obchodé€. Pravy muZ je pak ¢lov€k s moci a u
moci, jehoZ zajima hlavn¢ sila, aspéch, schopnost, spolehlivost, a kontrola. [Kimmel in
Smidova 1994: 11]

Vzhledem Kk velké podobnosti modeld jsme se rozhodli model hegemonni maskulinity
sloucit s modelem macho maskulinity. VSe co plati pro prvni model totiz plati i pro druhy,
pficemz macho maskulinita se navic vyznacuje nenavistnym a dominantnim vztahem k
Zenam, dravou sexualitou, favorizaci verbalni a fyzické agrese [Messner in Smidovéa 1994:
10] a potazmo i fyzické sily. [Librova 1994]

Davidova a Brannon [in Badinter 2005: 127-128] pak sestavili Ctyfi zakladni
kategorické imperativy pouzitelné jak pro hegemonni, tak i macho maskulinitu, kterymi jsou:

»INo sissy stuff* (nic zzenstilého) — negativni definice muzstvi — abys mohl byt muz,
nesmi$§ byt Zena, tj. musiS se vzdat vSeho zenského. Jak vyzkumy men’s studies ukézaly,
takovato amputace Zenskosti miize mit vcelku negativni diisledky, nebot” naprosta vétSina

vlastnosti je (ackoliv v rizné mife) spolecnd obéma pohlavim, a tim, ze se muz snazi n¢které

9



vlastnosti uméle zbavit (typicky emocionality nebo altruismu) ,,mrzaci svoji psychiku.
[Badinter 2005: 119-123]

., The big wheel“ (velké zvite) — imperativ vyjadiujici dominantni postaveni muze ve
spolec¢nosti. Rozhodujici je schopnost mit moc, fidit ostatni a ovliviiovat déni ve svéte.
Pouzivanymi métitky moci je pak predevsim kariérni uspech a spoleCensky status, definovany
na zakladé mnozstvi ekonomického, kulturniho nebo socialniho kapitalu. [Bourdieu 1998]

., The sturdy oak* (pevny dub) — uzce souvisi s pfedchozim bodem a d4 se popsat
atributy jako nezavislost, samostatnost a houzevnatost. Symbolizuje fyzickou i psychickou
silu.

, Give'em hell” (k Certu s nimi) — posledni imperativ legitimuje pouziti sily a
agresivity jakozto samoziejmé cesty k dosazeni uspéchu. Jak pravi evolu¢ni teorie - silngjsi

vitézi a neni proto diivod brat ohledy na druhé. Jde o slouéeni egoismu a odvahy.

Patriarchalni maskulinita

Posledni z ,radikélnich® modeld muzstvi vychazi z tradi¢nich roli muze ve spolecnosti a
vrodiné tj. zrole otce-samce (reproduk¢ni funkce), ze které vyplyvaji pozadavky
heterosexuality, homofobie, sexualni vykonnosti a amputace Zenskosti [Badinter 2005:
111-116]. Muzské se vidy definovalo negativné - jako to co neni Zenské. [Chodorow 1978:
181] Druha role kterou muz ma4, je role ochranna a expanzivni, ze které vyplyva posedlost
souperenim, vysoké sebevédomi a agresivita. [Smidova 2004: 11-12]

Idea patriarchdlniho muzstvi byla napt. zakladem ideologického boje za studené valky.
Americ¢ané se neobavali pouze jaderného ttoku, ale také hrozby moralniho rozvraceni zevnitt.
Veérili, Ze jejich narodni sila zavisi na schopnosti jejich silnych ,,chlapackych® muza® postavit
se komunistickym hrozbam. Z téchto divodll byla heterosexualita a siatky ztotoZiovany

s dospélosti a zodpovédnosti, zatimco devianti (pfedev§im homosexudlové) byli prezentovani

jako slabi a nevyzrali. [Jenkins 2005: 312]

1.3.2 Krize muZstvi a neuspésné alternativy muzstvi

Z dnesniho pohledu je zfejmé, Ze vySe popsané radikdlni formy muzstvi nemohly pievladat
vécne. Kazda zména nebo revoluce vSak potiebuje urcity spoustéc, urCity katalyzator, ktery
umozni jeji pribéh. Tim byl predevSim pierod z tradi¢ni spole¢nosti na moderni, ptechod do
tzv. postindustridlni doby, kterd umoznila vznik Zenské prace a rozmach antikoncepce ktery

umoznil Zenam kontrolovat svoje matefstvi. [Connell 2002]

4V originale ,,strong manly men“.
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Silici pozice Zen vedly ke vzniku organizovanych zenskych hnuti, ktera se spojila se
vznikajicim hnutim homosexuald, a vystoupila s kritikou proti tradi¢nimu pojeti muzstvi.
Zakladaji se riizné muzské spolky a zarodky men’s studies, a spole¢né se snazi najit zptisob
jako oprostit muze od zakotvenych nefunk¢nich stereotyput. [Segal 2007]

Snaha o vytvofeni alternativ K téZko dosazZitelnym pozadavkim radikalnich
maskulinnich modelti vedla k vesmé&s netspéSnym pojetim muzstvi, které si pravé diky
domnélé ,,zzenstilosti“ vydobyly ze strany ,,macho“ muzl posmé$nd pojmenovani jako
»slaboch, mékkota, padavka, chcipadek, mamin¢in mazéanek, babovka, backora“ atd.®
[Connell 1995: 79] Jak uz bylo naznaeno vySe, zcela Vv nelibosti byly také muzi

homosexualni.

1.3.3 Nové muzZstvi

Pravé diky neblahym zkuSenostem se ,,zzenStilymi“ typy muzstvi vznikla snaha
objevit novy model, ktery by se zavdécil vSem. Idedl nového muzstvi byl stejné jako
pfedchozi alternativy spatfovan v odstranéni nedostatkl tradicnich maskulinnich modeld, tj.
pfedevSim v obrouseni jejich radikalnich a zhoubnych imperativii. Muzi vSak zaroven
museli ziastat ,,muzs$ti, museli si zachovat svoji fyzickou silu a rozhodnost. [Librova
1994]

John Beyon mluvi o novém muzstvi, které vzniklo v 80. letech 20. stol., kdy
feminismus uto¢il na patriarchat a spojoval ho se znasiliovanim, valkou, incesty,
zneCistovanim Zivotniho prostedi atd. ,,Novi muzi* zacali byt vnimavi viéi takové Kritice a
odmitli byt jako jejich otci, machové bez emoci. Zacali vice vyhledavat Zenskou spolecnost
a byli vstficnéjsi vuci zenam. [Beyon in Carter-Steiner 2004: 200] Ptestali tak popirat onu ¢ast
svoji psychiky, kterou by jejich otcové nazvali jako zZenstila, smazili se znovuobjevit
vlastnosti a charakteristické povahové rysy, které byly oznacovany jako feminni, tedy
pasivitu, vielost, intuici, n€hu, lasku a emoce. [Segal 2007: 55]

Vzhledem k nové objevenému altruismu se u novych muzi ¢asto zduraziuje i odklon
od jejich destruktivniho chovani a vétsi starost o svoje okoli, pfedevsim o zivotni prostiedi.
[Librova 1994]

Vyse popsany obrat vSak neni jedinou charakteristikou nového muzstvi. Beyon napf.
mluvi o vzestupu muzského narcismu — novy muz se tedy nestara jen o to co je kolem ného,

stara se také o svoje télo. Panské lifestylové magaziny a panska kosmetika zazivaji rozmach,

5 Pro tiplnost nabidneme nékteré z origindlnich znéni, které autor pouzil: wimp, milksop, nerd, sissy, ladyfinger,
mother’s boy, geek, dweeb atd. Vyrazy subjektim obvykle pfisuzovaly atributy psychické nebo fyzické slabosti.
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rozviji se i kult muzské krasy a erotizace muzského téla. [Beyon in Carter-Steiner 2004:
202-205] Pouzijeme-li oblibené reklamni motto, Zeny si kone¢né mohou pfijit na své.

Vzhledem ktomu, ze se uvolnily pfisné pozadavky, které spoleCnost na muze
vznasela, mohla vzniknout dal$i dimenze nového muzstvi, kterou Beyon nazval ,,new lad“
(mladik). Ten se vyznaCoval pfedevSim revoltou vici svému ,staromodnimu“ otci
(machovi) ktery jiz ztratil svoji autoritu. New lad tak pfipomina zlobivého kluka, ktery
vyuziva uvolnénych pomérti ve spolecnosti a zkousi, kam az bude moci zajit. [Beyon in
Carter-Steiner 2004: 210-214]

Kvuli zésadni modernizaci primyslu a vzniku konzumni spole¢nosti také upada
vyznam tradi¢nich muzskych profesi ve fyzicky naro¢nych odvétvich primarni a sekundarni
sféry. Oproti tomu roste vyznam sféry terciarni — sektoru sluzeb. Tradi¢n¢ uznavana povolani
jako napt. mistr v dilné tak byly v zebficku popularity nahrazeny manazerskymi posty. Tato
zména sebou piinesla posledni typ nového muzstvi, které tu zminime — typ ,, Yuppies“ — coz
je oznaceni pro mladé, snazivé podnikatele, zastavajici pravé ony favorizované manazerské
posty. [Beyon in Carter-Steiner 2004: 205-208] Tato zména sebou nesla vyznamné
stratifika¢ni disledky — zatimco mladi a tzv. novi muzi se stali pfedstaviteli stfednich a
vyssich tfid, tradiéni maskulinita se stala charakteristikou nizsi, délnické tfidy.

Jak jsme si tedy ukdzali, v 80. letech doslo k vyznamné rekonstrukci maskulinity.
Zmény se vSak udaly ve vice smérech a dimenzi nového muZstvi je proto mnoho. Jak sdm
Beyon tika, chybi shoda na tom, jaky onen ,,novy muz* vlastné je a co tento pojem znamena.
[Beyon in Carter-Steiner 2004: 215] Objevuji se dokonce i kritické nazory, Ze ,,novy muz
existuje jen v reklamach Gucci a akademickych debatach. [Moir A., Moir B. in Carter
Steiner 2004: 199]
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1.4 Medialni teorie — vliv médii na maskulinitu

1.4.1 Teorie reprezentace a stereotypizace
V naSem vyzkumu budeme pracovat pouze s medidlni reprezentaci maskulinity. Ze Ctyf
vyznamd, které nam literatura ohledn¢ pojmu reprezentace nabizi, nds zajima predevsim tzv.
reprezentativnost, tj. ,do jaké miry jsou osoby pouzité v mediovaném sdéleni
charakteristické pro urcité socialni skupiny* [Burton, Jirak 2001: 194]
Produktem opakované medidlni reprezentace ve vySe uvedeném vyznamu je pak
typizace reality, ktera mtiZze nabyvat jedné ze téi nasledujicich podob [Trampota 2006: 92]:
Stereotyp — zjednodusend az zkreslujici reprezentace reality
Typ — prosta kategorizace reality, jde vice do hloubky a je pfesnéj$i a originalng;si nez
stereotyp

Acrhetyp — ktery ma oproti stereotypu v dané kultufe dlouhodobou a pevnou tradici

V této préci se zamétime piedevsim na stereotypy, a to ze dvou diavodu: 1) Jejich zkreslujici
efekt mize byt jednoduSe zneuzit k ideologickym ucelim, protoZze stereotypy nejen, Ze
nékteré rysy zjednodusuji, ale souCasné jiné rysy pichani. [Burton, Jirak 2001: 197] 2)
Stereotypy se vySe popsanym zpusobem podili i na tvorbé védéni a potazmo na konstrukci
socidlni reality. Pravé druhy bod je potfeba mit na mysli, nebot’ ackoliv je stereotypizace
Casto nazirdna jako negativni jev, tak neni v lidskych silach postihnout realitu v celé jeji
slozitosti a rozmanitosti a je proto nezbytné uchylit se k ur¢itému zjednoduSeni, toto
zjednoduSeni vSak musi byt funkcéni a pfinosné. Je pak proto pouze otazkou definice, jestli
odlisime legitimni typizaci (kategorizaci) od neobhajitelnych stereotypli (jako to udélal napft.
Pickering [2001]) nebo tyto kategorie vzhledem k arbitrabilni povaze jejich urceni slou¢ime.
Walter Lipmann [in Jirak, Kopplova 2003: 145] stereotyp definoval podle jeho nasledujicich
funkci:
1) Uspotadava nase védéni skrze vytvafeni novych vyznamu,
2) tyto vyznamy jsou ve sdéleni rychle dekodovatelné a stereotyp pak funguje jako
zjednoduseni — jako tzv. sémanticka zkratka,
3) tyto vyznamy maji ideologicky potencial — tj. mohou vytvaret konsensus s urcitou
ideologii,

4) v navaznosti na predchozi bod udrzuji status quo — nejsou novatorské ani revolucni.
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1.4.2 Muiské role a stereotypy

Jak uz bylo vySe naznaceno, identita (v nasem piipad¢ identita muze) se vytvaii do znaéné
miry na zéklad¢é reprezentace urcitych stereotypt. Tyto stereotypy mohou byt piedavany
v rodin€, nebo ve Skole ale také skrze média, coz je pro naS vyzkum zasadni. Média jsou
podle Connella [1995] typicka normativnim zobrazovanim muzstvi, tj. zobrazovanim idealu,
kterého se muzi maji snazit dosdhnout.

Mikel Brown pak vytvofil seznam norem, které se v médiich opakuji nejcastéji a
vytvaieji tak nasledujici stereotypy: muz musi byt superhrdina, bojovnik a zachrance. Musi
byt stateény, odvazny a ochotny riskovat, a proto miluje akci a dobrodruzstvi. Muz musi
byt dale nezavisly, nejleps$i a musi uspét (s vyjimkou Skoly) — ¢imz je vyjadien pozadavek
moci a dominance. Muz vidy touZi po sexu, nebot’ sex je pro muze zpisobem nadvlady nad
zenou. Ma zalibu v technologiich a poti‘ebuje svého otce. Rad se sméje, protoze humor je
zpusobem, jak uniknout od tiZivé reality, kterd Casto nekoresponduje s vysnénymi idealy.
Muz véfi, Ze svétu vladnou muZi a Ze svét ho potiebuje. [Brown 2009: 3-12]

Pro srovnani pak mizeme uvést index maskulinity lva Mozného, ktery se sklada
Z binarnich opozic maskulinniho a feminniho. Muziim se pfipisuji vlastnosti jako pribojny,
realisticky, drsny, rozumovy, ctizadostivy, malomluvny, samostatny, uvazlivy, odvazny,
psychicky odolny, klidny, radé&ji vede a ma smysl pro celek. Zeny jsou pak naproti tomu
ostychavé, romantické, jemné, citové, nectiZadostivé, hovorné, zavislé, impulsivni,
bazlivé, psychicky zranitelné, nervni, nechaji se vést a maji smysl pro detail. [Mozny

1983: 160-161]

Na zavér miizeme zminit nazor Judith Levine [2003], Ze vytvafenim stereotypl muzii, zeny

paradoxné¢ podpiraji systém utlaku a zbavuji se moznosti na skute¢ny mir. [str. 184]
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2 Metodologie

2.1 Vyzkumny cil a vyzkumna otazka

V ptedchazejicich kapitolach jsme si ukazali, ze maskulinita, tedy pfedstava o tom jak ma
vypadat muz, neni dand, ale naopak zavisi siln¢ na tom, jaka ideologie pievlada. Na zakladé
teoretickych textll jsme také zjistili, ze 1éta 1960-1990 byla charakteristickd pomérn¢ zasadni
proménou idey muzstvi. Intervence zenskych hnuti a souvisejici Zenska emancipace, spolu se
vznikajicim hnutim homosexudlti a rodicim se oborem men‘s studies zapocala kritiku
tradicniho muzstvi a snazila se pfijit s novymi, Iépe fungujicimi modely muzstvi.

Nas vtomto vyzkumu bude zajimat, jestli a jak bude vySe popsana proména
maskulinity reprezentovana v jednom konkrétnim medidlnim formatu. Timto formatem je
série filmd o Jamesovi Bondovi, jejiz jednotlivé dily (filmy) vznikaly pribézné pravé v
kritickém obdobi Sedesatych az devadesatych let a vznikaji dodnes.

Nase hypotéza je takova, ze diskurz prvnich dil bude podporovat ideologii tradicni

maskulinity, ovSem tato ideologie bude postupné narusovana a zpochybiiovana.

Nase vyzkumna otdzka tedy zni:
Jak je v obdobi let 1962 az 2006 zpochybnovaina tradicni maskulinita v diskurzu vybranych

filmii o Jamesovi Bondovi?

2.1.1 Operacionalizace vyzkumné otazky

Jelikoz nasim cilem je analyza maskulinity, je potieba si ur€it reprezentanta muzské populace.
Tim bude pfirozené Gstiedni postava série — agent James Bond a ¢aste¢né také druha hlavni
muzska postava - Bonduv cil a uhlavni nepfitel (anglicky ,,villain*), kterého pro ucely nasi
analyzy oznacime jako padouch. Ackoliv se padouchové budou v kazdém filmu obménovat,
predstavuji je pravidelné muzi a spolu s Bondem budou na$im hlavnim referen¢nim ramcem
pro analyzu muZza.

JelikoZ nelze analyzovat maskulinitu bez toho, abychom ur¢ili, jak definuje vztah
muzt k Zenam, musime si urcit i reprezentantky zenského rodu. Témi budou tzv. bondgirls
tedy hlavni Zenské postavy, jez se s vyjimkou postavy Miss Moneypenny také s kazdym
filmem obménuji. JelikoZz Zenskych postav je Vv sérii relativné mnoho, budeme o jejich
zafazeni rozhodovat ptfedevs§im podle jejich piinosu pro nasi analyzu. Hlavnim pozadavkem

je, aby jejich vztah s Bondem byl charakteristicky sexualni povahou nebo alespon flirtem.
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Specialni pozici pak ma stala postava Bondova nadiizeného (,,M*), kterou v prvnich
dvou tietinach série predstavoval muz a ve zbyvajici tfetin€ pak Zena. Tuto postavu zahrneme
do analyzy také, predevsim diky tomu, ze ndm davd moznost analyzovat hieararchické
vztahy a jejich promény po zméné pohlavi predstavitele.

Shrneme-li piedchazejici odstavce, budeme se v analyze zajimat v prvni fadé o
postavu Jamese Bonda, jakozto ustiFedniho muZského piedstavitele a budeme sledovat jeho
interakce a konfrontace s ostatnimi postavami. Témi jsou piedev§im padouch jakozto
druha nejvyznamnéj$i muzska postava, bondgirls, tedy hlavni Zenské piedstavitelky a M
jakozto Bondova/iiv nadfizena/y.

Vychozim teoretickym konceptem pro nas budou tradiéni modely maskulinity.
Tento pojem pouzijeme jako zastfeSujici pro modely normativni, hegemonni, macho a
patriarchalni maskulinity. Tento tradi¢ni model pak budeme davat do kontrastu s novymi
modely maskulinity (tzv. novym muZstvim) a feministickou Kkritikou tradi¢nich
maskulinnich modeli.

Predpokladame, ze dominantni diskurz bude podporovat tradicni ideadly muzstvi,
Vv analyze se proto budeme snazit nikoliv o preferované ale naopak opozi¢ni ¢teni a budeme
v diskurzu hledat prvky, které hegemonni diskurz tradiéniho muZstvi nabourdvaji a

zpochybnuji. Budeme tedy hledat kontrahegemonni reprezentace.

16



2.2 Diskurzivni analyza

Jednim ze zakladnich a ¢asto pouzivanych pojmi v této praci je diskurz a jsme proto dluzni
se k nému vice vyjadiit. Pojem diskurz popularizoval ve své praci o archeologii a genealogii
veédéni Michel Foucault. Jakozto postmodernista a socialni konstruktivista se Foucault snazi
nalézt zplisoby, jakymi se jazyk podili na vytvaieni socidlni reality a snazi se ho vytrhnout
Z jeho zdanlivé samoziejmosti. Jak déle vysvétluje, tim Ze vybereme urcitd slova, jind nutné
vyluCujeme a tzv. Habermasova idedlni fecova situace, kdy kdokoli mtize kdykoli mluvit o
c¢emkoli je nerealna. Pozdéji ke své teorii dodavéa koncept moci — tim, ze piijimame urcity
jazyk, vyrazy, rétoriku — uréity diskurz, se vystavujeme jeho ideologickému pusobeni a
zaroven jej reprodukujeme. Pojem diskurz tak miizeme shrnout jako soubor vypovédi, které
jsou vziajemné koherentni (tvoii diskurzivni formaci) a pfi své opakované reprodukci maji
povahu zvécnit (stanou se objektivni ,,pravdou existujici nezavisle na svém tvilrci). Ve svém
disledku je pak diskurz nositelem vyznami, hodnoceni apod. a mé proto mocensky charakter.
[Foucault 1994]

Vime tedy, Ze diskurz je mocenskym néstrojem, ideologickym nastrojem. Vime také,
ze kazdy model maskulinity je ideologii, jelikoz nam ptedstavuje konkrétni ideu o tom, jak
ma svét vypadat a pisobi na rozloZeni moci. Spojime-li vySe uvedené poznatky, vysvétlime
zaroven, pro¢ jsme pro nasi analyzu maskulinity zvolili pravé metodu diskurzivni analyzy.

Diskurzivni analyza je nastrojem, ktery nam pomaha odhalit diskurz skryty v
konkrétnim medialnim sdéleni. Umyslné pak pouzivame slova ,,odhalit* a ,,skryty*, nebot’ jak
uz jsme vysvétlili vyse, sila diskurzu tkvi v jeho zdanlivé samoziejmosti.

Existuje vice zpiisobt jak pfistupovat k diskurzivni analyze, my jsme zvolili piistup
Jamese Paula Geeho, nebot’ jeho metoda je relativné robustni, nespoléha se tolik na
lingvistiku a je proto pouzitelnda i pro analyzu audiovizudlnich sdéleni. Gee diskurz
rekonstruuje pomoci extrakce jeho zakladnich stavebnich prvki, které jsou ukryty

Vv nasledujicich sedmi kli¢ich: [Gee 2005]:

1. Zvyznamiiovani (building significance) - Cemu je ve sdéleni pfisuzovan
vyznam? Cemu je naopak vyznam upfen?

2. Aktivity/praxe (building practices) - Jaké praxe sdéleni vytvaii?

3. Identity (building identities) - Jaké identity a role sd€leni vytvaii?

4. Vztahy (building relationships) - Jak jsou ve sdéleni hodnoceny socialni

vztahy, jejich existence, sila, kvalita a vyznam?
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5. Politiky/postoje (building politics) - Jak je v daném médiu definovana
vhodnost, normativita a spravnost urcitych spolec¢enskych jeva?

6. Souvislosti (building connections) - Jaké jevy sdéleni prezentuje jako
vzajemné souvisejici? Jakou kauzalitu vytvari?

7. Znakové systémy a systém védéni (Sign systems and knowledge) — Jaky
jazyk, popt. jaké jiné znakové systémy sd€leni pouziva a k ¢emu ho

pouziva?

Z kompoziénich divodd jsme se rozhodli sloudit kategorie 2 a 5 — tedy aktivity a politiky a
rovnéz Kategorie 3 a 4 — Identity a postoje. Divodem pro slouc¢eni bylo izka souvislost mezi
slou¢enymi kategoriemi — podle naseho nazoru muze byt kazda identita dokonale definovana
jen ve vztahu K ostatnim a vétSina postoji se vztahuje k urCité praxi. Pii zachovani

oddélenych kapitol by znazorniovani konkrétnich propojeni bylo dosti obtizné a matouci.
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2.3 Vzorek

2.3.1 Charakteristika filmi o Jamesovi Bondovi.

Sérii v soucasnosti tvofi 23 filmi z oficialni produkce spole¢nosti EON Productions a tfi
solitérni kousky, ze kterych je pro nas zajimavy snad jen film Never say never again, ktery
byl v8ak byl pouze konkuren¢nim remakem filmu Thunderball z oficialni produkce. Filmy
vznikaly v rozpéti 50 let (1962 az 2012) a tvofi tak nejdelsi filmovou sérii v historii. Co do
poctu filmi Bonda sice prekonava Godzilla, jez ma pies 30 riznych zpracovani, ty vSak
postradaji kontinuitu a zdaleka se Bondovi nevyrovnaji co do divacké tspesnosti. Bond se
navic po celou dobu existence udrzel ve stfednim, masovém proudu popularni kultury.

Podkladem pro sérii byly nejdiive novely britského spisovatele lana Flemiga. Filmova
zpracovani Bonda se vSak od své knizni pfedlohy vzdaluji, uz jen diky tomu, Ze Fleming
svoje posledni romany napsal v 60 letech. V soucasnosti je proto obsah novych filmi Bondovi
zcela v rukou scénarista.

Jak uz z vySe uvedeného vyplyva, je filmova série o Jamesi Bondovi v jistém sméru
vyjimecna. Prezila svého tviirce lana Fleminga, pfezila téma studené valky, na kterém byla
vystavéna, prezila i mnohonasobné zmény v realizaénim tymu (celkem se v sérii vystiidalo 10
rezisérll a 6 predstaviteli Jamese Bonda). Série se pfes vSechna Uskali stale drzi na Spicce
popularity a nesmazatelné se otiskla do moderni kultury. Povést a vyznam znacky Bond jen
potvrzuje zajem firem o marketingové propojeni sagentem 007. Série byla prakticky
prikopnikem product placementu. Takové vyjimecnosti je tieba vyuzit. Jak bylo naznaceno
vyse — 50 let vyvoje spolecnosti, které série pokryva, se do jeji podoby muselo néjakym
zpusobem promitnout. Fenomén Jamese Bonda ptilakal pozornost mnoha akademik, ktefi ho
analyzovali z rozmanitych whli pohledu od etiky, pfes jazykovédu, po marketing.®

[Neuendorf et al. 2009 : 748]

2.3.2 Zpusob vybéru

Jelikoz nas zajima dlouhodoby vyvoj diskurzu, stanovili jsme si minimalni interval deseti let
mezi analyzovanymi filmy. Samoziejmosti je zahrnuti prvniho filmu jakoZto vychoziho
referenéniho ramce. Timto systematickym vybérem jsme z 22 oficialnich film@’ vybrali pét o
celkové stopazi 636 minut (cely seznam je uveden v dalsi kapitole). S jedinou vyjimkou jsou

vSechny charakteristické tim, ze hlavni muZskou postavu — tj. Jamese Bonda, hral novy

6 Napft. Arp and Decker 2006, Baimbridge 1997, Eco 1979 a dalsi [tamtéZ]
" Posledni film s nazvem Skyfall se v okamzZiku vypracovavani této studie teprve dokonéuje.
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poctu natoCenych filmi) z celkovych Sesti. Moznost analyzovat pravé filmy, ve kterych doslo
k obméné v hlavni postavé, mize byt pro analyzu velmi piinosnd, nebot’ s novym hercem

piichazi i Sance dat filmu novy design a umoznit tak zaroven zménu v diskurzu.

2.3.3 Filmy vybrané k analyze

Pro analyzu jsme vybrali nasledujici filmy:

Dr. No (1962) stopaz 110 min. Prvni film o Jamesovi Bondovi z oficialni produkce,
piedstavitelem Bonda byl Sean Connery.

Live And Let Die (Zit a nechat zemiit — 1973) stopaz 121 min. Prvni film s Rogerem Moorem
v roli Bonda.

Octopussy (Chobotnicka — 1983) stopaz 131 min. Predposledni film s Rogerem Moorem,
prvni film vznikajici po nastupu Margaret Thatcherové do funkce pfedsedkyné vlady Velké
Britéanie.

Golden Eye (Zlaté oko — 1995) stopaz 130 min. Prvni film s Piercem Brosnanem (a zaroven
prvni film po padu zelezné opony), pfisel po nejdelsi tj. Sestileté odmlce po filmu Povoleni
zabijet.

Casino Royale (2006) stopaz 144 min. Prvni film s Danielem Craigem (soucasny piedstavitel

Bonda), obsah chronologicky odpovida zac¢atku sagy — stvofeni agenta 007.

Tyto filmy budou rozebrany podrobné, v pribéhu analyzy vSak budeme odkazovat I na ostatni
filmy ze série, bude-li to nezbytné k dokresleni kontextu. Pro uplnost uvadime na nésledujici
stran¢ kompletni seznam oficidlnich filmi, S vyznafenim téch, které byly vybrany a s

uvedenim roku premiéry a jména piedstavitele Jamese Bonda:
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1) Dr. No 1962

Sean Connery

2) From Russia With Love 1963

3) Goldfinger 1964

4) Thunderball 1965

5) You Only Live Twice 1967

6) On Her Majesty's Secret Service 1969
7) Diamonds Are Forever 1971

8) _Live And Let Die 1973

Sean Connery
Sean Connery
Sean Connery

Sean Connery

George Lazenby

Sean Connery

Roger Moore

9) The Man with the Golden Gun 1974
10) The Spy Who Loved Me 1977

11) Moonraker 1979

12) For Your Eyes Only 1981

13) Octopussy 1983

Roger Moore
Roger Moore
Roger Moore
Roger Moore

Roger Moore

14) A View to a Kill 1985

Roger Moore

15) The Living Daylights 1987

16) Licence to Kill 1989

17) _GoldenEye 1995

18) Tomorrow Never Dies 1997
19) The World Is Not Enough 1999
20) Die Another Day 2002

Timothy Dalton
Timothy Dalton

Pierce Brosnan

Pierce Brosnan
Pierce Brosnan

Pierce Brosnan

21) Casino Royale 2006 Daniel Craig
22) Quantum of Solace 2008 Daniel Craig
23) Skyfall 2012 Daniel Craig
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3 Analyticka cast

3.1 Zvyznamiiovdani
V prvni Casti analyzy se podivame, jak se v pribéhu Casu zménily genderové vyznamné

prvky, které diskurz filmt o Bondovi zdiiraznuje, nebo naopak zlehcuje.

3.1.1 Patriarchat

Dr. No (1962)

Prvnim, ¢eho si pfi sledovani v§imneme, je velmi vyrazna pocetni pfevaha a zaroven vétsi
vaha i diverzita muZskych roli. Zen je ve filmu naopak velmi malo (jednotky, oproti
desitkam muzt) a jejich postavy maji pouze pomocny charakter — sekretaiky, asistentky,
recepéni.® Dokonce ani hlavni Zenské postavy nijak vyrazné neovliviiuji vyvoj dé&je —
sekretatka Moneypenny s Bondem pouze prohodi par laskovnych slov, jez nemaji hlubsiho
vyznamu; prvni nam znama Bondova milenka Sylvia Trench nema zadného jiného 0délu, nez
se stat Bondovou milenkou, epizodou na jednu noc; jedind zaporna Zenska postava Miss Taro
namisto toho, aby Bonda sama zabila, md pouze za kol ho zdrzet nez piijede atentatnik —
muz, ale ani to se ji nepodaii. Nejvétsi zenskou roli je pak lovkyné musli Honey Ryder, jez ma
opét pouze jediny ucel — byt zajata, aby ji Bond (zatimco likviduje sidlo doktora No) mohl
zachranit. Jinak feceno, p¥i absenci téchto Zenskych postav by zakladni déjova linie byla
stale funké¢ni, jejich vyznam je pouze pasivni, komplementarni a to jako dokresleni
Bondovy maskulinity.

Diivodem, proc jsou Zeny ve filmu upozadény, miize byt dobovy kontext - jelikoz
se pohybujeme okolo roku 1962 v Britanii, pisobily ziejmé na tvurce filmu jest¢ dozvuky
povaletné atmosféry, ktera favorizovala navraceni Zen do domacnosti, k détem. [Pugh
2000: 284-286]. Jelikoz film s touto soukromou sférou, uré¢enou Zenam nepracuje, nejsou
Zeny pro pribéh dilezité. Film zobrazuje pouze verejnou sféru, muzska témata, vytvari
stereotypni predstavu, Ze Zijeme v muZském svété.® Jedna se také o jeden ze stereotypil, které

vytknul Mikel Brown ve svém seznamu, uvedeném v teoretické Casti.

8 S vyjimkou Sylvie Trech (heretka Eunice Gayson), kterou vidime pouze hrat karty v klubu, a jeji povolani nam
neni znamo.

9 K podobnému zavéru dochazi i Katherine E. Bartnett — ktera ve své ptipadové studii animovaného filmu Mulan
(podstatné modernéjsiho nez Dr. NO) poukazuje na techniky vymazani Zen u témat jako je valka — jsou
prezentovany jako nepotiebné, jejich chovani je neinspirujici, pasivni, zI1€, Skaredé nebo senilni. [Bartnett in Lind
2004: 184-191]
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Nase zavery potvrzuji i Autoii Neundorf et al. [2009], ktefi ud¢lali obsahovou analyzu
zenskych postav v prvnich 20 filmech o Bondovi, a zjistili, ze podil Zen na hlavnich rolich ve
filmu se zvysil z 12 % (filmy z 60. let) na 32 % (filmy z 90. let).

Live And Let Die (1973)
Za deset let prodélal genderovy diskurz v Britanii podstatny vyvoj. Obdobi let 1965-1980,

nazyvané také jako obdobi Zenského osvobozeni (,,women’s liberation) [Pugh 2000: 312,
Conell 2002: 125] se projevilo i v Bondovské sérii.!® Zeny jsou sice obsazeny stale
V minorité, ale uz jim byl dan mnohem vétsi prostor a predevsim vyznam. Moneypenny
pred séfem tajné sluzby solidarné kryje Bonda a jeho milostnou aférku s cizi agentkou (¢imz
Bonda usetti problémi), Bond dostane ptidélenu Zenskou spolupracovnici, kterd mu ukaze
cestu k sidlu padoucha Kanangy a hlavni zenska postava Solitaire je véstkyni, na jejichz
slovech zéavisi jak Kanangova rozhodnuti, tak i Kanangiiv pozdéjsi pad. Role Zen jsou tedy
stile pomocné, ale uZ mnohem vyznamnéjsi, bez jejich pricinéni by se Bond musel

ubirat zcela jinou, sloZzitéjSi ¢i dokonce neuspéSnou cestou. Zeny jsou pripustény do

muzského svéta, ov§em stale pod muzskyvm vedenim.

Octopussy (1983)

Je kone¢né filmem, kde je pocet muzZi a Zen relativné vyrovnany. Poprvé také vidime, Ze

hlavni zaporna muzskd postava Kamal Khan a hlavni (zprvu zéaporna) zenska postava
Chobotnicka jsou nikoliv v hierarchickém ale v rovnocenném, obchodnim vztahu.
Chobotnicka je navic isp&nou Zenou v muzském svété (podnika a pasuje klenoty??).

Zenam je priznan zdsadni prinos, bez néhoz by Bond neuspél. V tvodni scéné

Bondova kolegyné rozptyli strdz a umozni tak Bondovi prchnout; Chobotnicka v posledni
chvili svym rozhodnym ¢inem odhali zradu, odkryje bombu a umozni Bondovi, aby ji
zneSkodnil).

Idea patriarchatu a muZského svéta je v tomto filmu uZ jen iluzi, Zeny maji moc,

ktera prameni mimo jiné z toho, Ze je muZi podceiiuji. Zena jiz neni pouhy komplement
muZe, ale rovnocenny partner. [luzornost muzského svéta a muzské nadvlady je symbolicky

ey

vyjadiena 1 tim, Ze Chobotnicka je vladkyni na svém vlastnim ostrové, kde ziji jenom Zeny.

10 Nejvyraznéji ziejmé ve filmu Goldfinger se sle¢nou Pussy Galore a jeji skupinou Zenskych akrobatickych
pilotek.

1 Je také zajimavé, ze slovo paSerak se ani ¢esting ani v angli¢ting (smuggler) obvykle nepiechyluje do Zenského
tvaru.
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Popsany vyvoj by nas nemél piili§ prekvapit nebot’ praveé 80. 1éta byla charakteristicka
institucionalizaci Zenské emancipace a vytvofenim organizaci na ochranu a podporu Zen'?.

[Connell 2000: 128-135]

Golden Eye (1995)

Ve filmu z roku 1995 uz jsou hranice mezi maskulinnim a feminnim zdanlivé piekonany.
Pomér pohlavi je vyrovnany, resp. jeho pogitani prestava mit smysl. Zeny mohou zastavat
stejné posty a vykonavat stejné ¢innosti jako muzi — (Natalya Simonova — programatorka
ve stfedisku kosmickym zbrani; Xenie Onatopp — vojak a pilot’3, se zalibou v rychlych
autech; a predevsim M — nova Zenska vedouci britské tajné sluzby). Tedy i z maskulinniho
Bonda se vytraci prestiz i vyhodnost muzstvi, zeny mohou vykondvat i ta nejprestiznéjsi
povolani [Badinter 2005: 193] Presto jsou se svymi muZskymi protéjsky neustile
srovnavany a jejich schopnosti jsou zpochybiiovany resp. testovany (Xenie ve svém
Ferrari zavodi s Bondem, Bond i jeho kolega srovnava M s jejim piedchiidcem, Natalya musi
prolomit hesla programéatora Borise, ktery o ni prohlaSuje, ze je neschopnd programatorka
druhého stupng).

Ze souboje vSak nevychazi Zadné pohlavi jako absolutni vitéz (jako ten
dominantnéjsi). OvSem nadsazka, skoro aZ sarkasmus, se kterou je manifestovana

maskulinita zna¢i o zpochvybnéni ¢i dokonce zesméSnéni muzZskvch vlastnosti —

maskulinni Xenie se nakonec stane obéti své agresivity, M vynada Bondovi do
misogynistického dinosaura, Borise pfi jeho jeSitné snaze piekonat Natalyi za vykiiku ,,jsem

neporazitelny* zmrazi a zabije unikajici plyn.

Casino Royale (2006)

Zpochybnéni, které jsme postiehli ve filmu Golden Eye, dosahlo v Casino Royale takové

miry, ze miizeme mluvit o ndznaku krize muzstvi. MuZi platili oproti zenam az do 70. Let 20
stoleti za neproblematické bytosti. V poslednich tficeti letech vSak ztraceji potenci v Sirokém
slova smyslu, maji o sobé pochybnosti [Badinter 2005: 78]. Krize muzstvi se konkrétné
projevuje dekonstrukci muzské identity predevsim na Grovni otazek: Jaci by méli muzi byt a

jaky je jejich udel? [Segal 2007: 124]. Ve filmu se ovSem tato dekonstrukce objevuje spise

12 Je zde mozno vidét i jistou paralelu s Kultem Chobotnicky — organizaci, kterou ve filmu hlavni Zenska postava
zalozila. Jednim z jeho smysli bylo podle jejich slov dat smysl Zivotim divek, které do n¢j vstoupily.
13 Opét slova, ktera sice svoje prechylené tvary maji, jejich pouzivani je viak nezazité.
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jen v nepfimych naznacich a prichazi s vyznamnym zpozdénim oproti dekonstrukci 90.
let, jak ji chapou teoretikové.

V Casino Royale je krize muzstvi vytyCena tfemi obecnéj$imi body:

1) Muzi délaji chyby s fatalnimi nasledky, které nemohou sami napravit, pficemz
diskurzivni pokrok zde nespociva ani tak v tom, ze by muzi d¢€lali vétsi chyby, jde spise o
zdiraznéni tragickych nasledkid téchto chyb, které byly v diivéjSich filmech
zneviditeliovany — napt. prohra v pokeru, nebo autonehoda neni ve filmech o Bondovi nic
nového, nova jsou pravé mementa jejich negativnich nasledki — zmrzaceni, bankrot,
uvéznénil*, ohroZeni lidskych Zivoti apod.

2) Muzi nejsou s to ochranit svoje Zeny - at’ uz je to Le Chiffre nebo James Bond -
tedy obé& hlavni muzské postavy®. V sérii o Bondovi jiz samoziejmé n&kolik zen umielo?®,
nikdy dfive vSak nebyla tolik zdlraznéna vina muze na této smrti a zaroven jeho neschopnost
Zenu ochranit.

3) Muzi nejsou, jaci by méli byt — pravé vagnost tohoto vyroku vystihuje onu krizi muzské
identity, krizi vyplyvajici z otazky: Jaky ma byt idedlni muz? Céste¢né je tento problém
zdlraznén ve vypovédich hlavnich Zenskych postav...

VESPER: Vi§ Jamesi... Chei ti jen fict, ze kdyby z tebe zbyl jenom tviij ismév a tvij mali¢ek, porad
bys byl vic chlap, nez kdokoliv, koho jsem poznala.

SOLANGE: Co je to s vami mizery? Ty, mlj manZel... Tolikrat jsem mohla byt $t'astna... Tolik
hodnych muzt kolem... Pro¢ nejsou ti hodni trochu vic jako ty?

BOND: Protoze pak by byli Spatni.

SOLANGE: Ale o moc zajimavé;jsi.

. a Castené i v negativnim hodnoceni, dvou extrémnich muzskych povah — ,tvrdak a
meékKkota“, jez jsou oznacovany jako dva druhy psychologického zmrzaceni muze [Badinter
2005] a vyjadtuji neschopnost muze najit tzv. zlatou stiedni cestu.

Ve filmu je v celkovém vyznéni citit poptavka po remaskulinizaci, kterou Bond
zjevné alespon c¢asteéné spliiuje, prestoZe ta ,spravna“ maskulinita neni ve filmu

definovana. Da se vSak vyvodit Ze atributy muZstvi nejsou definovany absolutnimi

14 Bond se ¢asto ocitd ve vézeni, oviem obvykle se mu podafilo uniknout, v tak zoufalé situaci, ze které si sim
nedokazal pomoci, se poprvé ocitl, az ve filmu Die Another Day — posledni film pied Casino Royale.

15 Le Chiffre — padouch, prohrava v pokeru penize, jez mu svéfila mafie a nezbyva mu, nez se divat, jak jeho
milence kvuli tomu useknou ruku (,,Ani slovo namitek. Mé&la by sis najit nového pfitele.). James Bond
neochranil ani svjj ,,zdroj Solange, ani nezabranil Vesper (jeho velké lasce) v sebevrazde.

16 Viz napt. Goldfinger — Jill Masterton; Ve sluzbé jejiho veli¢enstva — Tracy di Vicenzo, Moonraker — Corine
Dufour.
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hodnotami jako je nezavislost, sila, moc, apod. ale jsou urceny relativné — totiz vztahem

a chovanim muzZe k Zzenam.

3.1.2 Agrese

Druhym prvkem, ktery se v bondovské sérii objevuje velmi Casto je agrese, manifestovana
v rozmanitych formach a v Sirokém spektru intenzity. Jelikoz agrese je statisticky
nejpocetnéjsi u mladych muzi [Cermak 1998: 123] a je jednim z poZadavka macho
muZstvi [Give ‘em hell]'’, bude zajimavé sledovat, jak se jeho genderovy kontext ve filmech
vyviji. Prestoze se jeho pri¢iny Casto vysvétluji biologicky [Karsten 2006: 112], vyzkum
ukazal, ze rozdil v agresivité mezi pohlavimi lze u déti pozorovat az v pokrocilej$§im véku a
muzZe byt proto z velké ¢asti vysledkem socialniho udeni. [Sayers in Segal: 52] Jelikoz
vystaveni medidlnimu obsahu je jednou z forem uceni, je pravé nasilny obsah casto
vyhleddvanym ptfedmétem zkoumani.

Cetné nasilné scény nechybi ani v jednom z analyzovanych filma*8. Méfeni zmén jejich
cetnosti, intenzity a nasledna klasifikace by byl ukol pro detailnéjsi kvantitativni analyzu, jez
vsak neni nasim cilem. Pro nasi analyzu diskurzu jsou vyznamné piedevsim dvé véci: 1) jaké
konotace agresivitu v téchto filmech provazi, tedy jak je hodnocena a 2) jaké role pri
projevech agrese zaujimaji muZi a Zeny. JelikoZz bod ¢islo jedna bude podrobné

zodpovézen v ¢asti 3.2 — Aktivity a politiky, mizeme rovnou ptejit k zodpovézeni bodu dva.

Dr. No

O nékolik odstavcll vyse jsme zminili, Ze v prvnim filmu série nejsou zeny piili§ aktivni a
stejné je tomu i s agresi. Co se tyce pachateli fyzického nasili, jsou jimi vyhradné muzi, a
pouzivaji pfitom zbrané chladné i stielné. Obét’mi fyzického nasili jsou také prakticky
vyhradné muzi, ktefi zakousSeji nejriznéjsi zasahy do fyzické integrity, od uderu pésti po
rozmetani vybuchem. Agrese viici Zzendm se s jedinou vyjimkou®® omezuje na drzeni za ruku a
branéni v pohybu. Bond ani nedovoli, aby jeho kolegové vyslychané zené zlomili ruku.
Charakteristicka distinkce je dobfe vidét ve scén¢ kdy bond nejprve agresivné vyslechne
muzského strazného doktora No, a poté co nepochodi, se obrati se stejnymi otazkami, ovsem
bez dalsi agresivity na Zensky personal. Diskurs zobrazuje Zenu jako tvora slabého,
kterého se neni tieba bat a neni proto relevantni vii¢i ni pouZivat nasili, nebo ho od ni

ocekavat.

17 Mluvime-li tedy o fyzickém nasili, nikoli o symbolickém.
18 Nutno Fict Ze nechybi v celé sérii.
19 Jedna Zena byla v uvodu zastielena.
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Live And Let Die (1973)

Také o 11 deset let pozdé¢ji image agresivniho muZe trva, idea ki‘ehké, bezbranné a
nenasilné Zeny je vSak narusSena. Rosie - Bondové kolegyni je dana do ruky zbran a
véstkyn¢ Solitaire uhodi strazce kabelkou. Je vS8ak nutno dodat ze Rosie revolver nikdy
nepouzije a utok kabelkou lze pravé diky pouzité zbrani — kabelce — chapat jako vyhradné
feminni druh agrese. K jistému pokroku vsSak rozhodné doslo, a to nejen ve vySe popsanych
ptipadech, ale i na misté ob¢ti, kdy je Rosie zastielena a Solitaire bolestivé uhozena do tvare.
Oba tyto piipady jsou vSak vyjimkami a jsou vzdy ucinény zapornymi postavami. Provazi je

proto spise negativni konotace.

Octopussy (1983)

Definitivn¢ pada mytus Zenské bezbrannosti, kdyz komando divek pod vedenim

Chobotnicky hravé pfemize straze v palaci Kamala Khana. Je zduraznéno, Ze Zeny pouZivaji
predevSim Isti a muZské straze pouze zneSkodni, nedochdzi k usmrceni ani krvavym
zranénim. Chobotnicka pouziva ke zne§kodnéni svych utocnikd uspavaci Sipky. Muzi
proti Zenam naopak bezosty$Sné pouZivaji stielné zbrané. Agresivni chovani je tedy jiz
priznano obéma pohlavim, je ale zduraznén rozdil mezi povahou této agrese, je zdiraznén

kontrast mezi Zenskou ohleduplnosti a lehkosti na jedné strané a_muZskou surovosti a

téZkopadnosti na strané druhé. Zatimco Zena saha pouze k agresi, ktera je nezbytna

k dosaZeni jejiho cile, muZi jsou toho pravym opakem — jsou nasilni nepiiméiené a

bezucelné.

Golden Eye (1995)

S kazdym pokraCovanim série je zfejmé, Ze tvlrci pii prekondvani svych predchidcii a sama
sebe Casto sahaji k extrémum. Tak tomu bylo ve filmu Golden Eye i v otazce agresivity. Jiz
tradicni souboje télo na télo, stfelba a obCasné exploze (odehravajici se obvykle v sidle
hlavniho padoucha) byly zdaleka piekonany scénou, ve které Bond projizdi v tanku
Petrohradem a prakticky bez ohledu na civilisty nebo kulturni pamatky demoluje vSe, co mu
prijde do cesty. S postavou Xenie se také poprvé objevuje Zena patologicky nasilna a mimo
jiné 1 nasilna sexualita (pfipisovana primarné Xenii, ale taktéz i jejim muzskym sexualnim
partneriim). Oproti pfedchozim filmim je rovnéz mnohem vyraznéjSi motiv Zeny a strelné

zbrané - Xenie, podobné jako Rambo, pomoci kulometu rozsttili celou vojenskou zakladnu a
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programatorka Natalya se pfes Bondovy pocatecni pochybnosti (,,UmiS s tim zachazet?*)

zruéné chopila pistole.?

Casino Royale (2006)

Ani Vv poslednim z analyzovanych filmt vyrazna agrese nechybi. Zasadni rozdil oproti
ptedchozim je zdiiraznéni jejich negativnich nasledkii: Bond je po muceni upoutan do
ktesla a odkazany na lékaiskou péci, jeho milenka Vesper je poté, co poprvé Vv zivoté uvidéla
umiit ¢loveéka, zfetelné otfesena: ,Je to jako bych méla na rukou krev. Nemtzu se toho
zbavit.“ Samotné povoleni zabijet, které si Bond jako agent v tomto filmu vyslouzi?® je
kone¢né podrobeno diskuzi — je zpochybnéna diivéjsi samoziejmost takového povoleni a
predevsim psychické disledky zabiti:

DRYDEN: Jak umfiel?

BOND: Tvtj kontakt? Ne moc p&kné.

DRYDEN: Trochu to s tebou otfaslo, vid’? Tim se netrap, ptisté to bude lepsi...

Neunderf et al. [2009] ve své kvantitativni analyze, opét potvrzuji nase zjisténi, kdyz nachazi

pozitivni korelaci mezi mirou agrese vii¢i Zenam a rokem vydani filmu.

3.1.3 Sexualita

Ackoliv casto pouze Vv naznacich, hraje v sérii o Bondovi velkou roli sexualita. Primérné 2x
za film ma Bond, stylizovany do sviidnika, lovce a muze po kterém Zeny touzi milostnou
aférku se svymi tzv. bondgirls.

Pravé zvyznammovani sexu je po nasili jednim z prvku, které sklani Bonda do spise
maskulinniho diskurzu, jelikoz spravny muz je posedly sexem [Kimmel 2005: 133, Brown
2009: 3-12]. Jelikoz Bond nakonec vzdy dosahne svého a svede i zeny, které ho prve
zatvrzele odmitaly?? je sex také reprezentovan jako prostiedek muzské dominance.
[Levine 2003: 1]

Neunderf et al. [2009] nam opét poskytli kvantitativni data: 88 % zen z prvnich
dvaceti filmi série vykazalo sexualni aktivitu s Bondem, 91 % zen vykazalo jakoukoli

sexualni aktivitu. Zaroven také objevili, Ze v modernéjSich filmech o Bondovi jsou zeny

20 Pryni bondgirl, kterd vyrazn&ji pouzivala stfelné zbran& byla Pam Bouvier (License to Kill - 1989- posledni
film pied Golden Eye). Do té doby byl motiv Zeny a stielné zbrané prakticky nepostiehnutelny, nebo karikovany
— viz napt. Dech Zivota (1987) — kde se violoncellistka Kara Milovy marné pokousi vystielit z ostielovaéské
pusky, nebo Jen pro tvé oci (1981) — kde si Melina Havelock zvoli za zbrafi radéji samostiil.

2L Agkoliv se jedna o jeden z poslednich filmi, chronologicky se jeho dé&j odehrava na po&atku Bondovy kariéry.
22 Napt. Pussy Galore (Goldfinger), Vesper (Casino Royale) nebo Strawberry Fields (Quantum of Solace).
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sexualn¢ aktivnéjSi, coz autofi povazuji za jednu z nejptekvapivéjSich zjisténi, nebot” to
znamena, ze navzdory pokroku feminismu jsou zeny stile sexudlné stereotypizovany. Sex
(s muZem) se od Zen ocekava, dokonce i lesbicek. [Jenkins 2005]

Sexualita tedy vydrzZela, jakoZto trademark bondovek, prakticky po celou sérii,
pouze se ob¢as méni jeji konotace — od legitimni aZ samoziejmé promiskuity (prakticky
vSechny filmy do filmu Golden Eye), po kritizovanou promiskuitu:

VESPER (Casino Royale) k Bondovi: Zeny vnimate jako pot&seni na jedno pouziti, spise nez abyste se

jim smysluplné vénoval.

ALEX (Golden Eye) k Bondovi: Zrovna tak ja se t¢ mGzu ptat (...) jestli najde$ odpusténi v narudi

vSech téch povolnych zen za vSechny ty mrtvé, které si nedokazal ochranit.

Vynoteni vySe zminéné kritiky je zndmkou dekonstrukce povrchniho muZzstvi,
kritiky muzZe, ktery si skrze sexualitu svoje muZstvi dokazuje, coz je podle Ponésického
Castym jevem: ,, Sexualita je u muzii spise vykonem, dobytim Zeny, nez vztahem . [PonéSicky
2003: 156-159]

Tim, Ze se absolutné nefesi nésledky pohlavniho styku, jako napf. mozné poceti se

op¢t ignoruje piedevsim zenska stranka véci, kterou by tyto udalosti postihly nejvice.

3.1.4 Krasa
Stejné¢ jako sex, 1 krasné zeny se staly ur€itou poznédvaci znackou Bondovské série.
V zacatcich série byly Zeny, které by se idealu krasy vymykaly, zcela ojedinélé, a kdyz se
objevi, jsou vylieny v kontrastu K jejich mladym, krasnym kolegynim jako staré,
nevrlé, zakeiné a vidy na strané padouchi.”® Casem se tato stereotypizace viak oslabila a
napt. postava nové M (Golden Eye a nasl.) je vykreslena veskrze kladné, piestoze nezapada
mezi ostatni bondgirls, které nosi nalepku sexsymbold.

Idealizace Zenské krasy (jakkoli je pro blockbusterové filmy typicka) je ztélesnénim
maskulinniho poZadavku, Ze ,.,prvni povinnosti Zeny je byt krasnd“ [Lipovetsky 2000: 152].

Nabizi se zde polemika o tom, jestli takovéto simulakry Zenské krasy znamenaji pro
zeny spiSe symbolické vézeni, nebo naopak vyjadiuji jejich moci nad muzi. Ackoliv
Lipovetsky se kloni spiSe k prvni moznosti [tamtéz 140-142], ve filmech o Bondovi je
zdliraznéna spise ta druhd: ve filmu Octopussy?* je Zensk4 krasa zjevné pouZita jako zbran

4

(k rozptyleni muzskych strazi), stejné tak ve filmu Golden Eye (kde Xenie svede a poté zabije

23 Viz. napt. Rosa Klebb (From Russia With Love) a Irma Bunt (On Her Majesty’s Secret Service).
2 A ptijdeme-li mimo na§ vzorek, tak dokonce o pét let dfive, ve filmu The Spy Who Loved Me s postavou
agentky KGB Anyi Amasové.
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nékolik muzi) a v Casino Royale (BOND: ,,Chci, abys vypadala tak tichvatné, ze az za mnou
ptijdes a polibi§ mne na krk, soupeti budou myslet na tviij vystiih a ne na svoje karty.*)

Lze jisté namitnout, Ze jde pouze o jeden ze zpuSobu, jakym muzi Zeny presvédcuji
Kk pfijeti kultu Zenské krasy. Osobné se vSak spiSe klonime K oné nezistné verzi, tedy verzi kde
1 maskulinni texty pfiznavaji, ze muzi maji jednu velkou slabost — krasné Zeny.

Co se tyce ,,nadsamce Bonda tak ho tato slabost dokonce dvakrat ptiméla rezignovat
na praci agenta a usadit se (On Her Majesty’s Secret Service, Casino Royale):

VESPER: Ty m¢ milujes?

BOND: Dost na to, abych se v§im skoncil a obeplul s tebou svét, dokud si jeden z nas nenajde poctivou

praci.

Co se ty¢e muzské krasy, nenesla v sérii zpocatku velky vyznam. Piedevsim filmy
se Seanem Connerym se vyznacovaly postojem velmi nezaujatym. Ve filmu Dr. No Bond sice
nosi perfektné sednouci sako, t0 je vSak symbolickou obdobou stejnokroje, uniformy, ktera
Setfi muZzi rozhodovani, nebot’ ten nema ¢as zabyvat se malichernostmi jako je mdda.

Situace se vyrazn¢ zménila s piichodem Rogera Moore, ktery jiz vice experimentuje s
Satnikem a po modni pauze s Timothy Daltonem a Piercem Brosnanem, ktefi symbolizovali
spiSe sportovniho a lezérniho Bonda série vrcholi postavou Daniela Craiga, jehoZ vzhledu
vénuji kamery i pribéh povazlivé vice pozornosti nez kdy dfive. Divakovi je napt. dvakrat
nabidnut téméf lyricky zabér na svalnatého Bonda, vynofujiciho se z mote (obdobné jako
dfive jeho Zenské prot&jsky Ursulla Andress, a Halle Berry?®, procez byl také oznaden za
hybrida mezi Bondem a Bondgirl. [Funnell 2011]. P#i prvni erotické scéné ve filmu, je vice
obnazen, nez jeho Zensky proté&jsek Solange a vystavuje na obdiv svoji hrud. Poklonu jeho
zevnéjSku skladaji zeny 1 muzi:

VESPER: Pti vsi vasi neodolatelnosti, pane Bonde... Budu uptené sledovat penize nasi vlady, nikoliv

perfektni tvary vaseho zadku.

LE CHIFFRE (k nahému Bondovi svazanému v mucirné): Starate se dobfe o svoje télo.
Nesmime opomenout, ani scénu kde Vesper napravuje Bondiiv prohtesek v Satniku:

BOND: J& uz vecerni oblek mam.
VESPER: Existuji obleky a Obleky. Tohle je ten druhy. Chci, aby to vypadalo, Ze za ten stll [pokerovy]
patfis.

Narcisticky zadjem o svij vzhled je jednou z charakteristik nového muzstvi, které nam

predstavuje muze citlivéjsiho a pecujiciho [Beyon in Carter-Steiner 2004: 202-205], tedy

2 Podobnou scénu najdeme i ve filmu Rambo 2 (1985).
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takového, jehoz negativni ,,machistické* vlastnosti byly napraveny. Navic dochazi k erotické
objektifikaci muzského téla [Funnell 2011]. V otazce krasy tedy mizeme vidét jisté naznaky

odklonu od radikalni a tradi¢ni maskulinity, vstiicné predevs$im k zenskym zajmum.

Obrazek 1: Daniel Craig vynofujici se Z more podobné jako diive bondgirls.

3.1.5 Falus
Uz ve filmu Goldfinger (1964) se objevuje symbolické zvyznamiovani muzského
prirozeni, kdyz se k pfipoutanému Bondovi pfiblizuje smrtici laser a mifi na jeho rozkrok.
Podobné i Valentin Zukovsky ve filmu Golden Eye zasadi n&kolik varovnych vystield
do blizkosti Bondova rozkroku. Asi nejsilnéjsi scénu pak mtizeme vidét v Casino Royale, kde
je pravé Bondovo pohlavi ter¢em krutého muceni a sam tryznitel Le Chiffre fika:
,Je prece tak snadné vyvolat bolest, kterd se neda vydrzet. A zajisté nejde jen o0 momentalni bolest, ale i
0 poznani, ze kdyZ to nevzdas dost brzo, zbude jen malo z toho, co t& déla chlapem.*
Poté co se Bond osvobodi, nésleduje dojemné scéna, kterd trochu ambivalentné na jednu
stranu popira a na druhou potvrzuje vyznam penisu pro muZzstvi:

VESPER: Chci ti jen fict, Ze kdyby z tebe zbyl jenom tviij usmév a tvlij malicek potfad bys byl vic chlap

nez kdokoliv, koho jsem poznala.

BOND: Cokoliv zbylo, kdokoliv jsem... Jsem tvij.

Tak jako tak, podobny Gtok na muzské ptirozeni je Vv masové kultufe velmi vyjimecny a dé se
povazovat za Silny itok na maskulinitu viibec, a o to silnéjsi je u postavy Bonda jakoZto
alfa samce a znamého svidnika Zen.

Jednim z terch kritik maskulinity je pravé muzské precenovani falu, jako néceho, co
definuje muze [Badinter 2005: 132-134] Muzi se piili§ boji kastrace, boji se mékkosti, boji se

ztraty muznosti. To je néco, co Zendm nehrozi [Levine 2003: 169]. Tato feministickda kritika

31



tedy pronikla ve své velmi surové podob¢ i do filmi o Bondovi, ovSem maskulinni format
dostal svému — Bond se po kratké rekonvalescenci opét, tak jako dfive, miluje se zenou, a
potvrzuje tak nepokofitelnost svého muzstvi. Funell [2011: 468] je navic toho nazoru, ze
preziti itoku na jeho genitalie spiSe posiluje, nez oslabuje Bondiv heroismus.

Jednim ze symbolt falu mize byt i fenomén Bondova $pionského automobilu, ktery je
jeho extenzi jak sexualni (pfi svadéni zen) tak profesionalni (pii stihani padoucht) [Garland

2009: 184]

3.1.6 Shrnuti
Pro tcely analyzy maskulinity jsme vyse popsali pét prvku, které jsou (nebo nékdy byly) ve

filmech o Bondovi nejvice zvyznamnovany: idea patriarchatu a muZského svéta, agrese,

sexualita, krasa a falus. Diskurz, ktery vytvaieji ve filmu Dr. No z roku 1962, pomérné

koherentné podporuje ideologii hegemonni maskulinity, pfedev§im svou reprezentaci
muzského (tj. muzi ovladaného) svéta, a zaroven je vérny obrazu tvrdého ,,macho* muze.
Muzskym udélem je boj s ostatnimi muzi (pfi¢emz je zcela legitimni byt agresivni) a jehoz
vztah Kk Zenam je prakticky pouze sexualniho charakteru, pro¢ez hlavni (a prakticky
jedinou) vlastnosti, ktera je u Zen oceflovana, je krasa.

V dalSich filmech je tento radikalni diskurz postupné naruSovan: Zeny dostavaji
stale vice prostoru, jsou vpustény do muzského svéta (Live And Let Die), Gspésné se v ném
prosadi (Octopussy) az se muzim zcela vyrovnaji (Golden Eye). Agresivita, ktera byla
pivodné vyhradni doménou muzi se oteviela i Zenam (at’ uz jako subjektim nebo
objektim) a postupné tak byl oslaben piivodni obraz slabé a kiehké Zeny. Krasa (Ci
vzhled) ktera byla naopak vyhradni doménou Zen, zacala byt zohledfiovana i u muzi a také
se s Casem objevil i jeji mocensky aspekt — Zenska krasa jakoZto muZska slabina.

Vyvoj v predchozich bodech proto v krocich spéje ke zpochybmovani nékterych
principti normativni a hegemonni maskulinity a pomérné dobtfe koresponduje s Zenskou
emancipaci ve vySe popsanych oblastech. Zfejmé nejmenSi zménou prosla reprezentace
sexuality, ktera po celou dobu série hraje ve prospéch muze a slouzi jako manifestace jeho
vlady nad zenou. Pfesto se ojedinéle objevuji 1 ptipady kdy je muzskd povrchni sexualita

kritizovana.
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3.2 Aktivity (praxe) a politiky (postoje)

V této kapitole se budeme snazit dopatrat, jaké aktivity (praxe) filmy o Bondovi vytvafeji,
jinak feceno: jaké feSeni pro jaké problémy nabizeji. Jelikoz nam stile jde o analyzu
maskulinity, budeme se zamé&fovat piedev§im na to, jak se ve filmech lisi nabidka (tedy
nabidka téchto problému a jejich feSeni) pro muze a pro Zeny, jaky ma piipadny rozdil

ideologicky vyznam a jak se tyto rozdily v prubéhu casu lisi.

3.2.1 Uspéch

Zasadni motiv této kapitoly, je do velké miry definovan praveé tématem filma — tajny agent
plnici svij ukol, svoji misi. Z takového tématu totiz vyplyva zakladni problém, ktery stoji
pted muzi ve filmu, a tim je né&jaky cil, ikol. MuZ, ktery nema cil, jako by nebyl, je
zbyteény, muZ nemiiZe ,,prosté byt“ jak je to dovoleno Zenam ve filmu. Cile muzi jsou
jasné definovany — u Bonda zadéanim jeho mise, u padoucha zase jeho zlomyslnym planem,
ktery je divakovi vétsinou triumfalné odhalen. Hlavni diskurzivni vyznam ukoli a cilt tkvi
V tom, Ze na zakladé jejich dosaZeni/naplnéni lIze ohodnotit ispéch. Cela série je proto
honbou za aspéchem, soutézi, hrou na vitéze a porazené, ktera je pro muze tak typicka a
je jim v§tépovana od malicka.

Jak je tomu u zen? Jak uz jsme popsali v kapitole zvyznamnovani, v nejstar§im filmu -
Dr. No Zenské postavy do déje prakticky nezasahuji. KdyZ jsou exponovany, provadéji
obvykle stereotypni €innost (administrativa, hrani karet, sbirani musli). Na takové ¢innosti
nejsme piilis schopni ohodnotit, jestli jsou tyto zeny uspésné nebo ne, piipadné vidime pouze
dil¢i uspéchy (jako vyhra jedné hry — jednoho rozdani v kartach). Tuto nevyrovnanost lze
chapat jako zpochybnéni Zenskych kompetenci, které Usti v praxi, ktera Zenam svéruje
pouze méné vyznamné ukoly, kdeZto pro ty zasadni ukoly favorizuje muZe — napf.
likvidaci Bonda dostavaji za ukol zdasadné muZi, zatimco Zena (Miss Taro), ma pokyny ho
pouze zdrZet, nez atentdtnici prijdou.

Ani v nasledujicim filmu (Live And Let Die 1973) si zeny piilis nepolepsi — objevuje
se sice agentka Rosie s ukolem ochranit Bonda, ale ve vysledku ochranuje on ji. V&stkyné
Solitaire zase dostava tikol ptedpovidat padouchu Kanangovi budoucnost (a pomoci mu tak
délat spravnd rozhodnuti), ovSem ani ona neobstoji a jeji nadpiirozené schopnosti jsou
demystifikovany a zpochybnény.

Zlom opét nastdva u filmu Octopussy (1983) kde je ndm konecné predstavena

Zenska postava, ktera ma svoji vizi a v tom co déla (pasovani) je jednoznac¢né uspéSna,
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dokonce natolik, ze ji i bohati a vlivni muzi zadaji o spolupréci. Jedna se také o prvni film,
kde je muzska bezohledna honba po uspéchu kritizovana (,, Asi je vam jedno, ze pri tom
zemre tisice nevinnych lidi "), a to i pfesto, ze zlomysIné plany v piredchozich filmech nebyly
lidsky o nic pfijatelngjsi.

Ve zbyvajicich dvou filmech uZ je Zenska emancipace dokonala. Zenam jsou svéfeny i
ty nejzodpoveédnéjsi ukoly (vedeni tajné sluzby, sprava statni pokladny). Muzské postupy jsou
stale vice kritizovany:

NATALYA (k Bondovi): Myslis si, ze mi to imponuje? VSechny ty tvoje zbrang, tvoje zabijeni, tvoji

mrtvi. Na co? Abys mohl byt hrdina? VSichni hrdinové, které zndm jsou mrtvi.
NATALYA: Nechte toho, oba dva, jste jako mali kluci. [,,boys with toys*]

ALEX (k Bondovi): Jestlipak vSechny ty vodka-martini nékdy umléi kiik vSech téch muzi, které jsi

zabil.

VESPER: Tobé¢ nevadi, Ze jsi zabil ty lidi?
BOND: Nehodil bych se na tuhle praci, kdyby mi to vadilo.

VESPER: Nevéiim ti! Ma§ na vybranou. Ze jsi néco udélal, neznamena, Ze uz to musis délat poiad.

Pohybujeme se stale v kategorii ,,uspéch®. K dosazeni Gspéchu nabizi Bond tfi postupy:

1. Bud’ agresivni 2. Riskuj 3. Svadéj.

Bud’ agresivni

Kagresi uz jsme fekli mnoho v kapitole zvyznamiovani. Je pro Bonda vskutku
charakteristickd, funguje pro n¢j jako nastroj. Jde o pfipad tzv. instrumentilni agrese
[Cermak 1998: 10] M Bonda dokonce dvakrat nazvala hrubym ndstrojem (,,blunt instrument
— Casino Royale 2006). Ma-li agresivni chovani uspéch, obvykle dochazi k posileni
agresivnich tendenci. [tamtéz: 11]

Takzvana emociondlni nebo afektivni agrese, tedy agrese vyvolana negativnimi
emocemi, napt. hnévem [tamtéZz: 10] se v sérii objevuje az pozdé&ji, s piichodem herce
Timothy Daltona jako pfedstavitele Bonda. Dochazi tedy Caste¢né k odklonu od racionalni,
citové chladné tradi¢ni maskulinity.

Jak jsme také ukdzali v pfedchéazejicich odstavcich — zprvu samoziejma a zdanlivé
nezbytna destruktivni agrese (Dr. No) zacala byt v modernéjsich filmech (Octopussy a dalsi)
pfedmétem kritiky, ackoliv jeji mnozstvi se urcit€é nezmensilo, spiSe naopak. Praxe, které
tyto filmy vytvari, jsou tedy v rozporu s postoji, které prezentuji.

Agresivita u muzi je obecné velké téma. Judith Levine napf. popisuje nekolik

stereotypt, kterymi jsou agresivni muzi oznaCovani, predev§im ,surovec® (Brute) -
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predevsim ve smyslu sexualnim, muz jako nasilnik a sexualni delikvent, a ,,zabijak* (Killer)
— stereotyp spojujici muze s valkou a zbranémi, valky jsou dany na vrub muzské jesitnosti a
zbrané jsou povazovany za pokrocilou klukovskou hrackou — odtud vychazi i feministicky
protivale¢ny slogan ,,Take the toys from boys“. Na otazku pro¢ jsou muzi agresivni, Levine
odpovida, Ze ,,Chlapci bojuji, aby se z nich stali muzi a zbavili se zbytki Zenskosti.
K tomu dodava, ze zatimco se muZzi ohanéji racionalitou, feministky za tim obvykle vidi
uréitou subjektivni touhu, jako jsou penize ropa, moc atd. [Levine 177-179]. Polde
Badinterova pak pocit vSemohoucnosti, vS§emocnosti, okamzitého uspokojeni potieb, véetné
samoziejmého obdivu, absence nutnosti se omezovat ¢i ovladat a brat zietel na okoli
vychazi Cisté z muzského narcismu. [Badinter 2005: 91]. Na zavér uvedeme nazor Ivo
Cerméka, podle kterého je ptvodni neviimavost muzd k disledkim agrese jednim ze
zpusobt, jak oklamat svoje svédomi. [Cermak 1998 :66]

Pfic¢inu, kvili které se zprvu zdanlivé bezproblémova agresivni praxe Casem
problematizovala, mizeme podle Beyona najit v kritice muzi ze strany feministek [Beyon in
Carter Steiner: 200]

Cermak pak uvadi teorii o mytu hrdiny: Pokud agresor ohrozuje obét, hrdina je
nucen velmi Casto pouzit agresi, aby situaci zvladl, a tak se nasili uzit¢ hrdinou stava
legitimnim a kulturou schvalovanym prostiedkem k potlaceni agrese zlo¢ince. Tim vSak
v§ichni protagonisté dramatu uviznou v prostoru nasili, ze kterého neni uniku [Cermak 1998:

137]

W e

Svadéj
Druhym Bondovym postupem je svadéni. Pravé diky tomu, ze dokaze zeny dostat na svoji
stranu, ziskava Bond pfevahu nad svymi neptateli. Tam kde selze agresivita, selzou zbrang,
nastupuje Sarm.

I o svadéni plati, ze dodrzuje logiku spole¢enského rozdéleni pohlavi. Jiz Ovidius
pfisuzoval muziim pravomoc namlouvaci proces zacit, a zenam povinnost ¢ekat na muzskou
iniciativu. Chce-li zena muze svést, musi predstirat, ze je kofisti. [Lipovetsky 2000]. Tento
tradi¢ni model svadéni je patrny i ve filmech o Bondovi: je to standardné Bond, kdo dé€la
prvni krok, je to on, kdo je aktivnéjsi. V nej¢istsi forme je tomu vSak jen ve filmu Dr. No, kde
vidime sle¢nu Moneypenny, ktera skutecné trpélivé cekd, nez ji Bond ,,vezme na vecefi.” A
sle¢nu Taro, kterd si i v 60. letech 20. stol hraje na cudnou divku:

MISS TARO: Co mam fict na pozvani neznamého dzentlmena?
BOND: Méla byste fict ano.
MISS TARO: M¢la bych fict mozna.
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Tradi¢ni model je pak ovem naruSen chovanim Sylvie Trench, ktera se Bondovi bez
okolkt vette do loznice, ¢imZ vykaZe skoro vétsi aktivitu neZ Bond. O tomto pokroku mluvi
Lipovetsky také, kdyz vysvétluje, jak bylo svadéni v polovin¢ 20. stoleti nahrazeno
,balenim*: , Zenska emancipace, sexualni revoluce, kultura volného cCasu, autonomie a
autenticity — vSechny tyto faktory znic¢ily starobyly protokol svadéni, ktery je dnes vniman
jako pokrytecky, sexisticky a zatuchly.* [tamtéz].

Svadéni bylo odidealizovano a zrychleno. To vSe vychazi do zna¢né miry z faktu, ze
emancipované zeny nepocituji byt povinny ztotoznit se s ,,pevnostmi, které je tfeba dobyt.”
Typicky Zenské namlouvaci chovani — koketerie, mizi a zeny se pii svadéni zacinaji chovat
vice jako muzi. [tamtéZ]

Dalsi priklady vyrazné zenské aktivity pii svadéni Ize vidét napf. ve filmu On Her
Majesty's Secret Service (1969), kde se po Bondovi doslova derou sexuchtivé chovanky
padoucha Blofelda, nebo ve For Your Eyes Only (1979), kde Bondovi nadbiha Bibi, divka az
prilis mladé, procez ji Bond musi odmitnout, coz opét pravé neodpovida tradicnimu schématu.
Jako posledni piiklad uvedeme Licence to Kill (1989), kde se o Bonda piou dokonce dvé Zeny
najednou.

Na prvni pohled se zdd, Ze zvySena aktivita Zen pii navazovani vztahd, je dalSim
znakem Kkrize maskulinity a Ze ,,tvaii v tvaf novym ,nezavislym Zenam°, které odmitaji zit
Vjejich stinu, se muzi citi bezmocni, propadaji Uzkostem, jejich identita je otfesena a
pochybuji 0 své muznosti.” [tamtéZ]

Navzdory pfedchozim tvrzenim, a navzdory tomu, Ze banalizace sexudlni svobody
vedla k tomu, ze svadéni piestava byt muzskou prioritou [tamtéz], praxe muzského svadéni
Zz Bondovské série nemizi. Svadéni je totiZ jistym projevem agresivity, valecnad povaha
svadéni je jasné Citelnd z obrazného slovniho spojeni ,,dobyvéani Zeny“. Svadéni vychazi i
z muzské rivality, Casto se proto tykd vdanych Zen, muzi si tak dokazuji svoji muZnost.

[PonéSicky 2003: 159] V této souvislosti je vhodné uvést dva rozhovory z Casino Royale:

SOLANGE: Mas rad vdané Zeny, Ze ano, Jamesi?

BOND: Je to pak snadnéjsi.

VESPER: Budete mi délat problémy, Bonde?
BOND: Ne. Bez obav. Nejste mtj typ.
VESPER: Prili$ chytra?

BOND: Svobodna.
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Riskuj

Bond riskuje prakticky od prvni chvile, co je ndm ve filmu Dr. No predstaven — zvySuje sazky
ve hfe bakarat. Hazarduje pii sazeni, pfi rychlé jizdé, pti provokovani svych nepfatel,
hazarduje prakticky kdykoliv je to mozné. Dava vSanc zivot sviij i zivoty cizich. Do jisté miry
jde o také druh agrese, ¢aste¢né také o manifestaci vlastni odvahy. Je dulezité zminit, Ze risk
je jednou z charakteristik piipisovanych muzim, vychazi z tradi¢nich stereotypti, ze pravé
muz, pii svych loveckych vypravach objevoval nové véci a kazda inovace se pfirozené
neobejde bez rizika. Typickou souc¢asnou obdobou riskujiciho muze je podnikatel, bilancujici
S penézi svymi i penézi investorii. ACkoliv uz jisté nejde o vyluéné muzskou zalezitost, muzi
jako podnikatelé stale prevazuji.

Oproti dynamickému a inovatorskému muzi stoji pak staticka a konzervativni Zena,
jenz ve spolecnosti zajist'uje stabilitu, ochraniuje tradice a udrzuje pevnost a kvalitu socidlnich
vazeb. Potazmo lze proto fici Ze riskovani je jednou z charakteristik, ktera odliSuje muze
od Zeny, a to, s jakou frekvenci se objevuje u Bonda, stavi nebo spiSe posiluje praxi,
kterou lze pracovné nazvat ,.,kazdy spravny muz riskuje®.

Zamétime-li se na vyjadieni ur€itych postoju (politik), tak je dilezité zminit, ze ruku
v ruce s kritikou agrese se ve filmu objevuje i kritika risku, jakoZto néfeho co neni
racionalni:

Casino Royale

VESPER: Tvrdite tedy, Ze jde o pravdépodobnost a pomér sazek. Bala jsem se, Ze je to také o nahod¢.

[ironicky]

(.)

BOND: Vy tomu planu moc nevétite, co?

VESPER: Takze on existuje n¢jaky plan... M¢la jsem pocit, ze riskujeme miliony dolarti a stovky

zivotd ve hie na §tésti.
Nékolikrat dochazi i k ndzorné demonstraci negativnich nasledkidi risku, jak uz jsme
popisovali vbodé 3.1.1. Pres veSkerou Kkritiku, vS§ak riskovani ve filmu zistiva a je
legitimovano tim, Ze hazardovani Bondovi z velké vétSiny vychazi a filmy pak vytvari

praxi, spojujici risk s uspéchem — ,,risk je zisk*.
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3.2.2 Kdo rozhoduje
Na pomezi mezi praxi a postojem je odpoveéd’ na otazku — kdo ma mit viid¢i postaveni, kdo
rozhoduje? Muzi nebo zeny? V Dr. No je postoj zcela jednozna¢ny — viidcem je muz:

DR. NO (k Bondovi): Uspokojim vasi zvédavost, protoze vy jediny ocenite mé dilo, a nechate si ho pro

sebe.

BOND: Okamzik. Neni nutné, abychom ted’ do toho pletli to dévce...
HONEY: Ne, ja s vami ztstanu.

BOND: Ja vas tady nechci!

BOND: Samoziejmé mam taky strach, chovejte se ptirozené a nechte mluvit mne.

Ve filmu Live And Let Die se zlstava takové chovani uz jen padouchovi Kanangovi, Bond je

sice nadale faktickym viidcem, ale nedava to najevo expresivné, tak jako Kananga:
KANANGA (k Solitaire): Své schopnosti mas proto, aby mi slouZily. A ja je ovladam. AZ piijde Cas, ja
rozhodnu, Ze o n¢ mas pfijit, sdm ti je odeberu.

V dalSich filmech jsou uZz role mnohem vyrovnangj$i, jak si ukazeme v kapitole identity.

Bondovy partnerky postupné ziskavaji na samostatnosti i autorité a stavajici se cennou ¢asti

tymu.

3.2.3 Racionalita vs. instinkt

V pribehu série doSlo k zajimavé vyméne. KdyZz pozorujeme, jak pracuje Bond v podéani
Seana Conneryho, nebo Rogera Moore, vidime, Ze vSechny jeho ¢iny jsou velmi racionalni
a promyslené. Znatelna ¢ast jeho prace je vzdy vysetfovani, pti kterém obdobné jako detektiv
zaludnymi a chytfe mifenymi otdzkami vyldka z protivnikl jejich tajemstvi. Druhd cast je
akce, pii které stejné racionaln€ unikd ze vSech pasti. Jako protipdl pak funguji Zeny,
které jednaji v podani filmu zcela nelogicky, posetile a emocionalné.

Ve filmu Golden Eye je tomu jiz naopak. Brosnaniiv Bond uZ jedna zcela
instinktivné, vysSetfovani z jeho mise jiz vymizelo a ziistala pouhd akce, pfi niZ spiSe ndhodou
a se §téstim, odhali padouchovy plany. Zeny naopak vystupuji jako ty rozumné, karajici
Bonda za jeho détinskou nerozvaznost:

M: Nemate mé rad, Bonde. Nemate rad moje metody. Myslite si, Ze jsem ucetni... 'oufada,' kterd se vic

zajima o svoje ¢isla, nez Vase instinkty.

Toto prohozeni atributl je lehce paradoxni, vezmeme-li si, Ze muzim je tradi¢né ptisuzovano

spiSe racionalni a chladné logické chovani, kdezto zenam emocionalni a instinktivni [Karsten
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2006]. Tim, Ze se ptvodné tak raciondlni Bond ¢asem spoléha vice na instinkt, jsou tak vyse
popsané stereotypy zpochybiiovany. Intuitivni chovani vSak jde pomérné dobre

dohromady s tendenci riskovat, popsanou vyse.

3.2.4 Shrnuti
V této kapitole jsme popsali pét praxi, které vybrané filmy o Bondovi vytvafi: agresivita,
svadéni, riskovani, vybér toho kdo rozhoduje, vybér mezi rozumem a instinktem.

Casté uziti agresivity a &asté riskovani vydrzelo po celou dobu série, zménila se
ale politika vaci témto praxim — zatimco v prvnich filmech byly tyto praxe zcela
samoziejmé, v pozd¢jsich jiz byly kritizovany, predev§im kvuli tragickym nasledkiim, které
zpusobily, nebo by mohly zplsobit. JelikoZ jsou tyto praxe pripisované predevSim
muZzim, kritika takovychto praxi je pak i kritikou tradi¢ni maskulinity.

Tricia Jenkins spojuje naduzivani agresivity v Bondovi s frustraci ze studené valky.
Muzi, kteti byli nuceni se vzdat svych konvenénich, sexualizovanych zbrani si tak mohli,
alesponl ve své fantazii, spolu s Bondem vynahradit likvidaci nepfatel a sexualitu. [Jenkins
2005: 315]

Co se tyce svadéni a rozhodovani, zde doslo k velkému obratu. Zatimco plvodni
praxe jednozna¢né dosazovala muze do pozice aktivniho ¢initele, tedy toho, kdo svadi, toho
kdo rozhoduje, vyvoj dospél ktomu, Ze Zenam se oteviely tytéZ moZnosti co muZim.
V nejnovéjsich filmech tak uZ neni urceno jedno pohlavi, které je obecné viidcem nebo
které svadi vidy a za vSech okolnosti. Role jsou nyni otevirené a zaménitelné, miZeme
tedy odhalit pouze dil¢i (a tedy docasné) vidce/sviidce pro konkrétni situace. Kvality
muze jakozto vidce nebo svidnika vSak nebyly ve filmu nijak zpochybnény, jde pouze o
diisledek Zenské emancipace.

Poslednim bodem byla praxe rozhodovani mezi racionalitou a instinktem. Zde jsme
zhodnotili, Ze doslo k posunu muzi od racionalniho chovani (Dr. No, Live And Let Die,
Octopussy) k chovani instinktivnimu (Golden Eye, Casino Royale). Tento vyvoj je trochu
paradoxni, nebot’ racionalita a logika byla vzdy spojovana s muZzi. Da se ovSem vysvétlit tak,
ze poté, co byl prolomen muZsky monopol na racionalitu a vzdélani, nezbylo tviircim
Bonda nez vytvorit jeho vyjime¢nost jinak — tim, Ze se vyuZije muZské prirozené

hazardujici povahy, ktera muzim dovoli vice neZ Zenam spoléhat se na svoje instinkty.
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3.3 ldentity a vztahy

Jednou ze zakladnich stavebnich slozek diskurzu je vytvareni identit a z nich vyplyvajicich
socialnich roli, které jsou urCitym kategoriim lidi pfisuzovany. Tyto identity zaroven
rozmist'uji konkrétni kategorie lidi v socidlnim poli, na zakladé¢ cehoz se mezi témito
kategoriemi vytvari vztahy. [Bourdieu 1998]

Také filmy wvytvaii urcité identity, a to piedevSim prostiednictvim stylizace
ucinkujicich postav (ne nadarmo se pro né¢ v angli¢tin€ pouziva oznaceni characters). My se z
mnozstvi vSech moznych identit v analyze zamétime na takové, jez nabizi ur¢itou genderovou
typizaci a stratifikaci a zaroven popiseme vztahy, které z takové stratifikace vyplyvaji.

Nejprve se podivdme na postavy, jez se prolinaji celou sérii (tzv. stalice), a poté se

zamétime na jednotlivé dily.

3.3.1 Bond
Hlavni postavou celé série, postavou, kolem které se to¢i cela tato analyza, je agent britské
tajné sluzby James Bond. Jeho prototyp definoval Sean Connery ve filmu Dr. No a dokonale

odpovida ¢tveftici definiénich znakii hegemonni maskulinity autorti Davidové a Brannona [in

Obrazek 2: Sean Connery jako prvni James Bond.

Badinter 2005]. Conneryho Bond je bogartovsky virilni typ sebejistého, neotiesitelného a
nezavislého lva saléna (The sturdy oak). Je nam predstaven v klubu Vv prominentni
spolecnosti a ubytovava se zdsadné v drahych hotelech, ¢imZ je definovan jeho vysoky
socialni status (The big wheel). Conneryho Bonda po celou dobu nic nepiekvapi, je vzdy nad
véci a je vZdy pfipraven zareagovat. Pokofi vSechny muZské protivniky, pfiCemz je pfirozené
agresivni (Give 'em hell). Té€Zko bychom na ném nasli néco Zenského (No sissy stuff). Praveé

propojeni jeho vlastnosti s pracovnim tUspéchem a Uspéchem u Zen je zasadni pro vytvoreni
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identity dokonalého muze a favorizovani tvrdé a nekompromisni hegemonni maskulinity.
Podle Lisy Funnell je Connery kombinaci britského snobstvi s nasilnou etikou $pionazniho
thrilleru [Funnell 2011: 456]

Ve filmu Live And Let Die je nam piedstaven novy Bond — Roger Moore.?® Uz jeho

samotna expozice se spici zenou v naruci nasvédcuje, ze oproti odméienému Connerymu zde

Obrazek 3: James Bond v podani Rogera Moore.

bude jisty posun, a skute¢né — zatimco Conneryho Bond se soustfedil na svoji misi a Zeny
ptijimal pouze jako pfilezitostné povyrazeni, Moore se na zeny piimo zaméfil. Tam, kde
Connery svadél jen v nadznacich, Moore bez okolkd navrhoval.

Tuto proménu ,,ze skaly na playboye® lIze jist¢ hodnotit rizné, ale z genderového
pohledu jde jednozna¢né o pokrok vpted, nebot” zatimco prvni Bond vnimal Zeny pouze
V minimalni nezbytné mire, Mooreiiv Bond se Zenam intenzivné vénuje, da se dokonce
Fict, Ze jsou stfedem jeho pozornosti. Citelna zména se odehrala i v piibéhu a lze vyjadrit
jednoduchym schématem: pro Conneryho piedstavovaly zeny spiSe bezvyznamnou odbocku,
od nastupu Moorea jsou rozhodnym faktorem, uréujicim Bondovu cestu, prostfednikem na
cesté k padouchovi.

Moore Zenam vénuje VEtSi pozornost i po strance emocionalni. Conneryho Bond
napf. nevyjadii ani znamku litosti nebo pochopeni, kdyz se mu divka Honey svéiuje o tak
tragickych udalostech jako je ztrata rodica ¢i znasilnéni. Moore naopak prokazal slusnou miru
empatie pti utéSovani Solitaire po jejich prvni spole¢né noci.

| tento posun odpovida teorii nového muzstvi, podle které muzi v 70 letech zacali byt
mnohem uvédomélej$i a vnimavéjsi vici Zenam. Znamend posun od muZe ochrance

(povinnost) k muzi pecovateli (porozuméni).

%6 Nutno zminit, Ze mezi Connerym a Moorem jsme méli moznost vidét jednu epizodu s Georgem Lazenbym,
ten vSak nebyl shledan jako vhodny predstavitel Bonda a byl nahrazen Moorem.
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Co ziistava stejné pro oba Bondy, je ve vztahu Kk ostatnim ur¢ita autoritativnost,
nadi‘azenost a vidcovstvi. Toto ochabuje az s filmem Octopussy, kde se atmosféra vice
uvoliiuje a autorita Bonda (ani ostatnich muzii) uz neni brana tolik vazné. Pozdni Moore,
a jesté vice potom Pierce Brosnan, odpovida modelu New Lad — novému typu muze, ktery
piipomina spise hrajiciho si kluka, neZli tvrdého a ptisného macho. [Beyon in Carter Steiner
2004]

Golden Eve:

Bond v podani Pierce Brosnana dokon¢il to, co nac¢al Timothy Dalton ve své relativné kratké
Bondovské kariéte?’, tj. sesadil Bonda z pomyslného Olympu. Z nesmrtelného a
neporazitelného poloboha, kterym byl Conneryho i Mooreiv Bond, udélal (byt
nadaného) smrtelnika, ktery chybuje, myli se a je ¢im dal zavislejSi na svych
partnerech/kach a technologiich. Neotiesitelnd pievaha, kterou mival Bond pied svymi
protivniky, se ztratila, a souboje, které vede, jsou ¢im dal vyrovnangjsi. To je obzvlast vidét
ve finalnim souboji Mezi Bondem a Alexem — souboji dvou byvalych kolegli, dvou agenti
Z britské tajné sluzby, stejné¢ dobrych, stejné vycvicenych.

,,L1d$téj8i* Bond uz je také genderové ,.férovejsi a pfijima Zeny jako rovnocenné
partnerky do tymu (nejtypictéji Michelle Yeoh — Tommorow Never Dies, Halle Berry — Die
Another Day — agentky se schopnostmi rovnymi Bondovym).

Bondovo odbozsténi se pak tyka i zen, které k nému prestaly tolik vzhlizet (ackoliv je
Day:

M: feknéte mi, co vite o Jamesu Bondovi.

MIRANDA: Je to agent se zarazenim 00. Divoch, jak jsem dnes zjistila. Zapali roznétku v kazdé
vybusné situaci a ohrozi sebe i ostatni. Nejdiiv zabiji, pta se potom. Hruby nastroj, jehoz zakladni

metoda je provokovat. Nikoho si nepusti k télu. Sukni¢kat.

Casino Royale

Posledni z Bondli a také Bond aktualni je Daniel Craig. Ackoliv diky svoji statnéjsi a
svalnatéjSi télesné konstrukci piusobi odolnéjsim dojmem nezli Brosnan, nedochazi
k jeho novému zboZsténi, pravé naopak. M ho oznacuje za pouhy ,hruby nastroj* (blunt
instrument), coz je velky skok od prvnich filma, kde se (tenkrat jest¢ jako muzsky M)

obdivoval Bondovym encyklopedickym znalostem. Craigiiv bond pfi misich selhdva jeste

27 Dalton nato¢il pouze dva filmy: Living Daylights a License to Kill.
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Castéji a fatalngji, nez jeho piedchiidci. Zatimco Brosnan dokazal ve Ctyfech filmech ochranit
viechny svoje zeny kromé jedné?®, Craig za jeden dil ztrati viechny a dokonce pii mudeni
malem pfijde o svoje muzstvi (pohlavi). Navzdory svému drsnému vzezieni poté ukazuje, ze
ma kiehkou dusi:

VESPER: Ty se mi nikdy neotevies, vid'’? Uz mas zpatky svoje brnéni.

BOND: Zadné uz nemam. Tys mé z n&j vytdhla. A cokoliv ze mé zbylo... Cokoliv zbylo, kdokoliv

jsem... Jsem tvij.

Toto Bondovo ,,zjihnuti“ vSak netrva dlouho, poté co zjisti, Ze ho Vesper zradila, reaguje
totalnim poprenim svych emoci, a svoji zhrzenou muzZnost se snazi ziskat zpét tim, Ze
bude jesté drsnéjsi neZ piredtim.: ,, Na co bych potieboval vic ¢asu? Ukol byl spinén. - a ta
mrcha [Vesper] je mrtvd.“ — §lo také o prvni piipad, kdy byl zenou oklaman natolik, aby
zranila jeho city. Ukazuje se, ze muznost je velmi vrtkava a zranitelna.

Craig byl oproti jeho pfedchiidcim vyrazn€ mlad$sim Bondem. Ve spojeni s faktem, Ze
Casino Royale ma byt obsahové pocatkem sagy, funguje cely film i s mladym Bondem jako
prequel, znazoriujici proces premény kluka v muze, dospivani podobné jako ve filmu

Batman Begins.

3.3.2 Moneypenny
Slecna Moneypenny je prakticky jedinou bondgirl, ktera v sérii ptisobi dlouhodobé. Neni vSak
bondgirl v pravém slova smyslu — ackoliv je mezi ni a Bondem velice jiskiivy vztah, Bond
s ni nikdy nezajde tak daleko jako u ostatnich Zen. Je téZko fici, proC jejich vztah, plny
flirtovani nikdy nepiekro¢i urcitou hranici. Bond se sice odvolava na jejich pracovni pomér,
zeny z titulnich stranek magazini pro muze. Nabizi se ovSem 1 vysvétleni, Ze Bond chova
k Moneypenny skutec¢né city (at’ uz je to laska, ptatelstvi nebo vdécnost) a svédomi mu proto
nedovoluje chovat se k ni tak neuctivé, jako K ostatnim Zenam, jako k sexualnimu objektu na
jednu noc.

Také identita Moneypenny prochazi uréitym vyvojem, z zeny platonicky zamilované
(filmy s Connerym) po Bondovu ,,dobrou dusi“ (filmy s Rogerem Moorem) po zenu
emancipovanou, ktera Snoblesou vraci Bondovi vSechny jeho sexistické narazky (filmy

s Piercem Brosnanem kde ptivodni Lois Maxwell nahradila nova herecka Samantha Bond).:

28 Paris z filmu Tommorow Never Dies.
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Dr. No:
MONEYPENNY: M¢ nebere$ na vecefi takhle vysnotreny. Viubec nikdy mé neberes na vecefi.

BOND: Vi3, ze bych rad. Ale M by mé poslal k vojenskému soudu za ilegalni uzivani vladniho

majetku.

MONEYPENNY: Lichotky ti nepomiizou, ale mtzes to zkouset dal. (...) Tak béz dovnitf a nezapomen

mi psat.

Golden Evye:

BOND: Jesté jsem Vas takhle nevidél Moneypenny. Piivabné.
MONEYPENNY: Dékuji, Jamesi.

BOND: Pracujete na n¢jakém ukolu? Vyparadéna k zabijeni?

MONEYPENNY: Ja vim, ze Vam to pfijde zdrcujici, 007... ale ja nesedim kazdy vecer doma a
nemodlim se za néjaky mezinarodni incident... abych mohla utikat sem dold nastrojend, abych ohromila
Jamese Bonda. Kdyz uz to musite védét, byla jsem na schlizce s gentlemanem. Byli jsme spolu v

divadle.
BOND: Moneypenny, jsem zdrcen. Co si bez Vas po¢nu?

MONEYPENNY: Jestli si dobie pamatuji, Jamesi, nikdy jste mé nemél.

Moneypenny je také ztélesnénim otazky vztahu na pracovisti a sexualniho haraseni, tato

otazka se vSak explicitné objevuje opét az v Golden Eye:
MONEYPENNY: Takovéto jednani by se dalo oznacit za sexualni obtéZovani.
BOND: Vazné? A jaky je za to trest?

MONEYPENNY: Jednoho dne budete muset své silacké fe¢i proménit ve skute¢nost.

Tato pozdni manifestace tématu, které se ve vztahu Moneypenny-Bond nabizelo uz od
prvniho filmu, naznacuje ur¢itou zménu v diskurzu. To co dFive bylo zcela prFirozené a
nepripoustélo debaty, se vlivem Zenské emancipace formovalo vtéma pouZivané

(vétSinou) v neprospéch muzi.
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333 M

Obrazek 4: Muzsky M a Zenska M.

M je Bondiv nadfizeny a také jedina autorita, kterou Bond uznava. Spolu s uvoliiovanim
atmostéry, kterou jsme popsali vySe, vSak stoupa i Bondova revolta viéi svému $éfovi.
Puvodné silng hierarchicky vztah Bonda a M, ktery by se ve filmu Dr. No dal pfirovnat k otci
karajiciho nezdarného syna, se postupné proménil na vztah otce tolerujiciho synovy
pubertalni vystielky. M je prvek, ktery z Bonda na jednu stranu ¢ini tvora nezodpovédného
a neposlusného, na druhou stranu vSak tyto neduhy omlouvd, vzhledem k Gspéchiim které
piinesly. Jedna se o obdobu legitimace muzské agresivni strategie, ve které ucel svéti
prostiedky.

S filmem Golden Eye pfisel velmi zajimavy redesign postavy M — kdy na pozici,
kterou po 33 let zastavali muzi, nastoupila Zena - Judi Dench. Maloktera pozice je tak
zodpovédna jako pozice vedouciho tajné sluzby a tuto obménu nelze chapat jinak, nez jako
vyjadieni absolutni Zenské emancipace a pokoreni patriarchatu. Nemiizeme se divit, Ze
néco takového vidime praveé v britském filmu - Britanie m& bohatou zkuSenost s ,,zenami
Vv Cele at’ uz je to kralovna nebo premiérka.

Nesmime se vSak nechat unést, jak fikal jeden trefny komentat ve feministickém
magazinu Spare Rib: ,,Jedna piedsedkyné vlady jesté matriarchat nedéla® [Pugh 2000: 335].
Stejné jako Thatcherova, i M je ve své pozici konfrontovana s faktem, Ze je Zenou
v muzském svété, a aby v ném uspéla, rozhodne se pristoupit na muzska pravidla. Tento
jev popsala Nancy Fraser jako unifikaci vefejné sféry — jev, kdy jsou men$iny (v tomto
ptipadé Zeny) sice ptijaty do hegemonniho (v tomto ptipadé maskulinniho) diskurzu, avsak
nemaji pravo tento diskurz zménit. [Fraser 2007 srov. s Alexander in Marada 2006: 16-48]

I zenskd M je proto pii komunikaci autoritativni, aZ agresivni, demonstruje svoji
zbéhlost v technice, rozhoduje se Cisté racionalné - na zakladé statistik a nepousti si Bonda

k t¢lu. Napliiuje tak spiSe stereotypy muzZské neZli Zenské. Piesto Bonda oznaci za
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misogynniho dinosaura, ¢imZ jasné potvrdi svoji prisluSnost k Zenam a vztah, ktery
s Bondem navdzou je diky jejich vzdjemné upfimnosti mnohem emocionalnéjsi, nezli

dosavadni odtazitost a chladnost, ktera mezi Bondem a jeho muzskym nadfizenym panovala.

Dr. No
Sylvia Trench

Obrazek 5: Sylvia Trench v klubu. Mezi gentlemany v saku vyrazné vynika.

Sylvia Trench je viibec prvni nam znadmou Bondovou milenkou a také je, podobné jako M,
Zenou v muzském svété. Svymi Cervenymi Saty napadné vybocuje z fady gentlemani v saku
(a skoro nepostiehnutelné damy — na obrdzku vpravo) a vybocuje i svymi odvaZznymi
sdzkami, kterym celi Bond. PfestoZe patfi do pocetné skupiny Zen, které jsou Bondem
okouzleny, odmita na rozdil od nich pasivné ¢ekat nez na ni ,,ptijde fada“ a drze se vetie do
Bondovy loznice. Identita Sylvie Trench tedy odpovida Zené pokrokové, sebevédomé a na
muzi nezavislé, je v§ak ziejmé, Ze vyjadiuje spiSe vyjimku neZli pravidlo. Podle Bondova
kladného pfijeti takovéto zeny lze vSak vycist, Ze §lo o vyjimku vitanou, dame-li ji napt. do

kontrastu s Moneypenny, ktera vyjadiuje spise tradi¢ni zenstvi a u Bonda ispé$na nebyla.
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Honey Ryder

Obrazek 6: Honey Ryder po slavném vynoieni z mofe (vlevo) a ve vézeni Dr. No. (vpravo).

Hlavni Zenskd postava filmu Dr. No byla navzdory svému véku? definovina jako dité. Je
sirotkem bez vzdé¢lani, a prestoZe sebou nosi nuz, je v kritickych situacich bezbranna.
Z toho vyplyva i jeji vztah k Bondovi — v okamziku, kdy jsou spole¢n¢ zajati doktorem No, je
on oznacovan jako muz (,,the man“) a ona jako dévce (,,the girl“), a Bond je tak jasné
stanoven do role vidce. Bond jde vzdy prvni, s divkou za sebou, véznitelé mluvi pouze
k nému a on odpovida za oba. Jednou dokonce divce tekne ,,Chovejte se prirozené a nechte
mluvit mne.

V nékolika malo vétach, které Honey fekne, je exponovana jeji prostoduchost a
povércéivost:

BOND: Nékde jste snad chodila do $koly.

HONEY: Nebylo tieba. M¢li jsme encyklopedii. Kdyz mi bylo osm, zac¢ala jsem u A, a ted’ uz jsemu T.

Vsadim se, ze toho vim vic nez vy.

BOND: To byl samopal, ne drak.
HONEY:: Drak je tady taky.
BOND: Vy jste ho vidéla?

HONEY:: Ano, vidéla. Mél dvé zarici oci, kratky ocas a Spicata kiidla. A Slehal plameny.

2 Ursule Andress bylo v dobé& premiéry 26 let.
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Jelikoz je Honey hlavni zenskou postavou, je 1 zakladnim voditkem pro to, jak se diskurz diva
na zeny. Obraz Honey Ryder tak vytvari image Zeny, ktera je v porovnani s muZem slaba,
nevzdélana a proto na muzi zavisla. Vztah mezi Bondem je zprvu velmi ochranitelsky
(tém¢et jako vztah otce a dcery) a jeho sexudlni stranka se plné projevi az na uplném konci
filmu.

Honey, jakozto sbératelka musli, jez se obrazné feceno zCistajasna zrodila z mote jako
Venuse, zaroven symbolizuje prirodni princip Zenstvi oproti technicité Bonda a Dr. No.

Oprostime-li se od moderniho formatu, nelisi se film pfilis od tradi¢niho pohadkového
motivu kdy rytif (Bond) zachranuje bezbrannou princeznu (Honey) piikovanou Vv jeskyni
zlého draka (Dr. No skute¢n¢ mel draka — obrnéné vozidlo, schopné Slehat plameny

pomalované tak aby odradilo kazdého vetielce).

3.34 Live And Let Die

Solitaire

Solitaire je postava velmi podobna Honey Ryder. Je taktéZ velmi mlada®®, nevzdélana a
diavétiva. Toho zneuziva jeji ,,pan“ Kananga, ktery si ji pfivlastnil, aby mu mohla véstit
budoucnost. Neni nahodou, ze je véstkyni, nebot’ motiv zeny s mystickymi silami — knézky,
vily, ¢arodéjnice, byl odjakziva ¢ast&jsi nezli obdobny motiv u muzu (éarod€j, Saman). Jedna
se o urcity zpusob démonizace Zeny, ktery Zeny spojoval s temnymi silami a zdlraznoval
jejich nebezpecénost a ,,nenormalnost* [Lipovetsky 2000]. Negativni konotace posiluje i fakt,
ze Solitaire (ackoliv béloska) je zasazena do Cerno$ské zloCinecké organizace praktikujici
v00d0o0.

Nutno fici, ze Bond vySe popsany stereotyp vydatné rozruSoval, nebot’ priubézné
odmaskovaval a zpochybioval v§echny ,,nadptirozené” jevy ve filmu a z mystické Solitaire,
ktera vykladala budoucnost z karet, udélal civilizovanou Solitaire, ktera s Bondem hraje
zolika. Svym zptsobem tedy poukazal na to, ze identita (v nasem piipadé genderova) je do
velké miry déna tlakem okoli a po prekonani urcitych socidlnich a psychologickych bariér

muze byt zbavena mnoha nalepek a predsudk.

30 Jane Seymour bylo pii premiéfe 22 let)

48



Obrazek 7: Mysticka Solitaire (vlevo) a civilizovana Solitaire (vpravo)

Rosie Carver
Druhou zenskou postavou je Rosie Carver, ¢ernoska, ktera idajné pomaha CIA a ma pomahat
i Bondovi. Stejné jako Solitaire a Honey Ryder, je povérciva a prakticky bezbranna —
dvakrat ma v ruce revolver, ale poprvé je hravé odzbrojena a podruhé zapomnéla odjistit. Jeji
schopnosti jsou vydatné zpochybniovany:

BOND: Jak fikam Quarrele, mizerna agentka.

ROSIE: Opravdu mé to mrzi. Mohla jsem vas zastfelit.

QUARREL: Mohla jste mé i zabit, kdybyste odjistila.

ROSIE: Nem¢la jsme se do toho poustét. Nebudu vam vibec k ni¢emu.

Postava Rosie Carverové jakozto agentky, ktera neumi pouzivat zbran a snadno se vydési,
vytvaii identitu Zeny, ktera byla pripusténa do pozice, na kterou nedostacuje, za coZ je
také potrestana (zpanikafi a je zastielena).

Stav v Live And Let Die se da shrnout tak, Ze Zemam byly sice ucinény drobné
ustupky, tato ztrata vlivu vSak byla ze strany muzi vykompenzovina zesméSnovanim

Zen, které utéSilo ubliZené narcistické muzstvi. [Ponésicky 90]
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3.3.5 Octopussy

Obrazek 8: Chobotnicka

w

Zeny
Ve filmu Octopussy je nam po sérii nesamostatnych a slabych Zen predstavena Zena
silna, nezavisla a uspéSna — Chobotnicka. UZ od zacatku filmu je zahalena tajemstvim a
dlouho nédm neni odhalena jeji tvar, vime vsak, ze je viid¢i osobou organizovaného zlocinu,
vime, ze je ,,tou, ktera taha za nitky*. VSichni k ni chovaji urcitou pokoru, neni pfitom ziejmé,
odkud jeji moc plyne, jeji autorita je pfirozena a neni vynucovana silou, Chobotni¢ka ma
skute¢nou moc, tak jak ji chape Weber a Foucault [Foucault 2000]

Jak si vysvétlit takovou zménu diskurzu? Jak je mozné, ze obsah diive tak maskulinni
pfijal motiv dominantni Zeny, které se muzi dobrovolné podiizuji? Caste¢nd miZzeme
argumentovat silicim emancipa¢nim hnutim, které v 80 letech zaznamenalo vyrazné
institucionalni (a tedy oficialni) Gspéchy. [Pugh 2000] Druhé vysvétleni je takové, Ze i
Sovinisticky postoj autora romanovych predloh lana Fleminga ¢asem slabl, nebot roman
Chobotnicka byl jednim z poslednich, které napsal (1966) a vyrazné se 1isi od jeho prvnich
pocinti z padesatych let. Nutno vSak fici, ze dominance Chobotnicky neni absolutni, Bond ji
stejné jako vSechny Zeny nakonec dokaZe svést, a priméje ji ke spolupraci. Opét byla
tedy demonstrovana konecna prevaha a vitézstvi muze — ,alfa samce“, a to i nad
nejmocnéjsi Zenou jaka zatim v sérii byla.

Abychom nenabyli dojmu, Ze postava Chobotnicky je vykreslena jako absolutni
vyjimka mezi Zenami, je nutno zminit jesté druhou zasadni Zenskou postavu ve filmu, a tou je
Magda — chovanka a prava ruka a Chobotnicky. Neni nutné ji piili§ popisovat, nebot’ se
prakticky jednd jen o mladsi a radikalnéjsi verzi jeji mentorky. Jediny rozdil mezi ni a

Chobotnickou, lze snad vidét v tom, ze Magda pfili§ neskryva svij opovrzlivy a povyseny
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postoj vi¢i muziim, nema jesté tak vyvinuty smysl pro diplomacii, ktery vidime u
Chobotnicky, kdyz muze vyuziva ve svij prospéch. Krom¢ Magdy pak Chobotnicka vladne
celé komunité slozené vyhradné z divek, pficemz tyto odpovédné zastavaji i posty tradi¢né
muzské (napf. ozbrojena straz).

Ackoliv Chobotnicku nemtizeme zaradit mezi feministky, je jednoznacné nositelkou
zenské emancipace a vzhledem k tomu jak pozitivné byla ve filmu vykreslena, lze dat
zapravdu zavérim autorek Lind a Salo, Ze feministky nejsou vzdy zobrazeny negativnéji nez

bézné Zzeny — ackoliv se obecné mini opak. [Lind, Salo in Lind: 166]

Muzi

Jak uz jsme naznacili v kapitole 3.1.1. Film Octopussy se vyznacuje také zna¢nou mirou
zesméSnéni muzi. Kromé uz uvedenych ptikladd je nutno uvést dvé hlavni zadporné muzské
postavy - Kamala Khana a Generdla Orlova. Stejné jako v piedeslych bondovkach buduji
tito padouchové identitu jeSitnych, ctizadostivych a hamiZnych muzi, vyrazny rozdil vSak
nastal tim, ze jejich zapory nejsou ni¢im vyvazovany. Zatimco Dr. No i Kananga (tedy
hlavni padouchové z filmi Dr. No a Live And Let Die) se ve velkém finale vrhli do ¢estného
souboje s Bondem, Kamal Khan i Orlov rad¢ji zbabéle prchaji a posilaji za sebe na smrt svoje
poskoky. Ztraceji tak zasadni atributy hegemonni maskulinity a buduji identitu muza
faleSnych a ryze zavrZenihodnych, procez je jejich prominentni pozice nezaslouZena.
Jedinym spravnym muzem je tak Bond, ktery se ptidal na stranu Chobotnicky a spol. — na

stranu zen.

3.3.6 Golden Eye
Golden Eye pfislo ze zvlastni politikou — obménit a osvézit format tim, Ze na nékolik

postii, kde bychom ¢ekali muZe, bude dosazena Zena. Nejzietelnéjsi je to u M (popsano

v kapitole 3.3.3), ale nejinak je to u nasledujicich dvou zenskych postav:

Natalya Simonova

Natalya je (v roce 1995!) programatorkou v centru kosmickych zbrani. Samotné spojeni
vojenského tto¢ného satelitu a pocitact (v dobé kdy byly spiSe vyjimkou) — jednoduse feceno
,»zbran¢ a technika® je prostiedi odpovidajici spiSe muZskym stereotyptiim. Navic je jedna
o vysoce zodpovédnou praci, vyzadujici solidni vzdélani (srov. napt. s prvnimi dvéma filmy).

Natalya se vSak orientuje dobfe a neni jedinou Zzenou ve stiedisku. | v muzském prostiedi si
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vSak zachovava Zenské prvky — nosi sukni, vyrazné se maluje, je velmi emocionalni. Jesté
vyraznéji nez M kritizuje muzskou agresivitu.

Natalya uz rozhodné neni slabou ani hloupou Zenou, kdyz po Gtoku na jeji pracovisté
zustane jedinou piezivsi, S houzevnatosti rovné Bondovi se z trosek uprostied pustiny dopravi
do civilizace. N¢kolikrat také prokaze zna¢nou vynalézavost, at’ uz pii unikani ze smrtici pasti
nebo pii prekonavani jejiho muzského protéjsku — programatora Borise.

S bondem tvoii funkéni symbiozu: ONA ho dostane z bezvédomi a ON je oba
zachrani, ONA ho nasméruje a ON stfili; ON zaméstna straze - ONA zneskodni satelit; ON
pilotuje - ONA naviguje (a Zertovné ji ptitakava: ,,Ano pane®).

Identitu, kterou vytvafi, je identita Zeny, jakoZto schopné a nipomocné partnerky
muze. ONA je krdsna a zaroven inteligentni, ON je silny a state¢ny. Jsou idealni par, kde

on symbolizuje télo a ona hlavu ktera s télem hybe (,,svaly a mozek*).

Xenie Onatopp

Obrazek 9: Zenska a muzska podoba Xenie Onatopp.

Xenie je zena dvou tvafi, ve spole¢nosti se tvaii jako dama, ale ve skute¢nosti nese mnoho
muzskych prvki — zavodi v rychlych autech, hazarduje v Kartach, je vojakem, pilotem a
zabijdkem dohromady. Jeji povaha je siln€ agresivni, aZ sadistickd, zabijeni ji ¢ini potéSeni a
zaroven je sexualné naruziva a vyzyvava. Rozpor v jeji identité lze nejlépe popsat jako
konflikt mezi Zenskym a muZskym principem — Xeniin zevnéjsek je sice zensky, avsak jeji
duse je muzska, v jungovské psychologii mé kazdy muz v hloubi duse i svou zenskou obdobu
(animu) a kazda Zzena i muzskou (animus). [Poné&sicky 2003: 112] U Xenie se naplno projevila
pravé muzska stranka jeji psychiky. Vlivem silné negativnich konotaci (Xenie je ryze zaporna
postava) pak Xenie ztélesnuje vSechno co je na muZich $patné — zabijeni, agresivita,
hazardovani, zneuzivani sexu k ziskdni nadvlady apod. V zavéru je také, pravé v dusledka

t€chto neduhu zabita.
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Obé hlavni Zenské postavy v Golden Eye prijaly mnoho muzského, at’ uz to jsou
vlastnosti, povolani, nebo povaha. Piesto neztratily nic ze své Zenskosti, obé jsou pro
muZe ve filmu stale atraktivni. Tuto moZnost muzi nemaji. Kdyby prijali Zenské prvky,

pusobili by jako zZenstili a poditadni. [PonéSicky 2003: 60]

3.3.7 Casino Royale

Solange a VVesper

Solange je kraskou s jizanskym temperamentem, zaopatfenou diky manzelstvi s bohatym
muzem. Vesper je chladna, kriticka (az skeptickd) ucetni statni pokladny, sirotek, ktery si
svoje misto musel vybojovat. Ackoliv jsou tyto dvé bondgirls na prvni pohled odlisné, ma;ji
jednu zésadni véc spolecnou — oba jejich muzi jsou zlocinci, nevénuji se jim a spiSe je
zneuZivaji. Obé Zeny kvuli svym muZam trpi — Solange byla zavrazdéna (pomsta za selhani
jejiho muze), Vesper byla donucena zradit, ukrast statni penize a dokonce spachat sebevrazdu.
K témto dvéma piistupuje i téeti bondgirl — Valenka, o které pouze vime, Ze ji stihl podobny
osud — je milenkou padoucha Le Chiffre, pro né¢hoz je ochotna zabijet (otravi Bonda jedem), a
pro n¢hoz také trpi (za Le Chiffreovo selhani ji byla malem useknuta ruka).

Pokud jsme tedy diive mluvili 0 femme fatale — o zené, ktera piinasi zkazu a muze
zni¢i, zde se nabizi alternativa: homme fatale — muz ktery pfivede kazdou zenu do zahuby.
Jedinym svétlym bodem v muzské populaci je pak Bond, ktery zenam vénuje aspon nékolik
okamziki opravdové pozornosti a je ,,vic chlap, nez kdokoliv, koho jsem [Vesper] poznala.*

Druhym styénym bodem, je fakt, jak jsou Solange i Vesper postaveny ve vztahu

Kk muzim — obé¢ jsou pouze jejich doprovodem, jejich ozdobou, zatimco muZi hraji poker:
VESPER: To si mam vzit na sebe?

BOND: Chci, abys vypadala uchvatné. Tak, Ze az za mnou piijdes a polibi§ mne na krk, soupefi budou

myslet na tviij vystiih a ne na svoje karty.

Obrazek 10: Solange (vlevo) a Vesper (vpravo) podporujici své muze u pokerového stolu.

Tato vlastnost se zlomi pouze u Vesper, a to v okamziku, kdy ji Bond vyzna lasku a za¢nou

planovat spolecnou budoucnost. Od té doby jsou rovnocenny par:
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VESPER: Ty m¢ milujes?

BOND: Dost na to, abych se v§im skoncil a obeplul s tebou svét. Dokud si jeden z nas nenajde
poctivou praci. Obavam se, Ze to budes ty. Ja totiZ netusim, co poctiva prace obnasi.

()

VESPER: Kolik nas bude stat ta plavba mési¢né?

BOND: Ja na to mam.

VESPER : To ne, svoji ptlku téhle cesty do neznama si zaplatim sama.

(..0)

VESPER: Jdeme na to. Ja se postaram o penize, ty nakoupi$ na cestu.

3.3.8 Shrnuti

Co vlastné tikaji tyto identity o maskulinité¢? Jsou muzi podle diskurzu Bondovskych filml
stale jeSt¢ pany tvorstva a zdkladnim kamenem spolec¢nosti? Nejsou spiSe uz zhoubnym
faktorem, rozkladajicim spole¢nost?

Zobecnit charakteristiky tolika identit do jednoho obecnéjsiho zavéru neni pravé
jednoduché. Proménou rozhodné prosly muzské i1 Zenské identity, vet§i zménu lze vSak
jednozna¢éné zaznamenat u téch zenskych.

U muzl jsme zacali s idealizovanym a tvrdym nadpozemskym machem (Connery),
jenz byl hlavné¢ diky implementaci humoru postupné zbaven svych bozskych atributt
(Moore), zménil se v zlobivého kluka (Brosnan) aby nasledné pod palbou zenské kritiky zase
dospél a stal se muzem (Craig), ktery umi byt jak tvrdy, tak i citlivy, podle toho jak je tieba.

Zeny zase zprvu piipominaly slaba a nezkusena mlad’ata ve svété viki (muzi), ktera
vSak Casem vyrostla a osamostatnila se, aby se uz jako dospélé a samostatné zeny muziim
vyrovnaly a mohly se zatadit po jejich boku.

Ve filmu je i nékolik vyjime¢nych, extravagantnich identit, které nezapadaji do
celkového obrazu — napt. Sylvia Trench, ktera ptedbéhla obraz emancipované zeny o dvacet
let, Xenie Onatopp — ktera svym androgynnim, ¢i spiSe maskulinnim charakterem poukazala
na absurditu n€kterych aspektli muzského chovani a M — ktera nastoupila na misto muze, a
pfinesla do filmu uUplné novy druh Zeny, ktery muzi neobdivuji kvili vzhledu ale kvuli
charakteru.

Zajimavé je, ze na rozdil od muzskych postav, mad Bond u Zenskych postav problém
rozeznat zapornou postavu od kladné, coz se mu nékolikrat stalo téméf osudnym® [Garland:
2009]. To je dalsim potvrzenim vySe zminéné teorie, Ze Zenska Krasa, se stava Zenskou

zbrani, muzskou slabinou.

31 Nap#. v ptipadé Elektry King (The World Is Not Enough) nebo Mirandy Frost (Die Another Day).
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3.4 Souvislosti
Tato sekce do zna¢né miry vychazi ze zjisténi predchozich kapitol a pfidava k nim zjisténi
nova, tak abychom popsali, jaka kauzalni spojeni filmy o Bondovi vytvafi, tj. co souvisi

S ¢im.

3.4.1 Télesna dokonalost a Gispéch — krasa a sexualita

V kapitole 3.1.4 jsme se S§ifeji zabyvali motivem krasy. Pokud si tento pojem trochu
redefinujeme a soustfedime se na jev, ktery by se dal nazvat télesnou dokonalosti, mizeme
nalézt, ¢i popsat n€kolik spojeni, které filmy vytvari. To nejobecnéjsi spojeni bychom mohli
nazvat jako negativni stigmatizace zapornych postav. Tim chapeme urcitou nedokonalost
na téle konkrétni postavy, ktera symbolizuje prisluSnost k ,,Spatné strané“ respektive
vytvari negativni konotace. JednoduSe feCeno: naprostd vétSina zapornych postav
v Bondovské sérii ma néjakou télesnou vadu. Dr. No ma protetickou pazi, Tee Hee (Live And
Let Die) taktéz, Alex Treveleyan (Golden Eye) ma od vybuchu zjizvenou polovinu obliéeje,
Le Chiffre (Casino Royale) roni krvavé slzy. Z péti vybranych filmu tedy pouze v jednom —
Octopussy neni padouch stigmatizovan®2. Pokud se pustime mimo na§ vybérovy vzorek,
nalezneme dalsi ptipady: paska pies oko (Thunderball), tieti bradavka (Muz se zlatou zbrani),
neschopnost citit jakoukoli bolest (Jeden svét nestaci).

VSichni takto ,,poznamenani“ jsou v§ak muZi. U Zen se setkavame s jinou formou
stigmatizace — jak uz jsme fekli v kapitole 3.1.4 — naprosta vétsina divek ve filmu odpovida
idedllim krasy z titulnich stranek ¢asopist (role bondgirl soucasné vétSinu Zen na tyto titulni
strany dostaly, nebo naopak — titulni strany dostaly tyto zeny do role bondgirl). Pokud se ve
filmu objevi nehezka Zena, nestane se bondovou milenkou, a naopak je pravdépodobné, zZe je
zapornou postavou. Pokud se naopak objevi hezka Zena, ktera se vSak odmita s Bondem
sbliZit — poukéze se na to, Ze Zena déla chybu a nakonec ji Bond stejné ziska (z naseho vybéru
typicky Rosie Carver a Solitaire — obé z filmu Live And Let Die, podobné piipady se vSak
vyskytuji téméf v kazdém dile.)

Shrneme-li vys$e pospané, vytvaii se tato spojeni:

1) Padouchové selhavaji, protoZe nejsou tak télesné dokonali jako bond — tj. nejsou
alfa samci, nejsou tolik pfitazlivi pro svoje zeny, coz se jim stane osudné, nebot’ Bond

tyto Zeny ziskd na svou stranu a vyuZzije je k porazeni padoucha. Jak uvadi Tricia

32 Tento padouch (Kamal Khan) si vSak najimé skupinu zabijakd, jejichz velite]l ma pasku ptes oko a né&kolik
jizev na obliceji.
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Jenkins: Bond je nezranitelny, protoze je vic muzny, vic sexualné pfiitazlivy, vic
heterosexualni nez ostatni. [Jenkins 2005: 314]

2) Krasné Zeny by mély byt Bondovymi milenkami, pokud nejsou, délaji néco
Spatné a je potieba jim ,otevFit ofi.* Tento imperativ je pouze opisem diktatu

heterosexuality zminénému Vv bod¢ 3.1.3.

3.4.2 Agrese a uspéch

Jiz n¢€kolikrat jsme narazili na téma agrese. Tim, Ze ji bond pouziva jako svij standardni
nastroj, vytvaii souvislost mezi agresi a ispéchem. Tim, Zze Bondliv uspéch ma obvykle
charakter zachrany svéta, vytvaii se souvislost mezi agresivitou a legitimnimi, vzneSenymi
cili, coz je typicka praxe pii ospravedliiovani valek v§eho druhu. Ackoliv je to pfitom praveé
svétova valka, ¢emu se bond obvykle snazi zabranit, jsou to jeho soukromé valky, které
vede.®3A¢koliv jsou tedy jeho cile spravné, jeho standardni destruktivni metoda vytvari
dojem, Ze nejsou Zadné jiné metody — Zadné mirumilovné cesty, diplomatické cesty.
Pouzijeme-li slogan z romanu 1948, Bond vytvari spojeni ,,Valka je mir“. Tim Ze valka je
tradi¢né spiSe zaleZitosti muzskou, pak zmenSuje prostor Zenam, a to do té doby nezZ se

oblast zbrani ¢i spiSe vefejné sféry otevire i Zenam (v nasi sérii nejtypictéji filmem Golden

Eye.)

3.4.3 Emoce a bolest

Drobnou kapitolou je pak spojeni emoci s naslednym zklamanim. Ve filmech se totiz
nékolik opakoval nasledujici scénai: Bond zeny bézn€ vnimad pouze jako kratkodobé
rozptyleni. Kdykoliv citil k zené opravdovou lasku, Zena byla zabita a pro Bonda to
znamenalo jen utrpeni. To se tyka jak Tracy di Vicenzo (On Her Majesty's Secret Service
1969) Paris (Tomorrow Never Dies 1997) nebo Vesper (Casino Royale 2006). Vytvoieni
takovéto negativni konotace s laskou velmi dobie koresponduje s ndzorem, Ze muzi se boji
emociondlni blizkosti, nebot’ pro né¢ znamena odkryti zranitelného mista. Ackoliv je tedy
samotné ptiznani, Ze Bond ma city, ur€itym pokrokem od neoblomné normativni maskulinity,
tim, Ze kazdy Bondiv cit provazi pouze bolest a zklamani se skute¢né nabizi divakovi otazka,

jestli neni Stastngj$i spiSe onen ,,zmrzaceny* muz bez emoci, ktery neciti bolest. Zajimavé

vvvvvvvvvv

33 Pfi seznamovani s kolegou z CIA Felixem Leiterem fika — ,,My dva tedy val¢ime tedy na stejné lodi?*
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Georgem Lazenbym nebo Timothy Daltonem, byly divacky mnohem mén¢ uspésné nezli ty

predstavujici Bonda optimistického a oplyvajiciho humorem.3* [Funnell 2011: 458]

3.44 Femme fatale — homme fatale

Posledni stru¢nou kapitolou je pak souvislost vychéazejici z motivu jiz tradiéné se opakujiciho
ve viech Givodnich titulcich série® a to motiv Zeny se zbrani, motiv Zeny p¥inasejici smrt,
motiv femme fatale. S rostoucim vyznamem Zen ve filmu roste i zdiraznéni jejich Kkritické
role v zZivoté muze. Obvykle je to totiz Zena, ktera zpiisobi konkrétni zlom, jenZ je pak
zodpovédny za pad muzZe, at’ uz je to Bond nebo jeho zaporny protéjsek. Slovni spojeni
»osudova Zena“ pak v kontextu Bondovskych filmt dostava pomérné radikalni nadech, nebot’
osud, ktery Zeny muzim ve filmech piinasi, je jen ziidka piiznivy, nebo lépe feceno, jen
relativné ptiznivy — pokud napt. Chobotnicka pomize Bondovi, nutné¢ musi zradit svého
obchodniho partnera Kamala Khana, a tak je tomu prakticky ve vSech filmech o Bondovi.

V souvislosti s timto tématem je zajimavé sledovat vyvoj v poslednich dvou filmech
(Casino Royale, Quantum Of Solace), kde se objevuje model obdobny, ale u muzi — jiz
v kapitole 3.3.8 jsme popisovali, jak neblahy osud stihl zeny v Casino Royale, a popsali jsme,
jak jsou za n¢j muzi zodpovédni. Ve filmu nasledujicim (Quantum of Solace) uz je tato
zodpovédnost vyjadiena explicitné — poté, co je Vv hotelovém pokoji objevena zavrazdéna
agentka Fieldsovd, sesune se na Bonda kritika:

M: Pro¢ ona Bonde? Méla vas jenom odvést domd, pracovala v kancelafi. Tak funguje vase kouzlo

Jamesi, udélaji pro vas cokoli [tj. i zemiou]. Kolik jich uz bylo?

Motiv osudové osoby tedy v poslednich filmech dosahl i na muZe, uZ to neni jen Zena,

J 44

kdo prinasi smrt, ale muz.

3.4.5 Shrnuti

Diskurz Bondovské série dava zvlastni vyznam télesné dokonalosti, tim Ze jeji absenci spojuje

s dalsimi negativnimi charakteristikami (pfedev§im pfedurcenim k zahub¢) a vytvari tak efekt

stigmatizace. Specificky u zen pak vytvafi spojeni mezi krasou a sexualitou, spojeni, které

vytvaii samoziejmost, Ze krdsné zeny chtéji byt svedeny a milovany krdsnym muZem.
Usp&iné praktikovani agresivnich feSeni na kazdy problém pak vytvaii dojem, Ze

neexistuji Zadna neagresivni feseni, ze drobné valky jsou nutné pro zabranéni velkym valkdm

a favorizuji se tak postupy bliz§i spiSe muziim nezli zendm. To souvisi i s dal§im spojenim,

3 Jde o relativni Usp&$nost, vzhledem k ocekavanim a soudobym filmiim, nikoli mezi filmy o Bondovi

navzajem.
% S vyjimkou filmu Dr. No.
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které velmi negativné vykresluje veskeré emoce, nebot’ ty maji pfinést pouze bolest. Diskurz
tak jednoznacné pokladd muzsky necitlivy a agresivni egoismus za lepSi nezli Zensky
altruismus.

Poslednim spojenim je vytvoreni pri¢inné souvislosti mezi zdsahem Zeny a muzskym
padem, obdoba historického motivu femme fatale. Na rozdil od ptfedchozich spojeni, ktera
zustala veelku konstantni, se toto potkalo s alternativou — spojenim zasahu muze s utrpenim
zeny. Pravé toto posledni spojeni odhaluje tabu v maskulinnim diskurzu, kterym je

obecné problém viny, problém, ktery byl muzi bud’ ignorovan, nebo zlehcovan.
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3.5 Znakové systémy a systém védeéni
V této, posledni Casti analyzy se budeme ptat, jaky jazyk (napt. odborny, prosty), popi. jaké
znakové systémy jsou ve filmech o Jamesovi Bondovi preferovany a jaky maji tyto preference

vyznam pii reprezentovani maskulinity.

3.51 Dr.No- Live And Let Die

Bond c¢asto mluvi v expertnim koédu - pouziva odborné vyrazy z velkého spektra obort, od
jaderné fyziky po dé€jiny uméni a demonstruje tak svoje témét zavratné znalosti. Podobné jsou
na tom i jeho thlavni nepiatelé (obvykle géniové s touhou ovladnout svét) i tradi¢ni postavy

jako nadtizeny M, §éf vyzkumné sekce Q, nebo kolega ze CIA Felix Leiter:
M: Rika vam néco "vychyleni"?
BOND: Trochu. Pfesmérovani gyroskopického ovladace nasmérovanych raket radiovym signalem.

Zeny naproti tomu pouZzivaji kéd velmi prosty, Gasto az omezeny a naivni, &imZ je
demonstrovana velka vzdélanostni prevaha muzu. S tim souvisi i manifestovana pirevaha
védy a technicity (reprezentované muzi) nad povércivosti a piirodou (reprezentovanou
Zenami) — Bond odhali, ze obavany ,,drak” je pouze upravené vozidlo S plamenometem, osali
veéstkyni Solitaire tim, Ze ji podstréi namichané karty, nenecha se odstrasit nastréenymi
straSdky voodoo. Povércivé a divéfivé Zeny pak podle diskurzu nemaji v raciondlnim
muzském svété Sanci prezit (viz. kap. 3.3.5 - Rosie).

Roger Moore navic voli pfi komunikaci s Zenami chlacholivy, azZ zdrobnély jazyk,
jako by mluvil k détem. Pro ob& bondgirls pouziva zasadné laskyplné oznaceni darling. Na
jednu stranu sice projevuje vétsi pochopeni emocialnich narokd zeny, na druhou stranu je
takto stavi do pozice zranitelnych a zavislych stvoieni.

Obsahové se jazyk zaméfuje prevazné na témata valky, politiky, technologie a
ekonomie — tedy témata odborna — ve spojeni s muZskym monopolem na vzdélani tedy i
témata vyhradné muZska. Naopak zcela absentuji témata domova, rodiny, déti a
V minimalnim mnoZstvi se objevuje téma rodice. Obecné Feceno, ve filmu chybi témata
soukromé sféry, pristupné Zenam. V disledku jsou Zeny prakticky vytlac¢eny z diskurzu,
pripadné jsou v ném pritomny pouze do takové miry a v takové podobé, jakou urci

muzi.
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3.5.2 Octopussy — Golden Eye — Casino Royale

Film Octopussy je opét symbolickym ptedélem v diskurzu. Je v nasi analyze prvnim filmem,
kde Bond bere Zeny jako rovnocenné komunikacni partnery. Jazyk, ktery pouziva pfi
hovoru s zenami, se od jazyka uzivaného ,,mezi muzi“ li§i pouze jistym sexualnim napé&tim.
Objevuje se také mnohem vice dvojsmysli, ¢imZ se zna¢né odlehcuje atmosféra a uvoliuje
se tak nepfistupny muzsky svét, znamy z filmu Dr. No, jenz prakticky vzkazoval: Tady se fesi
vazné véci — muzské véci.

Tim, Ze Bond dokonce pouzil souslovi ,sexual discrimination” ackoliv z Zertu,
piipustil v podstaté do diskurzu moznost diskutovat o néem jako je genderova nerovnovaha.
Pro néco takového by se v pevné semknutém ,,neprustielném® maskulinnim diskurzu nenaslo
misto. Velmi podobné je tomu i v Golden Eye, kde se objevuji vyrazy jako ,,mysogynni
dinosaur, Zenska autorita, sexualni obtézovani*“ apod. To, ze diskurz poskytuje vyrazové
prostiedky pro kritiku urcité skupiny, je zasadnim krokem k jeho mocenskému vyuziti
[Foucault 1994].

Spolu s odbozsténim Bonda (viz kapitola 3.3.1) mizi i jeho nerealistické, v§ezahrnujici
encyklopedické znalosti a pokud se objevuje odborny kod, je Zendm srozumitelny.®

Co se tyce témat, ty neprosly velkou zménou, stale je tedy kompletné ignorovana
soukroma sféra. Tato odborna ,,muzska“ témata vSak uZ nejsou pro Zeny tabu, coz je
mimo jiné demonstrovano pravé obsazenim Zenskych postav do pozic politickych,
technickych apod. Zeny byly vpu$tény do muZského diskurzu, neznamen to viak, Ze by

byl ve filmech pripustén Zensky diskurz.

3.5.3 Jména Zen
Samostatnou kapitolou je tradice davat hlavnim zenskym postavam jména zaloZena na
slovni hiicce se silné sexualnim podtextem. Uved'me si né€kolik nejvymluvnéjsich: Honey
Ryder, Xenie Onatopp, Pussy Galore, Octopussy, Mary Goodnight, Chew Me, Kissy Suzuki...
Ve vétsiné piipadi samoziejmé vychdzeji z knizni predlohy a vypovidaji tak spiSe o zalibé
jejich autora Iana Fleminga, tim Ze vSak byly pouzity i ve filmu se staly souc¢asti diskurzu a
nelze je ignorovat. JelikoZ jméno je zasadni soucasti identity, nelze nez vySe popsanou
jazykovou praxi hodnotit jako degradovani Zenské identity na sexualni objekt.
V nejlepSim pripadé jde minimalné o posméch.

Americti cenzofi dokonce protestovali proti pouziti jména Pussy Galore a navrhovali

jako slusnéjsi alternativu Kitty Galore [Jenkins 2005]

3 Ve filmu The World Is Not Enough se napf. objevila postava jaderné fyzicky Christmas Jones.
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Vyse uvedena praxe se nezménila V celé sérii, ovSem ne vSechny Zeny jsou specialné
pojmenované a ne vzdy maji slovni hficky v zenskych jménech sexudlni podtext (napt. Dr.

Christmas Jones).

3.5.4 Shrnuti

Zjistili jsme, ze v prvnich dilech byla zna¢na nerovnovaha v tom, jaké jazykové prostredky
uzivaji zeny a muzi, nerovnovaha, ktera byla pro muze celkové ptiznivéjsi. Odborny jazyk
muze stavél do vyssich socidlnich pozic a zaroven znemoziloval vstup Zenam, které vesmés
ovladaly pouze omezeny kod. Tato bariéra se vSak ¢asem prolomila, Zeny se co do jazyka
vyrovnaly muzim a diskurz dokonce piipustil terminologii, ktera umoziiuje urcitou
dekonstrukei doposud rigidniho genderu. Urcitou charakteristickou znackou Bonda, ktera se

po celou dobu nezménila, jsou pak dvojsmyslna jména, ktera zesmésnuji nebo zvéciuji jejich

nositelky - Zeny.
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3.6 Vysledky analyzy

Nyni, kdyz mame za sebou celou analyzu, si miizeme zodpovédét otazku: Jak je v obdobi let
1962 aZ 2006 zpochybiiovdana tradi¢ni maskulinita v diskurzu vybranych filmit o Jamesovi
Bondovi?

V naSem vzorku bylo celkem pét filma v rozpéti 44 let a hned v tivodu musime fict, Ze
k vyvoji bezpochyby doslo. V prvnim filmu (Dr. No) muZzeme vidét priklad téméf
stoprocentni hegemonni maskulinity. Slivko témér pouzivame diky postavé Sylvie Trench,
damy v ¢erveném, zeny, kterda neukazuje jakékoli znamky podfizenosti vii¢i muziim a svym
sebevédomim a aktivnim pfistupem vyrazné vynika mezi ostatnimi zenami ve filmu. Plsobi
jako predzvést vzniku emancipované Zeny. V ostatnich ohledech je film jasnou demonstraci
muzské dominance. Hlavni muzsky predstavitel napliuje vSechny definiéni znaky hegemonni
maskulinity, obsah i jazyk jasné favorizuje muze a muzské postupy, kdezto piitomnost zen je
v tomto muzském svété minimalizovana. Zenam je vénovana jen nezbytna pozornost a jsou
prezentovany jako zcela zavislé na muzich.

V dal$ich dvou filmech (Live And Let Die, Octopussy) jsme byli svédky postupného
oslabovani ptivodni tvrdé maskulinity. Novy pfedstavitel Bonda je sice stile dominantni, ale
jeho nedotknutelnost a autorita klesd spolu s tim, jak je do filmu implementovan humor a
nadsazka, ktera Casto vyuUsti az v parodovani sebe sama. Ve vztahu k zenam, je pak novy
Bond mnohem vstiicnéjsi a v8§imavéjsi, prestoze jsou Zeny také Castou obéti vySe zminéného
humoru.

Film Octopussy je pak symbolickym zlomem, nebot je prvnim filmem v nasem
vybéru, kde jiz neni prezentovana dosavadni muzska nadfazenost vi¢i zendm. Pomér zen a
muzl je vyrovnany, stejn¢ tak jsou vyrovnané jejich sily. Muzi se k Zenam jiz nechovaji jako
k nekompetentnim a nezkuSenym détem, ale berou je jako rovnocenné partnery, ¢i naopak
soupefe. Pfesto jsou nadéle reprezentovany znac¢né rozdily mezi muzZskym a Zenskym
chovanim, pfedev§im rozporem Zenského altruismu a muzského cynismu. Tyto rozdily vSak
uz nehraji ve prospéch muzi, ba spiSe naopak, poukazuji na jejich nedostatky.

Pokud film Octopussy zlomil ptedchozi diskurz, tak je to Film Golden Eye, ktery na
misto zlomu nasadil diskurz novy a tuto zménu manifestoval tim, Ze do tradi¢nich muZzskych
pozic (8¢f tajné sluzby, vojak, pilot, programator) obsadil Zeny. Tyto zmény byly samoziejmé
ve filmu nalezit¢ komentovany, a jSou to pravé tyto komentare, které explicitné vnesly do

Bondovskych filml terminy genderové problematiky.
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Je tedy narusen dal$i muzsky monopol, tentokrat monopol na nékteré ¢innosti — na
strategické vedeni, na pouziti tézkych zbrani a brutality a na technické obory. Ke vSemu se ve
filmu stupiiuje kritika muzskych neduhd, at’ uz vyslovna (tj. Zeny spilajici muziim za jejich
chovani) nebo symbolicka (vykresleni absurdity maskulinniho chovani na androgynni zené
ktera toto chovani pfijala).

Posledni film z naseho vybéru — Casino Royale, pak tuto kritiku dovedl do hloubky
tim, Ze akcentoval tragické nasledky muzské nezodpovédnosti a akcentoval utrpeni zen
vyplyvajici z muzskych chyb a nedostatka.

Co se naopak v sérii nezménilo, jsou urc€ité prvky, které zajist'uji, Ze diskurz Bondovek
je stale jesté pievazné maskulinni — témata valky a terorismu, nadmérné uziti agrese, vyuziti
krasy a sexuality ke zvécnéni Zen apod. I tyto prvky vSak nezistaly nedotcené, nebot’ se staly

rovnéz ter¢em Zenske kritiky.
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4 7Zavér a diskuze

V piedchozi kapitole jsme shrnuli zmény, ke kterym v rdmci maskulinniho diskurzu filmt o
Bondovi doslo, jaky z nich Ize u€init zavér?

V této praci jsme se neustale toCili kolem pojmu hegemonni maskulinita, kdybychom
meli vytknout jedno slovo, které tento pojem charakterizuje, vybrali bychom slovo
dominance, tedy dominance muzl. Jak jsme si uz fekli, dominance je spojend s drzbou moci a
jednim ze zplsobu jak moc udrzet je prave ideologie zprostfedkovana skrze média. Béhem
toho, co se divame na prvni filmy o Bondovi, jsme svédky pravé ideologického upeviiovani
muzské dominance — vidime muze, ktefi definuji témata, rozhoduji a jsou fyzicky i psychicky
nadiazeni. Jejich nadfazenost je posilena diferenciaci od Zen (tj. akcentaci jejich rozdili).
Zduraznéni muzské sily a inteligence zaroven slouzi jako racionalizace jejich vidé¢iho
postaveni. Muzské neduhy, jako je pfiliSnd agresivita a promiskuita, jsou eufemizovany a
skryty pod obalem z humoru, zatimco se z nich jejich opakovanou prezentaci ¢ini standard.
Zeny jsou skrze pocetné tropy karikovany a reifikovany, jsou ideologicky stigmatizované.

Zmeény, kterych jsme byli v dalSich filmech svédky, jsou postupnym odbourdvanim
nékterych z téchto ideologickych technik, ptfedev§im rozdily mezi Zenami a muzi se zmensuji,
procez zdanlivé muzské ,,pfednosti prestavaji byt legitimnim diivodem pro jejich nadfazené
postaveni.

Otazkou je, co tyto zmény zapiiCinilo? V teoretické Casti jsme se jiz zminili 0
vyznamu zenskych hnuti a dalSich vlivech ale pojd'me byt nyni konkrétngjsi: Divaky akéniho
zanru jsou pfedev§sim muzi, filmy o Bondovi jsou zaloZeny na novelach napsanych muZzem
s pomérné Sovinistickymi nazory, scénaie i rezie Bondovek byly vzdy v rukou muzi.
V nasem piibéhu je vSak jedna vlivna Zena a tou je producentka Barbara Broccoli, dcera
Alberta Broccoliho. Oba jsou zasadnimi postavami pro Bondovskou sérii — Albert Broccoli
produkoval vSechny oficialni filmy do Golden Eye, kde ptedal symbolické Zezlo svoji dcefi.
Je to také pravé film Golden Eye, kde doslo k obméné muzského ,,8éfa” M za Zenu, coz byla
(pomineme-li zmény v piedstavitelich Bonda) dosud nejzasadnéjs$i zména ve formatu.

NemiZzeme se vSak nechat unést, producent/ka ma jisté silny vliv, ovS§em nemulZeme
celou zménu diskurzu vysvétlit obménou jedné osoby v tymu. Zkusme se spiSe podivat na
akéni zanr jako takovy. V jeho poéatcich nenajdeme zadnou Zenu v postaveni hrdinky. Casto
nenajdeme vibec zadnou zenu, nebot’ se jednalo vesmés o filmy s valecnou tematikou. Prvni

filmy, kde najdeme skuteéné akéni Zenskou postavu, se objevili v 70. letech a spadaji do
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kategorie tzv. blaxplitation (napi. filmy Coffy, Foxy Brown) — a jak uz nazev napovida, §lo o
cernosky. Jednou z prikopnic tzv. ,bilych® akénich hrdinek je postava Ellen Ripleyove

z filmu Vetielec (1979) a Sarrah Connorové z filmu terminator (1984).%7

Osmdesata 1éta jsou
vitbec obdobim Zen - své partnerky dostavaji i hypervirilni typy: Rambova (1985) spojka ve
vietnamské dzungli je Zena, Schwarzeneggeriuv barbarsky valenik bojuje bok po boku Rudeé
Sonji (1985). Od devadesatych let se akéni hrdinky opros$tuji od muzi a stavaji se hlavnimi
postavami (Nikita 1990, Xena 1995, Lara Croft 2001, Charlieho Andilci a dalsi). Z dnesniho
pohledu uz nejde o nic prekvapivého, ale fakt, ze postavu Termindatora — ktera platila za
symbol nezni¢itelného muzstvi, a dava se jako piiklad té nejtvrdsi hegemonni maskulinity,
hréla v tfetim zpracovani zena je dikazem obrovského ideologického pokroku.

Vratme se nyni konkrétné k Bondovi. Rekli jsme si, Ze rozdily mezi muzi a Zenami se
vV ném neustale zmenSuji. OvSem zménil se Bond saim? Nijak vyraznég, v zasadé déla porad to
stejné, to co se zménilo je kontext - jeho okoli, jeho Zeny. Zeny se vyrazné p¥ibliZily
muzim, muZi Zenam v§ak nikoli. Zaménitelnost roli, je jak uz jsme Fekli jednostranna
— neni problém nahradit Bondova partnera ze CIA agentkou, téZko se ov§em dockame
Pana Moneypenny, nebo snad muzské obdoby bondgirl tj. v diisledku homosexualniho
Bonda.
muzstvi, ktera si usurpovala pravo na vSechny klady, zatimco Zendm piisuzovala jen zapory?
Sledujeme pravé proto pouhy dusledek emancipace Zen, které dokazuji, Ze mohou byt jako
muzi? Vzhledem k tomu, zZe typickym divakem akéniho zanru jsou spiSe muzi, nabizi se jesté
jedno vysvétleni — muzi sami chtéji, aby zZeny byly vice jako oni. Ackoliv toto vysvétleni
odporuje logice ideologie a dominance, zamysleme se — tradi¢ni maskulinita se divala na Zeny
velmi negativné — pro¢ by ale mél muz chtit Zivotni partnerku, kterou opovrhuje? Nebyl by
Stastnéjsi, kdyby méla atributy, které on tolik uznava? Jakkoliv se zasluha na zrovnopravnéni
pohlavi ptisuzuje predev§im Zenam, vime, ze u obrazného ideologického kormidla byli muzi,
a proto bylo nezbytné, aby piedev§im oni ustoupili a zménili ndzor. K tomu mohlo dojit
Z donuceni, nebo dobrovolné. Na zakladé¢ vySe popsanych argumentli se vice klonime
k nazoru, ze si muzi sami uvédomili, ze zména muze plynout V jejich prospéch. Proto
soucasny filmovy stereotyp zeny vladnouci jak zenskymi, tak muzskymi zbranémi muze

nedési, je totiZ jejich produktem.

N v

37 Zajimavé je, Ze s kazdym pokraGovani téchto filmi byla jejich hrdinka jesté ak&ngjsi, jeste ,,muzn&jsi,
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Anotace

Tato bakalafska prace se zabyva vyvojem maskulinity v diskurzu filmové série 0 Jamesovi
Bondovi od jejiho vzniku v roce 1962 do roku 2006. Vychazi zteorie socialniho
konstruktivismu a konceptt ideologie a hegemonie, které propojuje s genderovymi teoriemi o
tradicnich modelech muZzstvi (pfedev§im modelu hegemonni maskulinity) a jejich modernich
alternativach jako je nové muzstvi. Metodou diskurzivni analyzy odhaluje, jak se ve
vybranych filmech v pribéhu ¢asu objevuji jednotlivé kontrahegemonni prvky narusujici a
zpochybiiujici pivodni dominantni ideologii hegemonni maskulinity. Zavéry analyzy ukazuji,
ze ani natolik maskulinni format, jakym byly ve svych pocatcich filmy s Jamesem Bondem,
neodolal emancipatornim tlakiim feminismu a ideam nového muzstvi. Vétsina maskulinnich
stereotypt, praktik a témat sice Vv sérii vydrZzela, prestaly vSak platit za samoziejmost,

postaveni Zen ve filmech znacné posililo a stejné tak posilila i kritika muza.

Annotation

This thesis deals with the changes of masculinity in the discourse of James Bond films,
covering the time period from 1962 to 2006. It is based on the theory of social constructivism,
and the concepts of ideology and hegemony, in relation to gender theories of hegemonic
masculinity, and its modern alternatives. The study uses a discourse analysis method to
reveal, how did the single elements, challenging the original dominant ideology of hegemonic
masculinity, appear in the films over time. It concludes that not even the strongly masculine
discourse of the first James Bond films was rigid enough to resist the emancipatory pressure
of feminism, and the ideas of a new manhood. Although most of the masculine stereotypes,
practices, and topics endured in series till now, they ceased to be such a matter of course, the

status of women significantly strengthened, and so did the criticism of men.
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