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Anotace

Bakalatska prace ,, Carodéjnice jako miiza ve vytvarném uméni* se vénuje
zobrazeni Carodéjnic v umeéleckych dilech. Vysvétluje pojem carodé€jnictvi, Zenu
jako Carodéjnici a muzu a predstavuje pohled na carod&nice z hlediska krasného 1
osklivého. Zkouma osklivost v uméni od antiky az po novovék. Dale rozebird
hlavni ptedstavitele téchto motivi, jejich carodénicka dila, v jakém kontextu

Carodéjnictvi chapali a jak se ho snazili prezentovat.

Annotation

This bachelor thesis “The Witch as Muse in Fine Arts” deals with the
depiction of witches in works of art. It explains the term of witchcraft, a woman as a
witch and a muse and presents a view of the witch in terms of both beautiful and
ugly. There is examined the ugliness in art from antiquity to the present day. The
thesis also analyses the main performers of these motifs, their magical works of art,

the context in which they understood witchcraft and how they tried to present it.
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1 Uvod

Téma Carodé€jnic je znamo uz od dob antickych. Byly casy, kdy byly muceny
a na hranicich upalovany nevinné divky a Zeny jen z podezieni, Ze jsou Carodéjnice.
V dnesni dobé uz jsou spise povazovany za baje, ale diky spousté¢ dostupné
literatury ma zvédavy Ctendf Sanci se o nich dozvédét vice, at’ uz z dobré nebo
Spatné strany, zalezi, co bude chtit najit. I kdyz uz dnes na ulici jen tak Zadnou
carod&jku nepotkame, tento fenomén je stale pro mnohé pfitazlivy, at’ uz jde o kult
Wicca' nebo modu, kterd predstavuje samostatné odvétvi velkého zajmu. Napiiklad
soucasna britskd znacka Killstar si libuje v ¢arodéjnych motivech, pentagramech a

pro milovniky kocek a ¢erné barvy je ptimo zadouci.

Prvni ¢ast prace predstavuje osklivost v uméni od antického obdobi az do
novoveku. Ve vétsing piipadit obéti tolika hoficich hranic, byly zeny obvinény z
Carodéjnictvi, jen proto, ze byly osklivé. Krasa byla, je a vzdy bude predstavovat
témet nejdilezitési ,,véc* v zivoté, at’ uz jde o cokoliv, proto mlze mit osklivost
alesponi v uméni sviij zaslouzeny prostor. Je zde nastinén jeji vznik ve stfedovéku a

roz$iteni v moderni dobé.

Ve druhé ¢asti si vylozime pojem carodéjnictvi a posléze vysvétlime, pro¢

byly za arodéjnice povazovany predevsim Zeny.

V zavéreCné cCasti si predstavime pfedni umélce carod€jného zanru,
Albrechta Diirera, Hanse Baldunga Griena, Franse Franckena II., Jacquese de
Gheyna II., Salvatora Rosu, Francisca Goyu, a jejich dila. Vylozime jejich vyznam a
ikonografické prvky. Dale bude zminén kontext mezi tématem carodéjnictvi a

témito umélci, proc se rozhodli pro zobrazeni praveé tohohle Zanru.

I Novopohanské nabozenské hnuti ve formé moderniho ¢arodéjnictvi, navazuje na stara pohanska
nabozenstvi.



2 Osklivost v uméni a ¢ase

Pro kazdého pojem krasa piedstavuje néco jiného nez pro druhého. Tak jako
se u lidi 1i81 povaha a pohled na svét, stejné¢ tak ma kazdy jiny ideal krasy. To, co je
krasné, je pro vétSinu pfitazlivé, tak tomu ale neni v uméni, kdy je mnohdy
pritazlive)si osklivost, ktera se nevnucuje a je piirozengjsi. AvSak definice osklivosti
je zcela nemoznd, da se pouze spolu s krasou sledovat v case. Co bylo osklivé a
nepiipustné v antice, mize byt povazovano za piijatelné a krasné ve sttedovéku. V

dnesni dob¢ uz je vSak osklivost v uméni imysIn€ vyhledavana a uznavana.

2.1 Antika — obdobi krasy

V antice nebyl pro osklivost prostor, v této dobé o ni bylo feceno velmi
malo, nebot’ jeji princip nebyl povazovan za ducha obohacujici. Celd anticka
filozofie byla postavena na krase, uz samotny pojem byti predstavoval projev krasy,
a kdyz je byti krasa, jak potom viibec miize existovat osklivost? Ve filozofii Platona
je krésa nejvyssi ideji, neuznava existenci téch necistych, takze ani oSklivost
samotnou. Vénuje se predevsim krase duchovni, krasa duse je podle néj cennéjsi
nez krasa téla.” Sokrates mél na krasu funkcionalisticky nazor, to, co slouzi svému
ucelu, je krasné.’ Z toho vyplyva, ze to, co postrada Gi¢el a ¢emu chybi tmérnost, je

osklive.

Némecky osvicensky estetik, umélecky teoretik a kritik Gotthold Ephraim

Lessing prozkoumaval povahu osklivosti ve svém proslulém spise z roku 1766.

2 PLATON. Symposion. 6. opravené vyd. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 62.
3 PLATON. Hippias Vétsi. 1. vyd. Praha: Oikoymenh, 1996, 142 s.
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Jedna jedind nepatiicna cast miize rusit harmonizujici ucinek krasy mnoha casti.
Proto se vsak predmét jeste nestava osklivym. I osklivost vyzaduje vice nepatricnych casti,
které musime mit také moznost prehlédnout najednou, mame-li pii tom pocitovat opak
toho, co pocitujeme pri krase. “

Lessing ve svém spise zkoumal diivod, pro¢ na zndmém antickém sousosi
trojsky knéz Laokoodn a jeho dva synové nemaji odpovidajici hrtizny vyraz k situaci,
kdy jsou rdouseni hady. Vysvétlil si to tak, ze dés, ktery by vyzaroval z jejich
vyrazu by pusobil osklivé a tim padem by to bylo pro uméni neptipustné. Z
Lessingova minéni vyplyva, Ze zastdva klasicistni ndzor ohledn€ poslani uméni,

které ma sdélovat krasu a vzbuzovat pocit vznesenosti.

Recky umélec se snazil zachycovat jeding krasu, chtél, aby jeho uméni
uchvacovalo divaky svou dokonalosti. Naslo se par umélci, kteti zpodobiovali
niz8i formu uméni nez krdsno, napiiklad malif Peiraiitkos se ve své tvorbé
zamétoval na ,,necista* pracovni mista, naptiklad na okoli dilen a holiren, malif
Pauson se zase vénoval piirodé v jejim hrubém vzezieni. ° Zatimco v antice byly
zapocaty definice krasy od slavnych filozofii Sokrata a Platona a krasa v uméni

postupné vzkvétala, oSklivost ¢ekala skryta ve stinu.

4 LESSING, Gotthold Ephraim. Hamburska dramaturgie. Laokoon. Stati. Praha: Odeon, 1980, s. 363.

5 LESSING, Gotthold Ephraim. Ldokodn: dili o hranicich malifstvi a poezie. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, s. 17 — 18.
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2.2 Stfedovek - d’abel a ¢arodéjnice

Jiz ve sttedovéku byl okruh ohyzdného pomérné pestry. Prava krasa byla
pouze ta duchovni a moralni, jelikoz sttedovék ovlivnilo a nejvice poznamenalo
kiestanstvi a s nim Bible. Z toho se odvijel nezdjem o estetiku a krasné umeéni.
Umeéni slouZilo ¢isté jen z teologického hlediska. Osklivost jako takova ale piesto
témét neexistovala, nebot’, co je stvorené Bohem, je dobré a krasné. Augustinova
filozofie vidi krasu jako objektivni zalezitost, pak je oSklivost jen niz§im stupném
krasy. Za osklivého c¢lovéka pak byl povazovan jen ten, ktery jakkoli pterusil
spojeni s Bohem a za $patné, tedy 1 osklivé, bylo povazovéano vSe, co bylo proti
kiestanstvi. Hegel upozoriiuje na fakt, ze ,,s ndstupem kifestanské senzibility a umént,
jez ji vyjadruje, se do stiedu zajmu (hlavné, co se tyce Krista a jeho pronasledovatelit)
dostavaji bolest, utrpeni, smrt, muceni a télesné znetvoreni.“® Pravé ve stfedovéku se
zaCaly objevovat carodéjnice podléhajici d’ablu a vSudypfitomna smrt. Stfedovek
udélil d'ablu, peklu a désu dosud nevidany prostor. Tyto temné obrazy byly imysIné
désivé, odrazovaly vétici, aby nesesli z cesty, po které je doprovazi Buh. Svét v cele
s d’ablem byl vystrahou pro vSechny, ktefi by se otocili zady k Bohu. A tak se stala
osklivost nejucinnéjSim prostiedkem pro varovani hiiSnikl. Pravé k této dobé se
vaze vznik nespocetné mnoha textii, které popisuji peklo, d’abla a rizné formy

trestll. Jednim z nejvyznamnéjSich texti a literatury viibec je Dantovo Peklo.”

Lessing dospél k nazoru, ze bude-li tisic lidi ¢ist o Helenin¢ krase, vznikne
tisic jejich riznych podob.® Stejné tak jako krasa nema jen jednu podobu, tak i
osklivost je zndzornéna v nespoctu riiznych forem. Pokud neexistuje jedna podoba
strachu, tak neni ani jedna podoba d’abla. S postupem casu se fyzickd osklivost

d’abla zmenSovala, staval se podobny lidem a skrze svoji nerozpoznatelnost od

vvvvvvvv

6 ECO, Umberto. Dé&jiny osklivosti. Praha: Argo, 2007, s. 62.
7 ALIGHIERI, Dante. Peklo. Praha: Academia, 2007, 190 s. ISBN 978-80-200-1504-4.

8 LESSING, Gotthold Ephraim. Laokoon: cili o hranicich malif'stvi a poezie. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, s. 166-180.
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2.3 Novove€k — nova pojeti osklivosti

V novovéku uz existovala celd fada uméleckych a myslenkovych smért,
které¢ se vzajemné dopliiovaly a ovliviiovaly. Nebylo tomu jako v dob¢ antiky a
sttedovéku, kdy pro ob¢ obdobi byl specificky hlavné jeden smér. V dobé novoveéku
( od renesance 14. stoleti az po 19. stoleti) ptfichazi skute¢né zkoumani osklivosti a
nejen krasy. Vznikd spousta odliSnych teorii a podstatnych znakd shrnujicich
osklivost. S moderni dobou ubylo upjatosti a tak se nam osklivost pfedstavila v
zcela nevidané formé. Zajem umélcii budila misogynie, kterd meéla uzkou spojitost
praveé s Carodéjnictvim, své misto ziskala uz ve sttedovéku a nezavisle se pienesla 1
do novovéku. Hlavnim tématem uméni uz od dob antiky byly Zeny a jejich vnimani
bylo uz tehdy sporné. Rozvoj osklivosti v podani Zeny mél né€kolik odvétvi. Ve
sttedovéku zZena — stafena ztélesiiuje moralni a fyzicky rozklad, v renesanci bylo
oblibené tyto Zeny zesméSiovat v podobé karikatur a v baroku potom Zenské

nedokonalosti mohly znamenat i néco jako atraktivitu.’

Dal$im fenoménem novovéku byly zridy. At uz to byla mytologicka
stvofeni, lidem neznamé zvifata nebo divnd individua. Lidské télo zacalo byt
prozkoumavano zevnité a kazdd anomélie byla zvlast posuzovéna.”” S tim byla
vynesena na povrch zvrhlost, ktera se ukryvala v lidech, pohled na tyto tvory jim
prinasel zvlastni typ vzruSeni, se zaujetim a potéSenim pozorovali to, co odsuzovali,
mozna pravé proto, Ze si pifi pohledu na tyhle podivné bytosti pfipadali vice

normalni a krasni, ve svém nitru ale kolikrat ptekypovali zkazenosti.

Teoretici a filozofové méli odliSny pohled na problematiku osklivosti.
Immanuel Kant v Antropologii pragmatického ohledu' déli osklivost do dvou

kategorii — na moralni a biologickou. Vady na krase a nevabny vzhled, jejichz

9 ECO, Umberto. Déjiny osklivosti. Praha: Argo, 2007, s. 159.
10 /bid., s. 241.

11 KANT, Immanuel. Anthropologie in pragmatischer Hinsicht. Hamburg: Meiner, 2000, 328 s. ISBN
3-7873-1278-1.
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tviircem je matka piiroda, nemiizeme mit nikomu za zI¢é a doty¢ny by za né nemél
byt odsuzovan. Pozd&ji v Kritice soudnosti” uz Kant neni k oSklivosti tak
benevolentni a zbavuje ji vSech narokl na esteticky prozitek. Friedrich Schlegel
hovoii ve své praci O studiu recké poezie o osklivosti jako o nutnosti v uméni,
protoze aby nas uméni zaujalo, je k tomu potieba existence néceho nevidaného a
znetvoren¢ho. Hegel pak povazuje osklivost za nezbytny moment, ktery vstupuje do
stfetu s krasou.”” 19. stoleti tedy vita oSklivost v uméni s otevienou narudi, jelikoz v
této dob€ bylo mozné téméf vSe a nic nebylo zakdzané. A tak s sebou piinasi

aspekty smrti, nemoci, znechuceni, hriizy a dalSich odpudivé ptitazlivych véci.

12 KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Praha: Odeon, 1975, 271 s.
13 ECO, Umberto. Déjiny osklivosti. Praha: Argo, 2007, s. 278.
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3 Pojem Carodéjnictvi

Carodgjnictvi se neda presné definovat, jelikoz v riznych &asovych
obdobich a spole¢nostech se nazory na néj projevovaly v nékolika podobéch,
jelikoz tento termin m¢l v riznych kulturach rizny vyznam. V neutrdlnim smyslu
Carod@jnictvi predstavuje kouzelnictvi neboli magii, ve které se disponuje s
nadpfirozenymi silami pomoci zaiikavani a vyvolavani duchtl. Carod&jnictvi se také
vyznacuje vyuzivanim nadpfirozenych jevi, jako je neviditelnost, metamorfoza,
létani, jasnovidectvi, astrdlni projekce nebo schopnost zabijet na dalku.”” Ze
zékladni hypotézy o podstaté carodéjnictvi vyplyva, ze kofeny nestésti postihujicich
lidi jsou socialni. Proto v ramci tradi¢nich spolec¢nosti byva Carodéjnictvi Casto
synonymem zla, které ptevraci zédkladni normy moralky. Pfedstavuje antisocialni
zlo¢in, kone¢nou formu lidské zkazenosti a zlych umysli. Protoze jeho podstatou je
odliSnost, pfipisuji se piedstavam o carodéjnictvi podobné atributy: deviantni
sexualni chovani, nahota a nedostatek studu, chtivost, nezdrZzenlivost, divné nebo
Seredné rysy, spfiznénost s tmou, no¢nimi zvifaty, necistymi bytostmi, kontakt s
duchy a démony a tajnd no¢ni shromazdéni spojena s hroznymi zloCiny, jako je

ritudlni zabijeni novorozefiat nebo kanibalismus.”

Pro svoje nadpfirozené
schopnosti se Carodéjnice podobaji Samanim. Z kiestanského hlediska se zase

podobaji svétciim, kterym byla ddna schopnost §kodit svym neptatelim.

S ¢arodéjnictvim se poji jeden z jejich nejdulezitéjsich ritualu — ¢arodéjnicky
sabat. Tato vira v ¢arodé€jnice, na které se pohlizelo jako na Cleny sekty, chystajici
spiknuti, jejimz hlavnim ukolem je Skodit lidem, se poprvé odhalila v savojském
vévodstvi, kde prvni hon na ¢arodéjnice probéhl v roce 1430. Pravé zde se utvoftila
nova formulace ¢arodéjnictvi, které v sobé zahrnuje lety na sabat, i¢ast na ném,

télesny styk s d’ablem a jeho uctivani. Do jinych Evropskych casti pak zacala

14 GUILEY, Rosemary Ellen. Encyklopedie ¢arodéjnic a carodéjnictvi. Praha: Olympia, 1997, s. 55.
15 BEHRINGER, Wolfgang. Carodéjnictvi: globalni historie. Praha: Albatros, 2016, s. 39.
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pfedstava Carodé€jnické sekty pronikat v letech 1450-1480. Ohromné jednota
podoby sabati, jak o nich hovofily Carod€jnice pii inkvizi¢nich procesech, byla
brana za kolosalni dikaz rozsifeni této sekty, které potom jen vedlo k jejich jesté
intenzivnéj$imu prondsledovani. V 15. stoleti se tedy zacalo v mnoha Evropskych
statech pfedpokladat, ze jsou ¢arodéjnice zapojeny do soukromého spiknuti a ze se
pravidelné schazeji k ritudlnim ¢innostem, které na pocatku nesly nazev synagogy,
pozdéji se =zaCaly oznaCovat pod pojmem sabat. Sektafské a individualni
Carodéjnice se také liSily v tom, ze ty sdruzené svou obét v noci, kdyz spala,
navs$tévovaly, drtily ji hrud’ a natiraly ji ¢arovnou masti. Z této doby jsou ndm
znamy piedevSim informace od dominantnich stran cirkve a inkvizitorQ, z kterych
vyplyvalo, ze vSechny carodéjnice jsou zlé. I takové, které pomahaly lidem s
ruznymi zdravotnimi obtiZemi a byly povaZovéany za léCitelky, i ty byly naf¢ené z
takzvané medicinské magie a cilem bylo je vymytit-”®

Heinrich Krimer, dominikansky inkvizitor, pfedstavoval ¢arodé&jnictvi jako
soucast obrovského spiknuti, které je namifeno proti kiestanskému spoleCenstvi,
aby lidem zptsobilo nesmirné télesné a dusSevni utrpeni. Proto mély byt Carod€jnice
podle bozského a svétského prava vyhlazeny a vybity za pouziti jakychkoli
prostfedkil, protoze zlo¢iny mimofadné povahy vyzaduji vyjime€na opatieni.’”
Soucasnd proti¢arodéjnickd hnuti interpretuji tradi¢ni Carodé€jnictvi jako plisobeni
zla. Z tohoto hlediska se jednd o nadcasovy problém, stejné jako tomu je s otazkou
teodicey'®, jak vysvétlit pi¢iny ne$tésti, které nds postihuji — ty pticiny, které lidé
nachazeli v kosmickych silach, bozich, nadptirozenych bytostech nebo i v oblastech
vymykajicich se plisobenim mystickych sil, a také v tom, Ze si nedovedli vysvétlit

zasahy nahodilosti.”

16 MUCHEMBLED, Robert. Magie a carodéjnictvi v Evropé. Praha: Volvox Globator, 1999, s. 27.
17 BEHRINGER, Wolfgang. Carodéjnictvi: globdlni historie. Praha: Albatros, 2016, s. 42-43.

18 Pro¢ Blih dopousti, nebo dokonce ptsobi zlo?

19 GOLDEN, Richard. Encyclopedia of Witchcraft. Santa Barbara: ABC-CLIO, 2006, s. 793.
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3.1 Carodgjnice jako Zena

Za carodéjnice jsou vétSinou povazovany zeny. Historikové dospéli k
ne¢kolika divodim jako je skuteCnost, ze jsou zeny odjakziva brany jako slabsi
pohlavi a s tim také souvisi, ze d’ablu podlehnou snadn&ji neZ muzi. Zenska
sexualni neukojitelnost byla dalSim z divodid. Jacob Grimm, filolog a lexikograf,
naopak predstavuje Carodéjnice jako ,,moudré zeny‘, nositelky staré moudrosti,
které¢ byly nespravedlivé pronasledovany kiestanskou cirkvi. Jules Michelet,
romanticky historik, v c¢arodéjnicich zase spatfoval heroické postavy lidového
lékatstvi, obéti feudalniho utisku a pfedchiidkyné Francouzské revoluce. A Johann
Weyer, dvorni 1ékat vévodi julisko-klevskych, se postavil proti pronasledovani
carodéjnic ve své nejvlivnéjsi rané novoveké knize. Pokladal je za zeny trpici
melancholii, ke kterym se ma pfistupovat shovivavé a s laskou a jimz by se mélo
dostat Iékatské péce, aby byla vyléCena jejich duSevni choroba. V zZadném ptipadé
nemohlo byt schvalovéano jejich zabijeni a muceni, naopak se na n¢ mélo pohlizet

jako na ,,masakrovani nevinnych zen*.”’

20 BEHRINGER, Wolfgang. Carodéjnictvi: globdlni historie. Praha: Albatros, 2016, s. 43-45.
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4 Carodéjnice jako muiza

Nejvice obrazil s tématem cCarodéjnictvi pochazi z konce 15. a celého 16.
stoleti, 1 kdyz prevladd ndzor, Ze Carod€jnické procesy probihaly piedevsim ve
sttedoveku. Ve 13. stoleti se sice zrodila inkvizice, ale ta se zabyvala pfedevsim
kacitstvim. Az v roce 1484, kdy byl sttedovék téméf u konce, byla vydana bula
papeze Innocence VIII. Summis desiderantibus affectibus, ktera byla namitfena proti
carod&jnicim, papeZz v ni apeluje na inkvizitory Heinricha Kramera a Jakoba

Sprangera, aby proti ¢arod&jnicim razné zakro¢ili.”

., K nasemu velkému znepokojeni se k nasim usim nedavno doneslo, Ze v nékterych
oblastech Nemecka lidé obojiho pohlavi zapomnéli na svou spdsu a vzdalili se od katolicke
viry, neboji se télesné obcovat s dabelskymi prizraky a démony, usmrcovat a hubit Zeny,
zvirata, plody zemé prostiednictvim kouzel, car, zarikavadel a dalsSich zavrzenihodnych
magickych praktik. Jak nam uklada nase poslani, chceme se nalezitymi prostiedky postarat
o to, aby hrozba heretické nepravosti nerozsirila svij jed na vkor nevinnych lidi. Budiz
dano na védomi inkvizitorum Sprengerovi a Kramerovi, kteri maji vykonavat urad
inkvizitorii v téchto oblastech, aby naddle a neustdle pokracovali v napravé, uvéziovani a

trestani osob za vyse recené vystrelky a zlociny. “*

V roce 1487 byla vydéana kniha témito dvéma inkvizitory — Heinrichem
Kridmerem a Jakobem Sprangerem, ktera slouzila jako ptirucka pro lovce ¢arodéjnic
— Kladivo na carodéjnice (Malleus maleficarum). Kramer povazoval sex za zdroj

v8eho zla, ktery bylo potieba vymytit.”

Tento traktat proti carodéjnictvi obsahoval
rady jak carod€jnice rozpoznat, vyslychat, jak je podrobit muceni, aby se piiznaly
ke spojeni s d’ablem. A tak se v prib¢hu 16. - 18. stoleti procesy s Carod&jnicemi

Sifily nejen ve svété katolickém, ale i protestantském, a to nejen v Evrop&.?* Proto se

21 ECO, Umberto. Déjiny osklivosti. Praha: Argo, 2007, s. 205.
22 bid., s. 206.

23 GROSSINGER, Christa. Picturing Women in Late Medieval and Renaissance Art. Manchester:
Manchester University Press, 1997, s. 131.

24 ECO, Umberto. D¢jiny osklivosti. Praha: Argo, 2007, s. 205-207.
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praveé i s timto obdobim poji vznik velkého mnozstvi obrazového materialu, co se

Carodéjnictvi tyce.

4.1 Albrecht Diuirer

Albrecht Diirer (1471-1528) byl jednim z piednich némeckych renesan¢nich
malift, jenZ jako prvni z umélct psal o svém Zivoté a jako prvni se naucil zachazet
s autoportrétem jako se samostatnym zanrem. V Némecku byl prvnim, kdo zapocal
kreslit akty podle zivych modell a svoje dilo podpofil umélecko-teoretickymi
pojednanimi. Jeho dilo je ohromné rozsahlé, pocet se pohybuje okolo 1600. Z jeho
rukou vzniklo pies 1000 kreseb, dale se vénoval dfevorytim, malbdm, médirytim,
leptim a akvarelim. ’ Jeho zdjem o téma Carod&jnictvi byl kratkodoby a misogynie
v jeho dilech nepfevlddala. Nikdy nepiekrocil hranice toho, co by od n& lidé
neocekavali. K carodé€jnictvi pfistupoval spiSe satiricky a skepticky, s cilem
prosazovat umeéleckou originalitu spiSe, nez aby se zajimal o soucasné
Carodéjnictvi. Diirerovy zeny byly sice nahé, ale vétSinou cudné usporadané, na
rozdil od Baldungovych €arodéjnic. Profesorka historie a teologie Margaret Miles
tvrdi, ze nahé Zenské télo trvale odolavalo jakymkoli pozitivnim nabozenskym
konotacim, coz znamenalo narGst muzské nahoty, kterd predstavovala bezmoc a
padly stav, zatimco nahota obzalované ¢arodéjnice znamenala jeji zranitelnost vici

vySetfovani a mudeni.?

4.1.1 Ctyfi ¢arod&jnice

Némecko bylo epicentrem evropskych honti na ¢arodéjnice a mozna prave
proto se Diirer rozhodl pro jejich ztvarnéni. Jeho rytina Ctyri carodeéjnice / Die vier

Hexen (Obr. 1) z roku 1497 ve své dobé postradala vyklad a pochopeni. Joachim

25 WOLF, Norbert. Albrecht Diirer. Praha: Slovart, 2007, s. 7.

26 MILES, Margaret. Carnal Knowing: Female Nakedness and Religious Meaning in the Christian
West. Boston: Beacon Press, 1989, s. 81-82.
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von Sandrart, malif a historik uméni, popsal postavy na rytin€ jako ¢arodéjnice, ale
piipustil, ze pro nékteré pozorovatele predstavuji Tt1 Gracie. Pro mnoho lidi mél

obraz mytologicky a alegoricky vyznam. Jsou v ném pouzity klasické narazky.

., Hlavni smysina postava, zobrazenda zezadu, vyvolava predstavu pohanské bohyné

lasky, jelikoz ma na hlave vénecek z myrty, z rostliny, kterd je spojena s Venusi. Ostatni tFi

postavy v kruhovém usporadani se pravé stavaji jejimi Graciemi.“ *’
Diirer svym obrazovym zpracovanim piedstavil zeny jako hrozbu pro
patriarchalni spolecnost. Stroze feceno, obraz vyjadiuje muzskou potiebu mit pod

kontrolou Zzenskou sexualitu.”

Obr. 1: Albrecht Diirer, élyfi Obr. 2: Albrecht Diirer,
carodéjnice, 1497. Carodéjnice, 1500-1501.

27 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 63.

28 Ibid., s. 65.
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4.1.2 Carodgjnice

Do popiedi, co se tyce darod&jnického tématu, se dostava rytina Carodéjnice
/ Die Hexe (Obr. 2), na které Diirer pracoval v letech 1500-1501. Tento motiv si
ptrizptsobil tak, ze Cerpal ze soucasnych postoji vici starym zenam, které se
vyznaCovaly chudobou a drzosti a jako takové byly CcCastokrat obvinény z
carodéjnictvi. NeSlo jen o jejich socidlni a ekonomicky stav, ktery je d¢lal
zranitelnymi, ale Slo pfedev§im o soucasné chdpani sexuality, kterd byla obzvlast
odpuzujici nejen kvili jejich fyzickému vzhledu, ale také proto, Ze nemohla vést k
plodnosti.” Stejné jako Ctyiii carodéjnice byla i Carodéjnice predmétem slozitych
ikonografickych interpretaci. Na symbol kozla bylo pohlizeno jako na znameni
kozorozce, s kterym se poji bih Saturn se svymi asociacemi (kastrace, nasili a
melancholie). Tato Diirerova postava v astrologickém a mytologickém pojeti je
symbolem spolecenského nepotradku, ktery vyplyva z posedu Carodéjnice, jez jede
Celem vzad, coZ predstavuje ostrakismus®™ a vysméch.” Stejné tak zlovéstné
naznaky jeji moci — krupobiti a vlasy, které vlaji opacnym smérem nez kterym se
pohybuje, piedstavuji ztélesnéni socialniho nepotfadku. Carodgjnice, drzici mezi
nohama Zenské symboly, preslici a vieteno, fidi kozla, ktery ma symbolizovat chti¢
a d’abla. Uchopeni rohu vyjadfuje vzajemnou zménu roli pohlavi, nebot’ kozliv roh

naznacuje vysméch Zen vii¢i muzim, které jim dominuji.”

4.2 Hans Baldung Grien

Pravé Albrecht Diirer byl ucitelem némeckého renesan¢niho malife a rytce

Hanse Baldunga Griena (1484-1545). Hans Baldung v jeho diln¢ ziskal svoje

29 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 73-74.

30 Vylouceni jedince z kolektivu.

31 MELLINKOFF, Ruth. Riding Backwards: Theme of Humiliation and Symbol of Evil. Berkeley:
University of California Press, 1973, s. 150-153.

32 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 74.
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ptizvisko Grien, nejspis proto, Zze hodné pouzival zajimavou zelenou barvu, kterou
dodaval svym obrazim tajemnou atmosféru. Casto zobrazoval Pannu Marii a nasel
zélibu v zobrazeni ¢arodéjnictvi, spole¢né tak jeho dilo tvoii zajimava smés témat.*
Do dnesni doby se zachovalo cca 90 jeho obrazi a oltainich desek, 350 kreseb a
180 grafik. Patfil do skupiny umélct, ktefi svoje obavy nad osudem lidstva a
utrpenim své doby vyjadiovali pomoci fantazie. Carodé&jnice zachycoval mnoha
riznymi technikami — malbou, rytinami, i v kresbach. Tato dila vynikala svou
dynamicnosti a erotickym nabojem, i1 kdyz byla zaklad4ana na negativnich Zenskych
stereotypech. Baldunga si oblibilo i mnoho lidi z akademického publika, jako
naptiklad pravnici. Zaujal je nejen svymi dovednostmi, ale predev§im pochopenim
vztahu mezi Carod€jnictvim a reformovanym zdkonem. Jeho ikonografie byla
vyvazena, sloZena z civilnich i duchovnich aspektli carodéjnictvi. Nové definované
Carodéjnictvi predstavovalo soucasny zlo€in, ktery vyzadoval nové aplikace zakona

a nové syntézy stavajicich pravnich pojmi.**

4.2.1 Carodgjnice piipravujici se na let

Cervenohnéda kresba nachazejici se v muzeu Albertina ve Vidni (Obr. 3) a
zelend kresba v muzeu Louvre v Patfizi (Obr. 4) si jsou podobné velikosti,
kompozici 1 vyrazem. Baldung v téchto kresbach pouzil vytvarnou techniku
Serosvitu, kterd byla v té dobé& teprve dva roky novinkou.” Obé& kresby popisuji

pribéh levitaéniho ritudlu.

33 ROPER, Lyndal. The Witch in the Western Imagination. Charlottesville: University of Virginia
Press, 2012, s. 51.

34 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 95.

35 ROPER, Lyndal. Witch Craze: Terror and Fantasy in Baroque Germany. Connecticut: Yale
University Press, 2006, s. 153.
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, Podél stredové svislé osy prace v Louvru je nadoba s masti, zaklinadlo s

nerozeznatelnymi ¢maranicemi, misa s lebkou a dlouha kost, které drzi carodéjnice jako

obét a rizenec, ktery obsahuje rolnicky, kostky, kralic¢i nohu a lebku zarodku. **°

Tyto pfedméty spolecné s nasvicenou nadmutou ¢arodéjnici jsou motivem,
ktery ptedstavuje nadmuti pychou, sdéluji ndzor, Ze usili Carodéjnic o fyzické 1étani
jen pomoci vlastni moci je hloupy hazard. Tato interpretace je posilena kopii
pravdépodobné od monogramisty Hanse Franka z Basileji, ve které dvé z ¢arodéjnic
v priubéhu ritualu spi. Tento ¢asteCny skepticismus odpovida soucasnym predstavam

o ¢arodé&jnictvi.”’

Zaroven vsak taky kresby ukazuji, ze se Carod€jnice uchylily k vrazdéni déti
a vykradani hrobt, aby ziskaly zaklady pro sviyj ritual. Ukazuji jejich téla — drsna,
vyboulend, zobrazena v zachvatech, vysvétluji hrubou télesnost, kterd je umocnéna

blizkosti kosti, zvracejici ko¢kou, désivym obsahem nadob a vypary.

., Na obraze v Albertiné stara zkusend carodejnice levituje a mirné povzbuzuje svou
smyslnou mladou zZdkyni, zatimco dalsi dvé carodéjnice se snazi cist kouzlo a drzet stale
nahore horici hrnec. Jedna si sahd mezi nohy (pravdépodobné masturbuje s levitacni

masti), druha drzi namazanou vidlici. Dalsimi atributy na obraze jsou kosti, kocky, koza a

démonicti potomci. “*

36 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 93.

37 Ibid., 93.

38 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 93-94.
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Obr. 3: Hans Baldung Grien, Obr. 4: Hans Baldung Grien,

Carodéjnice pripravujici se na

let (¢4st 2), 1514.

Carodéjnice pripravujici se na let

(&ast 1), 1514.

4.2.2 Tti ¢arodéjnice

Baldung kresbu 77 carodéjnice / Neujahrsgruf3 mit drei Hexen (Obr. 5) z
roku 1514 daroval svému duchovnimu pfiteli jako novoroéni pohlednici. S oblibou
uzival dvojsmyslnost, kterou mizeme nalézt i v kresb& Carodéjnice a démon.
Blizko u stfedu obrazu si smyslna mlada ¢arodé¢jnice zakryva rukou své pohlavi a
brani tim pohledu duchovniho na jeji genitdlie nebo se naopak ukaji ptimo ptred
jeho o¢ima? Vysvétleni uz pfenechava Baldung na divakovi.” Dalsi z ¢arodgjnic
svym postojem piedstavuje obraceny démonicky svét. Pro piijemce pohlednice pak
znazornuje konfrontaci s dlouhotrvajici satirou zneuzivani celibatu. Baldung

nasméroval jeho pohled podél okrajii trojuhelniku z postav, aby tak zazil smésici

39 ROPER, Lyndal. Witch Craze: Terror and Fantasy in Baroque Germany. Connecticut: Yale
University Press, 2006, s. 152-153.
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dobfe tvarovanych a naopak zchatralych tél. Narusil soudrznost Zzenského téla

neustalym piekryvanim télesnych ¢asti.”

., Prchavost stabilni svislé osy naznacuje Baldungiiv monogram a hrnec s ohném,
ktery symbolizuje plamen chtice na vrcholku trojuhelniku. S pouZitim Zenskych tel zestrucnil

mordalni poruchu, kterd se sotva udrzuje pod kontrolou a hrozi, Ze exploduje ze slabého

trojithelnikového sevieni. “ *!

Praveé némecti malifi rozvinuli téma , kde spolu kontrastuji téla riizné starych
zen a toto téma prenesli do carodéjnictvi. Tento kontrast pak ukazuje bud
pomijivost krasy nebo by se dal interpretovat jako misogynisticky tutok vici

Zenam.”

4.2.3 Carodgjnice a démon

Baldungova zaliba v symbolu misogynie vrcholi v kresbé Carodéjnice a démon /
Hexe, einen Drachen neckend (Obr. 6) z roku 1515. Mladéa ¢arodéjnice, drzici se
vinné révy, nastavuje své genitdlie smérem k démonové tlamé, kterou drzi
otevienou jedno z Baldungovych slavnych zlovéstnych batolat. 1 zde najdeme
dvojsmysl, je to démon, kdo provadi mladé cCarodéjnici ordlni sex nebo je to
Carodéjnice, ktera samym vzruSenim zaplavuje démona?® PiestoZe Baldungova
vizualni analogie kombinuje muzské a Zenské sexualni touhy, mate a spojuje
dohromady svijejici se téla Carod¢jnice a démona, cely obraz fidi pfedevSim

Carod&jnice.”

40 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 93-94.

41 [bid, s. 93-94.

42 ROPER, Lyndal. Witch Craze. Terror and Fantasy in Baroque Germany. Connecticut: Yale
University Press, 2006, s. 154.

43 Jpid., s. 152.

44 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, 95-96.
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Obr. 5: Hans Baldung Grien, 77 Obr. 6: Hans Baldung Grien,

Carodejnice, 1514. Carodéjnice a démon, 1515.

4.2.4 Dv¢ Carod€jnice

V roce 1523 Baldung vytvotil obraz Dve carodéjnice / Zwei Hexen (Obr. 7),
kde zobrazil téma carodéjnic odlisné nez ve svych ptedchozich dilech. Tento obraz
odkazuje svym vzezfenim na mnoho dél Albrechta Diirera. ¥ Obraz naznaduje, Ze
zenské sexualita, kterou Baldung chépal jako pfi¢inu prvotniho hfichu Adama a

Evy, stale vede ke zmatku ve spole¢nosti prostiednictvim ¢arodéjnickych ¢int.*

,,Stojici cCarodéjnice s neochvéjnym pohledem predvadi divakovi svoje elegantni
pozadi a svym vzezienim piisobi az neuvéritelne drze. Za jeji sedici kolegyni, ktera drzi v

zajeti démona v lahvi uzaviené jablkem (ovocem spojenym s prvotnim hiichem), démoniv

45 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 98.

46 ZIKA, Charles. Exorcising Our Demons: Magic, Witchcraft, and Visual Culture in Early Modern
Europe. Leiden: BRILL, 2003, s. 250.
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potomek vyhlizi z obrazu ven, zatimco vyléza na kozla (dabla), drzi pochoden, ktera mori
vzduch Skodlivou parou a zapliuje ji celou oblohu. Kouzelné viasy ¢arodéjnic divoce viaji v

opacnych smérech.

Nad kopcem obloha plane a méni se ze sirové Zluté do ostré Cervené a z ni
do temné hnédé. Kouzla spojena s pocasim méla mnoho podob, z michani moci
carodéjnic az po prevraceni hrnct, naplnénych popelem, exkrementy a kouzelnymi

bylinami. Pravé zde je Zluty prach vyhozen do vzduchu, aby vyvolal boufi.”
Jak uvadi Eva Labouvie, némecka historicka -

., Stejné jako svitdna mlada téla carodéjnic jsou jen klamavym zevnéjskem starych
jezibab, u kterych by jejich groteskni téla symbolizovala vnitini zkaZenost, stejné tak
dynamicky, divny tok sirné pary ztélesniuje tuto hrozivou zenskou beztvarost které se
Baldung pokusil dat tvar a presné ho vymezit ve svém uméni. “*

Vyzva pro majitele a pozorovatele tohoto malého obrazu byla odolat

svadéni, ztrat€¢ rozumu, ctnosti a emaskulaci. Baldung zde opét hraje hru nuceného

ponizeni patriarchalniho fadu a muznosti.”

47 ZIKA, Chatles. Exorcising Our Demons: Magic, Witchcraft, and Visual Culture in Early Modern
Europe. Leiden: BRILL, 2003, s. 250.

48 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 98.

49 Ibid., s. 98-99.
50 [bid., s. 98-99.
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Obr. 7: Hans Baldung Grien, Dvé

Carodéjnice, 1523.

4.3 Frans Francken II.

Vlamsky malit Frans Francken II. (1581-1642) byl nejzndméjSim ¢lenem z
velké rodiny umélci Franckenovych. Ackoli dnes je mélo zndmy, koncem 16. a
pocatkem 17. stoleti byl jednim z nejvyznamnéjSich umélct plsobicich v
Antverpach diky novatorstvi, které pfinesl do mnoha zanrG. Byl vSestranné
nadanym umélcem, mnohé z jeho praci jsou malé, historické, alegorické a biblické
kabinetni malby se zaméfenim na postavy. Byl mistrem zanrové malby, proslavilo
ho nékolik novych témat, ktera se pozdéji stala populdrnimi ve vldmském malifstvi,
jako byly naptiklad Zanrové scény osidlené opicemi nebo malovani obrazli v
obrazech zobrazujicich bohatstvi ptfirodnich a uméleckych pokladi. Francken se
také vénoval zobrazeni Carodé&jnictvi, carodéjnic a jejich sabatli. Vytvarel nejvice

detailni obrazy ¢arodé&jnictvi v historii tohoto Zanru.”’

51 DAVIDSON, Jane P. The witch in northern European art, 1470-1750. Ann Arbor: Luca Verlag,
1987, s. 113.
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Franckentv uspéch se odvijel od jeho plodnych dél, jelikoz poptavka po
jeho obrazech mezi sbérateli byla stala. Ackoli se toho vi malo o jeho osobnosti,
ikonograficky obsah jeho dila naznacuje, ze se naucil byt ambiciéznim umélcem
touzicim vylepsit prestiz svého povolani tim, Ze se zaméfoval na intelektudlni
aspekty invence. Jako vynalezce symbolicky ladéného zanru ,,galerijniho obrazu®,
byl Francken prikopnikem v chapani umélecké hodnoty jako zplsobu, jak snizit
spoléhani se na manualni zrucnost, ktera piesto ztstala dulezita. Tato intelektualni
hodnota byla pevné spojena s ndbozenstvim v tom, ze znalost svéta reprezentovala

chapani BoZiho stvofeni.”

4.3.1 Shromazdéni carodéjnic a Piipravy ¢arodéjnic na cestu do Blocksbergu

Franckenovy obrazy carodé&jnic pochézeji z let 1606-1610. Nejznaméjsi a
nejvetsi z téchto obrazl je Shromazdeni carodéjnic / Heksenbijeenkomst (Obr. 8),
nachazi se v Um¢leckohistorickém muzeu ve Vidni. Obraz zobrazuje velkolepé
venkovni panorama carodéjnych aktivit. Francken také maloval kuchyné ¢arod¢jnic.

24

Londyné. Existuji jesté dalsi dvé verze tohoto obrazu.

Mnozi ufenci komentovali neobycejné detaily téchto obrazli a mnozstvi
riznych postav - démony, Zeny rtizného véku, rolniky, staré¢ a mladé Carodéjnice.
Podlahy jsou pteplnéné sbirkou pfislusenstvi k ¢erné magii a démony. V nejvétsi
videnské malbé se stény kuchyné rozplyvaji a zanechavaji tak carodé&nice v
apokalyptické no¢ni krajiné. Levitace ma ve Franckenovych malbach rizné podoby.
Carodgjnice jsou neseny démony nebo samy létaji za pomoci levitaéni masti. V
pravém stfedu krmi démon diimajici Carodéjnice halucinogeny. Stejné jako u

Baldungovych kreseb, levitacni mast zlistava Gstfednim motivem i pro Franckena,

52 FILIPCZAK, Zirka Zaremba. Picturing Art in Antwerp, 1550-1700. Princeton: Princeton University
Press, 1987, s. 83.

53 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 114-116.
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ztélesnéni jednoho z nejvice grotesknich a hanebnych aspektii ¢arodéjnictvi. Casto
zobrazoval vefejnou scénu uctivani démona, aby zduraznil, Zze Carodénictvi je
kacitstvi. V Pripravach carodéjnic na cestu do Blocksbergu / Heksenkeuken (Obr.
9) je na levé strané¢ jeskyné¢ s démony a s nimi uctivajici Carodéjnice. V
Shromazdeni ¢arodéjnic je kacitstvi naznac¢eno rizencem, knézskou §télou drzenou
Carodéjnicemi v pravém popiedi a eucharistickou oplatkou na stole. Levitacni
ritudly zobrazené ve vSech jeho obrazech naznacuji kacifstvi také proto, Ze levitace
byla dopravnim prostfedkem na sabat, ktery slouZil k uctivani d'dbla a znesvécovani

katolickych svatosti.”

V Shromazdeni a v Pripravach carodéjnic se vzadu napravo nachéazi nahé
zeny, které jsou potirdny mastmi. Pfitomnost téchto Zen ve Franckenovych obrazech
naznacuje Sifeni Carod€jnictvi z venkovského sektoru do méstské elity a Slechty a
pfimo odpovida rétorice soucasnych démonologl, kteti casto pouzivali metaforu

nemoci a nakazy, aby pobizeli ke stihani ¢arodéjnic.”

Obr. 8: Frans Francken II., Shromadzdeni carodéjnic, 1607.

54 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 116-123.

55 Ibid., s. 124-125.
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Obr. 9: Frans Francken 1., Pripravy carodéjnic na cestu do

Blocksbergu, 1610.

4.4 Jacques de Gheyn II.

Holandského malife a rytce Jacoba de Gheyn II. (1565-1629) zacal
uméleckému femeslu ucit jeho otec Jacob de Gheyn 1. Jeho prace oznacuji prechod
z manyrismu pozdniho 16. stoleti do vice naturalistického stylu pocatku 17. stoleti.
Jeho dé¢l si lidé cenili hlavné diky jejich rozmanitosti, zptisobu ztvarnéni a také diky
svéraznosti, kterou do nich vkladal. Kolem roku 1600 ptesel od rytin k malovani a
leptani. Byl jednim z prvnich, kdo zobrazoval Zenskou nahotu, symboly smrti a
kvétinova zatisi v nizozemském uméni. Zobrazeni ptfirody znamenalo dulezity
posun v jeho kariéfe. Ve stejné dobé vytvofil i mnozstvi obrazli s ¢arodéjnicemi,
cikany a dal§imi tématy, jez byly vice nadpfirozeného charakteru.”” V Amsterdamu
vytvofil pfes 1500 kreseb a 117 rytin pro vojensky manudl. Jeho obrazy s
carod&jnym tématem tvoii dillezity zaznam o vife v ¢arodéjnice v uméni pocatku
17. stoleti. Obecné se myslelo, ze jeho umyslem bylo satirizovat viru v carodéjnice.
Alegoricky vyznam, ktery vkladal do svych dé€l ovSem nevylucuje jeho viru v né.

Téma carod€nictvi ho pohanélo v jeho tvorbé kupiedu, a tak se diky nému

56 SWAN, Claudia. Art, Science, and Witchcraft in Early Modern Holland: Jacques de Gheyn II
(1565-1629). Cambridge: Cambridge University Press, 2005, s. 2.
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predstavil vefejnosti jako vyrazny umélec. Jeho pojeti carodéjnictvi ho odhaluje

jako naturalistického umélce paradoxné zaujatého svétem fantasti¢na a bizarnosti.””

4.4.1 Carodgjnicky sabat

Jeden z de Gheynovych nejranéjSich obrazii s carodéjnickym tématem
Carodéjnicky sabat / Heksensabbat (Obr. 10) by se dal interpretovat jako svadéni
ubohych a bezmocnych starych zen. Original kresby se nachazi v Oxfordu v Christ
Church, jedné z nejvétSich tamnich koleji. Na pravé strané je zobrazena naha
¢arod¢jnice jedouci na démonovi, jeji mladsi spole¢nik ji nézné€ hladi a svou nohu
nenapadné tiskne k jeji. De Gheyn tohoto tajemného milence vykreslili méné
podrobné stejn¢ jako rozptyl mracen, kterd ho obklopuji, naznacuje tim jeho
iluzorni povahu. Carod&jnice a jeji mladsi milenec pfipominaji oblibeny motiv
nerovného paru, jehoz hlavnim pfedmétem je posetilost starSiho partnera, at’ uz
muze nebo zeny. Na levé strané pfipravuji ¢arodéjnice masti, zatimco jejich dalsi
pomocnice ve znicené budové vdechuje paru ze zaveéSené lucerny. Truchlivé
chovani zahalujici se ¢arodéjnice v levém popiedi a touzebny pohled svedené Zeny

naznacuji jejich melancholickou povahu. **

Obzvlast bizarni dvojice milenct piedstavuje de Gheyniv malifsky vzestup.

Obrovské, hybridni stvofeni, na kterém jedou milenci, pfipomina dinosaura.

,Jeho krk se ladné klene smérem do stredu obrazu a tim spojuje obé strany
kompozice. Sméruje nasi pozornost na bytosti a véci, které se nachazi pod nim — kocka,

krysa, zaba, nadoby na Spinavé lektvary, dlouha kost a lebka, kniha kouzel a podpis

umélce. "’

5STHULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 145-149.

58 Ibid., s. 157.
59 Ibid., s. 157-158.
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Obr. 10: Jacques de Gheyn II., Carodéjnicky sabat,

nedatovano.

4.4.2 Kuchyné ¢arodéjnic a Carod&jnice pii praci pod klenutym obloukem

Ve dvou kresbach z roku 1604 — Kuchyné carodéjnic / Heksenkeuken (Obr.
11) a Carodéjnice pri praci pod klenutym obloukem / Heksensabbath (Obr. 12),
nachazejicich se v Berlin€ a v Ashmoleovu muzeuu v Oxfordu, de Gheyn stupnioval
svou vynalézavost, co se tyCe carodéjnického tématu, zatimco v nich stale
uchovaval ndznak naturalismu. Obé kresby prozrazuji jeho zijem o praci se
svétlem. V Kuchyni carodéjnic je arodéjnice v levém popiedi podsvicena, zatimco
Carodéjnice vzadu se zdaji byt opojené¢ koufem z lucerny. V druhé kresbé
carodéjnice okupuji rozpadajici se oblouk, zatimco jejich lucerna vrha na zed
désivé stiny.

,,Obé kresby jsou plné carodéjnického nacini, najdeme v nich lebky, sklenice, Zaby,

kocky a kostata, ,, hands of glory“”, amputované od mrivol, slouzici ke zmateni obéti nebo

k vyhledani zakopaného pokladu. V prvni kresbé se nachdzi nad krbem, v druhé ve stredu.

60 Sugené a nakladané ruce ¢lovéka, ktery byl povésen za vrazdu (ruce, které vykonaly tento &in).

32



Aktivita, ktera je zndzornéna ve druhé kresbé je pravé mozna honba za pokladem

motivovand jednou z hlavnich neresti carodejnic — chamtivosti, i kdyz se obraz

ikonograficky neda zcela presné vylozit. “%!

Prvni obraz ukazuje pribé¢h carodéjného obfadu na ktery ptichazi téhotna
Zena, za ni jeji téméf nahd spolecnost nese na podnose hlavu ditéte. De Gheyn timto
pfedstavuje obscénni obraz. Jedna z cCarodéjnic vylétda ven kominem, dalsi
podsvicena carodéjnice v poptedi, drzi vieteno a stfezi scénu se svou ropuchou. V
melké jamé uprostied obrazu lezi mlady muz (omameny nebo mrtvy), kterého se

chystaji ¢arodé&jnice roziezat pro ¢asti téla.”

De Gheyn v téchto dvou kresbach zkombinoval sviij prosluly naturalismus s
neoby€ejnou dovednosti. Podle historika Charlese Ziky kresby naznacuji
kanibalismus. Obrazy pitvy také pfedstavuji ndznak novodobé muzské uzkosti. V
podstaté se zda, ze obrazy znazoriiuji muzské télo — oteviené a zranitelné, jelikoz se
pfedmét naSeho pohledu (muz) nemiize hybat a ovladat. De Gheyn piedstavoval
Carodéjnice jako ubohé, nevédouci, Casto staré Zeny, nachylné k nefesti a podlehnuti
d’éblu. V jeho svété pak ¢arodéjnictvi znamenalo spole¢nost zkaZzenych, marnivych

a podvodnych Zen, jejichz fantazie piekrocila hranice rozumu.”

61 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 158-161.

62 SWAN, Claudia. Art, Science, and Witchcraft in Early Modern Holland: Jacques de Gheyn II
(1565-1629). Cambridge: Cambridge University Press, 2005, s. 126.

63 KOUNINE, Laura a Michael OSTLING. Emotions in the History of Witchcraft. Berlin: Springer,
2017, s. 40.
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Obr. 12: Jacques de Gheyn II., Carodéjnice pii préci pod
klenutym obloukem, 1604,

4.5 Salvator Rosa

Italsky malif a rytec Salvator Rosa (1615-1673), ve své dobé& rebel, se

vzepiel svému otci, ktery z néj chtél mit knéze a tajné dochazel do malifské dilny ke
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svému stryci, kde se ucil malovat. V roce 1640 se ptest¢hoval do Florencie, aby
mohl pracovat na dvoie Medicejii. MoZzna prave touto zmeénou prostiedi ziskal sviij
vlastni osobity styl, ktery pozdé&ji kritikové definovali jako preromanticky.’ Jeho
dila jsou znacné¢ ovlivnéna realismem, pouzival jednoduché, ale plsobivé
kompozice do kterych vkladal svou neklidnou dusi. Casto odmital i lukrativni
nabidky od bohatych zakaznikli a sadm si vybiral vlastni témata, aby si zachoval
uméleckou svobodu. Proslavilo ho zobrazeni muzsky romantické krajiny.” Na
historii obrazii s tématem Carodéjnictvi ma Rosa rozhodné dilezity vliv. Ackoli
zobrazeni tohoto tématu vyuzil jen na nékolika dilech v poloving stoleti, zvyraziuje
to pauzu od jeho tradi¢nich d¢€l pro klientelu a jeho uGsili o absolutni uméleckou

nezavislost.%

4.5.1 Scenérie s carodéjnicemi: Rano, Den, Vecer, Noc

Ctyfi kulaté obrazy, namalované v letech 1644-1649, nachazejici se v
Clevelandském muzeu soucasného uméni, pravdépodobné piedstavuji nejranéjsi
obrazy carodéjnického zanru z Rosovy tvorby. Jeho docasny zajem o carodéjnictvi
muizeme chépat jako vysméch lidskému blaznovstvi, s kterym umélec-basnik stoupa
vysSe spravnym pouzitim Stétce a pera. Tyto Ctyfi obrazy ptedstavuji Ctytfi zakladni
¢innosti ¢erné magie (transformaci, levitaci, magii lasky a vyvolavani démont),
kombinuji vysokou magii — transformaci muzli ve zvifata a vyvolavani démond, s
nizkou magii — levitaci a magii lasky vykondvanou neznalymi carodéjnicemi. S
odkazy na klasickou literaturu a vlastni sou¢asnou basen La Strega (Carodéjnice),
byly tyto ¢tyfi kulaté obrazy zamySleny jako vizudlni protéjSky poezie. Jejich

spojeni se soucasnymi démonologickymi spisy, které umoznily intenzivni lov

64 GIORGI, Rosa. European Art of the Seventeenth Century. Los Angeles: Getty Publications, 2008, s.
315.

65 Salvator Rosa [online]. Posledni zména 14. 2. 2009 [cit. 18. 3. 2017]. Dostupné z:
<http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=634>

66 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 176-177.
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Carodéjnic v evropskych zemich béhem 17. stoleti, neni tak jasné. Ackoli Rosa
pravdépodobné nepopiral existenci carodéjnic a démont, neexistovaly zadné
dikazy, které by naznacovaly, Ze by se Carod€jnictvim zabyval. V téchto obrazech
jsou klasicka pojeti spojena s groteskn&j$imi a hrozivéj$imi aspekty ¢arod&jnictvi.””
Prvni obraz Rdno / Morning (Obr. 13) se soustiedi na krasnou circean®
postavu ukazujici mecem na obrovskou zabu, kterou obklopuji neobvykle velci
ptaci. Tito ptaci jsou transformovani muzi do podoby zvifat. Krasna kouzelnice,
jejiz sila je nebezpecna a transgresivni, vyzaduje izolaci prave proto, ze se nachazi v
zeng€. Prvni obraz je tfeba chéapat ve spojeni s druhym, ktery pfedstavuje den. Je na
ném postava v podobné pozici jako na prvnim obraze — oSkliva ¢arodéjnice. Pokud
by nebyla presvédcena ambivalenci kouzelnice sama, pozorovatelé obrazi by mohli
uznat moznost, ze se jedna forma carodéjnice zmeénila na druhou. Pfibéh o téchto
mytologickych kouzelnicich byl skutecné pouzivan nékterymi démonology na
diikaz existence sou¢asnych ¢arodéjnic a jejich moci k transformaci. Carod&jnice na
druhém obraze Den / Day (Obr. 14) ptedstavuje tedy pravou tvair kouzelnice na
prvnim. Jeji let vyvolava jednu z nejvice kontroverznich aktivit ¢arodéjnic — sabat.
Ackoli je Rosova Carodé€jnice zobrazend za denniho svétla v krajing a leti na sové
misto na kozlovi, d4 se v ni rozpoznat podobnost s Diirerovou Carodéjnici. Jeji
spolecnost na levé stran¢ drzi lebky jako diikkaz vrazdy nebo hanebného zneuziti
mrtvol. Hlavni Carodéjnice drzi kapajici Cervenohnédy organ, nejspis jatra. Jako
sidlo predstavivosti, vasné a Zenské télesnosti byla jatra protikladem éterického
muzského mozku, ktery musel regulovat produkcei tekutin. Zkratka fungoval jako
afrodiziakum. Rosa zde zdlraziiuje své znalosti ze severoevropskych obrazl
Carodéjnictvi, ve kterych je tento motiv centralni. Stejn¢ jako umélci pied nim, Rosa
pochopil implikace letu ¢arodéjnic jako stupiiujici se vzruSeni vytvoiené v jeho

obrazech. Let nenaznacoval pouze uctivani d’abla, sexudlni tabu nebo kanibalismus

67 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 180-190.

68 Mytologicka kouzelnice, kterd své obéti o¢arovala a poté je proménila ve zvitata.
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spojeny se sabatem, ale také vyvolal na mysli hriizny obsah masti levitace, jejiz

zékladem byl détsky tuk. ¥

Rostv tfeti obraz Vecer / Evening (Obr. 15) odkazuje na jeho vlastni basen
La Strega. Jak basen, tak malba piinasSeji vypravéni o kouzlu lasky ze staroddvné
literatury. Carod&jka Phyllis byla odmitnuta milencem a pfisah4, Ze se mu pomsti
¢ernou magii. Nejvice plsobiva ¢ast basné je podivuhodny seznam ingredienci pro
jeji kouzlo. Na kouzlo potiebuje napiiklad: ryby, ¢erny balzdm, zemsky prach,
mystické drahokamy, hady, sovy, pachnouci krev, mokvajici vnitinosti, vysusené

mumie a dal$i nezvyklé véci. 7

Na rozdil od grotesknich Carodéjnic v Rosové vecCerni scenérii, muzsky
protagonista ve ¢tvrtém obrazu Noci / Night (Obr. 16) je zda se uslechtila postava. V
pulno¢ni krajiné se sotva viditelnym mésicem vzyva dav zfetelnych
Boschianskych” démond, zatimco dva vojaci, sedici na konich, fascinované hledi
na tuto scénu. Rosa jasné zamyslel, aby uceny muzsky kouzelnik kontrastoval s
neotesanymi zenskymi Carodéjkami, které provadéji amatérské kouzlo, s pomoci

démont, pivabu a zaklinani.”

69 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 188-192.

70 Ibid., s. 192-193.
71 Slovo vzniklé spojenim jména Bosch (Hieronymus) + ian

72 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 194-195.
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Obr. 13: Salvator Rosa, Scenérie s Obr. 14: Salvator Rosa, Scenérie s

carodéjnicemi: rdno, 1644-1649. Carodejnicemi: den, 1644-1649.

Obr. 15: Salvator Rosa, Scenérie s Obr. 16: Salvator Rosa, Scenérie s

carodéjnicemi: vecer, 1644-1649. carodéjnicemi: noc, 1644-1649.
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4.5.2 Carodéjnice na sletu

Obraz Carodéjnice na sletu / Streghe e incantesimi (Obr. 17) vytvoren okolo
roku 1646 se v této dob€ nachazi v Narodni galerii v Londyné&. Je povazovan za tak
bizarni, ze bylo potfeba zakryt ho oponou, aby neurazil nckteré (obzvlaste

duchovni) navstévniky.”

,Stied obrazu se soustreduje na odpudivou mast, kterou micha obtloustla
Carodéjnice. Z centralniho mrtvého stromu visi mrtvola, ktera je jednou Ccarodéjnici
vykurovana a druhou obrana o nehty z prstii na nohou. Po levé strané u stiedu carodéjnice
pouzivaji malé voskové figuriny a zrcadlo, aby mohly provést magii lasky. Dale od stredu
vievo kouzelnici provadi nekromancii, zvedaji kostru z rakve, ktera ma zakrytou hlavu
(nejspis, aby nebyla odhalena identita postavy). Napravo od stFedu vojak a ovencend
postava (nejspis basnik) vypadaji, Ze spolupracuji na kouzle, které zahrnuje bilého kralika
v magickém kruhu, kosté a srdce probodnuté mecem, ktery drzi kouzelnik. Vpravo je
dabelsky priivod s carodéjnici nesouci dité jako ober. Vpravo dole carodejnice jede na

démonovi. ‘7

Obraz je plny odkazl na Rosova vlastni i cizi dila. Je zaplnény rozmanitym
dénim, a proto nemiize byt vylozen jako jedna udalost (naptiklad sabat). Proto také
postrada bouilivou atmosféru, kterd propijcuje jednotnost podivuhodnému detailu v

rytinich de Gheyna.”

73 SOHM, Philip. Style in the Art Theory of Early Modern Italy. Cambridge: Cambridge University
Press, 2001, s. 12.
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75 Ibid., s. 197-199.
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Obr. 17: Salvator Rosa, C‘arodéjnice na sletu, 1646.

4.6 Francisco Goya

Spanél Francisco José de Goya y Lucientes (1746-1828), vedeny touhou po
svobodném vyjadfovani, byl romanticky malif a grafik. Je povaZzovan za nejvétsi
osobnost své doby, a to nejen diky tomu, Ze umé¢l piechazet mezi jednotlivymi styly,
ale také ovladal mnoho malifskych technik. Jeho prace s barvou dosahovaly vysoké
harmonie. Koncem roku 1792 Goya tézce onemocnél, piisel o sluch a ¢astecné o
zrak. Nemoc znamenala pfelom v jeho dile, které se zacalo zna¢né liSit od jeho
ptedchozi tvorby. Soubor Los Caprichos (Rozmary) vznikal pravé po jeho nemoci,
v dobé, kdy bylo Spanélsko jednou z nejzaostalejsich zemi Evropy.”” Poskytl mu
moznost oslovit §ir§i publikum, po ném nasledoval cyklus Hriizy valky a pozdéji
Cerné malby. Goylv zidjem o téma Garod&jnictvi vychazel ze skeptického a
satirického postoje k povéréivosti, chtél pomoci uméni odhalit hloupost $pan€lské
spolecnosti a celého lidstva. Jeho pohled na ¢arodéjnictvi byl $irsi a slozitéj$i nez u

pfedchozich umélci o kterych se hovofi v této praci. Jak pohlizel na lidstvo,

76 GOYA, Francisco de a Miroslav MICKO. Caprichos. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1956, s. 12-19.
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miizeme poznat z ¢asti dopisu z roku 1785, ktery adresoval svému pfiteli Martinovi
Zapaterovi. PiSe v ném, Ze se neboji ¢arodéjnic, ptizrakd, obrii a pobudt, ani zadné
jiné bytosti krom¢ t&ch lidskych.”” Goya podava své dilo jako obraz vlastniho Zivota
a doby, diky tomu je smélé a pokrokové, je na ném vidét umélciv boj za mir a

svobodu lidstva a pravé proto je nam blizké i v dnesni dobg.”

4.6.1 Carodgjnicka dila pfed Los Caprichos

Obraz Zaklinadlo / El Conjuro o Las Brujas (Obr. 18) z let 1797-1798 je
vizualn¢ blizky cyklu Caprichos. Koupili jej vévoda a hrabénka z Osuny pro svij

palac Alameda, stejné jako dal$i Goyovy obrazy s ¢arod&jnymi vyjevy.”

., V tomto dile se obét’ pover krci pred carodéjnicemi, které drzi déti k obetovani

spolecné s knihou zaklinadel. Jedna z nich se vrhad na obét, ktera jak se zda, ji nabizela své

viastni dité. Carodéjnice propichuje dlouhym Spendlikem malou panenku. “*’

Goya zde rozostiuje rozdily mezi bezboZnymi carodéjnicemi a kiest'anskymi
institucemi. Carodéjnice maji na hlavé kuzelovité Cepce na znameni obzalovani

inkvizici. Av8ak &epce jsou roztiepené, coz odkazuje na biskupské mitry.*

Jeden z nejznaméjSich Goyovych obrazli Sabat carodejnic / El Aquelarre
(Obr. 19) si také objednala rodina vévodkyné z Osuny. Predsedd na ném velky
rohaty kozel shromazdéni carodéjnic. Jsou mu piindSeny obéti — déti, mrtvoly a
plody déti. Na klacku za nim visi dal§i zdmotky. Podobnou praktiku popisuji dvé

mladé sestry v popisu autodafé. Pfiznavaji se k zlocinu, Ze otravily své déti pro

7THULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 233.

78 GOYA, Francisco de a Alzbéta Giintherova-Mayerova. Goya. Bratislava: Tvar, 1951,10-13.
79 ABBRUZZESE, Margherita. Goya. Bratislava: PALLAS, 1970, s. 36.

80 NORDSTROM, Folke. Goya, Saturn and Melancholy: Studies in the Art of Goya. Stockholm:
Almkvist and Wiksell, 1962, s. 168.

81 Ibid., s. 168.
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uspokojeni démona, ktery jim za to byl vdé¢ny. Goya se inspiroval scénami z knihy
Leandra Moratina. Zobrazeni kozla jako d’abla se Goya vénoval ve vice dilech, na
tomto mu vsak chybi zufiva dravost, kterou si osvojuje az na obraze Zkousky

(Capricho 60). %

Obr. 18: Francisco Goya, Obr. 19: Francisco Goya, Sabat

Zaklinadlo, 1797-1798. carodejnic, 1797-1798.

4.6.2 Los Caprichos (Rozmary)

Tento vyznamny soubor, obsahujici 80 leptl, pfinesl do vytvarného umeéni
obrovskou kolekci no¢nich miir, nefesti, vystfednosti a blaznovstvi. Goya pro tyto
grafické listy pouzil akvatintu kombinovanou s leptem, pftileZitostné retuSovanou
suchou jehlou. Kazdy lept je oznaCen titulkem na zplsob struc¢nych glos, ¢asto

ptevzatych z lidovych prislovi. Caprichos jsou dilem novatorskym, Goya v nich

82 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 222-225.
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opousti umélecké konvence, které skryvaly pohled na skutecnost. Chtél ji predstavit

celou, nerozlioval mezi krasnym a o8klivym a redlnym a smySlenym.*

Francisco Goya stejné¢ jako Hans Baldung Grien obklopoval sebe a své
publikum okruhem chtice, hiichu a smrti ztélesnéného v postavé carodéjnice. V
minulosti se ¢arod&jnictvi vzdy tykalo pfedevSim Zen, at’ uZ na né€ bylo pohliZzeno
skepticky nebo s divérou. Bud' to zpisobilo vrozené zlo, které umoznilo d’ablu
pouzit je jako své nastroje nebo to zapficinila jejich vrozena divétivost a naivita.
Goya se cCasto soustiedil na bézné¢ definované zenské netesti a posetilosti,
potvrzoval tim obavy Spanélského politika Gaspara Melchor de Jovellanos, podle
n¢hoz zenska lehkomyslnost, extravagance a chti¢ ptispivaly k celkovému upadku

Spanélské moralky.*

Caprichos zaplsobily 1 na generaci francouzskych romantikli. Charles

Baudelaire vyzdvihuje fantastickou stranku Rozmari v basni Les Phares (Majaky).

,, Goya, dés prizrakii a véci bezejmennych,
zarodku skvarenych v carodéjnické sluji,
fintivych babizen a dévéat vysvlecenych,

Jjez k svodiim dabelskym puncochy natahuji. “

Goya vypustil dlouhodobou souvislost mezi ¢arodéjnictvim a Zenami tim, ze
zamérné zakryl pohlavi svych Carod€jnic ve Foukej - Capricho 69 (Obr. 20) a v

Krasné ucitelce! - Capricho 68 (Obr. 21) a také odhalil korupci instituci, zejména

83 GOYA, Francisco de a Miroslav MICKO. Caprichos. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1956, s. 24-28.

84 VOLLAND, Gerlinde. Mdnnermacht und Frauenopfer: Sexualitit und Gewalt bei Goya. Berlin:
Reiner, 1993, s. 90.

85 GOYA, Francisco de a Miroslav MICKO. Caprichos. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a umeéni, 1956, s. 27.
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inkvizice, ktera Carod&jnice pronasledovala.®® Foukej zobrazuje piipravy ¢arod&jnic
na hostinu po usp&ném lovu na déti. Carodéjnice zde shromazd'uji déti a démon s
roztrhanymi kiidly chrani jejich shromazdéni. Obraz v sob¢ ale skryva vic nez
d’abelskou kuchyni. Hlavni motiv ¢arodéjnice, kterd pouziva dité k zapaleni ohné, je
jen jedna z forem Carodéjnického zneuzivani déti, ale také se tyka vyvolani chtice.
Carodgjnice v levém okraji méa na hlavé drdol, patrné mé i prsa, ale také mohutna
ramena, takze se jevi jako muz. Hlavni ¢arodéjnice vypada jako muz i pies sepnuté
vlasy do uzlu. Tato postava jako mnoho dalSich zpochybtiuje trvalé spojeni zen a
chtice, které¢ se zdalo byt potvrzené v Krasné carodejce!. Caprichos 68, 69 a 70
spojeny dohromady piechazeji z Zenského chtice do perverzniho muzského a poté
do katechismu. Krdsna ucitelka! ukazuje kost€¢ jako jeden z nejnezbytnéjSich
nastroju ¢arod&jnic.”” Stara ¢arodé&jnice uéi svou chranénku 1état, nad nimi se vznasi
sova a zespodu je pozoruji drobné gestikulujici postavy. Goya zdiraznil své
smysleni intenzivni koncentraci mladsi ¢arodéjnice a rozpetim nohou okolo kostéte.

Miuzeme predpokladat, Ze ¢arod&jnice namazala svou Zzakyni létaci masti.**

86 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 230.

87 GOYA, Francisco de a Miroslav MICKO. Caprichos. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1956, s. 37.

88 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 245-246.
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i 2
Sonidlr waeeitove

Obr. 20: Francisco Goya, Foukej Obr. 21: Francisco Goya, Krdsnad
(Capricho 69), 1799. ucitelka! (Capricho 68), 1799.

Goyovy obrazy odrazeji mnoho prvki piiznani, které ovlivnilo autodafé® v
Logrotii. I pfes ptevahu zen v obrazech, byli zndzornéni i muzi, naptiklad Zkousky -
Capricho 60 (Obr. 22) ukazuji carodéjnici, kterd pravé zasveécuje muzského
ucednika do 1étani. S Goyovym nepfesnym uspoirddanim a trojihelnikovou
kompozici, tento lept nevédomé pifipomind Baldungovy kresby carodéjnic, na
kterych se pokouSely 1état. Vysoké postaveni starSich carodéjnic v Logrofii bylo
stejné dilezité jako levitace a transformace za pouziti masti — Zkousky, Cekej na
pomazani - Capricho 67, Podivej jakou vaznost v sobé chovaji! - Capricho 63.
Carodgjnice ve Zbozném povoldni - Capricho 70 (Obr. 23) davaji slib d’abelskym
biskupiim, ze budou poslouchat své ucitele a budou délat vSe, co se jim poruci a
timto slibem se stavaji carod&jnicemi. V této findlni verzi leti biskupové na sové s

hadim ocasem, coz predstavuje faleSnou moudrost®

89 Vyhlageni inkviziéniho rozsudku nad kacifem u $panélské ¢i portugalské inkvizice.
90GOYA, Francisco de a Miroslav MICKO. Caprichos. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a umeéni, 1956, s. 37.
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Obr. 22: Francisco Goya, Zkousky Obr. 23: Francisco Goya, Zbozné
(Capricho 60), 1799. povolani (Capricho 70), 1799.

Krasna carodéjkal, Foukej a Zbozné povolani ptedstavuji dvojsmyslnost a
vzajemn¢ odkazuji na vSechny Caprichos. Titulek Zbozné povolani ptipominé obraz
duchovniho a inkvizice, konkrétné pak inkvizici zndzornuji Pouha hromadka

prachu - Capricho 23 a Nikdo uz nepomiize - Capricho 24.

Pouha hromadka prachu (Obr. 24) a Nikdo uz nepomiize (Obr. 25) ukazuji
stejného kacife pfi soudnim procesu a pii ponizujicim privodu na oslovi skrz
posmévujici se dav lidi. Ob&ti maji na hlavé corozu® a v Pouhé hromddce prachu
tuniku sanbenito”, v které mély byt zachyceny vSechny zlo€iny, i kdyz z obrazi
neni zcela jasné, za jaké zloCiny jsou trestani. Goya v téchto dvou listech kritizuje
nelidsky krutou justici.” Vedle odsouzené obéti v Nikdo uz nepomiiZe jsou straznici,

samotnd inkvizice, ti ale nemaji za kol mucit ani popravovat kacite. Koci¢i tvare

91 Cepec z papiru nebo lepenky konického tvaru, byl na hlavu dan tém, kteii byli odsouzeni
$panélskou inkvizici.

92 Kajicny odév, pouZivan predev$im b&hém $panélské inkvizice.

93GOYA, Francisco de a Miroslav MICKO. Caprichos. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a umeéni, 1956, s. 31.
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téchto straznikli se vztahuji k jinému, ktery pomaha notafi sezrat prostitutku v Jak ji
Skubaji! - Capricho 21. Jedna z interpretaci obrazu pifedstavuje prostitutku jako
zt€lesnéni dionyské smyslnosti, ktera je spravedlivé potrestana od zastupci
apollinského (mravné Ccistého) smysleni. Jak ji Skubaji! se 1épe chéape jako
vyvrcholeni série obrazii prostituce v prvni poloviné celé série, ve které se dravé
chovani pfesune z jednoho pohlavi na druhé. V Caprichos 19 a 20, Vse spadne a
Tam jdou oSkubani, prostitutky a kuplitky podvedli (oSkubali) svoje zdkazniky a
vystvali je pry¢, ¢imz udélali prostor jinym. V Caprichu 22 — Ubohé malé holcicky!
se poté objevuje rozuzleni Capricha 21, prostitutky se zakrytymi hlavami, jsou

nasledované muzskymi postavami a cely proces bude pokracovat.*

1> 7;//(///2/ ///7//(2/.

Wit 2vrrredes.

Obr. 24: Francisco Goya, Pouha Obr. 25: Francisco Goya, Nikdo uz
hromadka prachu (Capricho 23), nepomiize (Capricho 24), 1799.
1799.

94 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 234-245.
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V celkovém soubori leptd pak uz nejde rozpoznat kdo je vinen a kdo bez
viny. Jeden z nejsilnéjSich argumenti proti autodafé byl, ze inkvizice §ifi Spinu,
kterou se snazila vyvratit. Salazar Frias, zastance carodéjnic, doporucoval co
nejméné publicity. Podle n¢j v chorobném postaveni vefejného minéni je kazda
agitace k véci Skodliva a zvySuje zlo. Goyu samotného ziejmé nejvice rozcéilovala

skutecnost, ze sama cirkev podporuje povér€ivost. Vénym pronasledovanim a

odsuzovanim ¢arodé&jnic a ¢ernokné&znikii, sama potvrzovala jejich existenci.”

Goya pristupoval k ¢arodéjnictvi skepticky a spjal ho s kritikou spolecnosti.
Zaroven s ni se v jeho dile se odrazi vehementni anti-inkvizi¢ni postoj. Vybér
tohoto tématu ma mnoho spole¢ného s jeho zdjmem o Silenstvi a nésili, kterym se
vénoval v kabinetnich malbach v poloving 90. let 18. stoleti. Provokoval a pohraval

si s vkusem svych patroni, aby pozd&ji mohl dramaticky zménit drahu své kariéry.”

4.6.3 Las Pinturas Negras (Cerné malby)

Cernym malbam se Goya vénoval v zavéru svého Zivota, mezi léty 1819-
1823. Série se sklada ze 14 temnych obrazli, v nichz umélec opét reflektuje sviyj
strach z Silenstvi a pochmurny nahled na lidstvo. Ve v€ku 72 let se piestéhoval na
predmésti Madridu do domu nazyvaného Diim hluchého muze, Goya byl sice témet
hluchy od svych 46, dim ale nesl pojmenovani jiz po pfedchozim majiteli. Zde
zacal ve véku 74 let pracovat na malbach, které nemély dim nikdy opustit.
Pravdépodobné je nechtél vibec vefejné predstavit a tak je ani nepojmenoval,
vétSinu nazvli vytvorili historici uméni. V téchto obrazech Goya dovrsil svoje
malitské zkuSenosti pfenesenim intenzivnéjSich taht Stétce na monumentalni platna,

diky kterym se stavaji jeho postavy soudasti reality.””

95 HAGEN, Rose-Marie. Francisco Goya. Bratislava: Slovart, 2004, s. 35-36.

96 HULTS, Linda C. The Witch as Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005, s. 246-247.

97 ABBRUZZESE, Margherita. Goya. Bratislava: PALLAS, 1970, s. 14.
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Malba Carodéjnicky sabat / El Aquelarre o El gran cabrén (Obr. 26) 1iéi
povéru o setkani ¢arodéjnic pod dohledem d’abla, ktery na sebe vzal podobu kozla.
Kozel je vyobrazen v popiedi jako cernd silueta pied seSlosti Carodéjnic a
¢ernoknéznikt. Ti, schouleni u sebe, se klani smérem k d’ablu. Jedna postava —
divka odolava davu, sedi vpravo a pfestoze neni zapojena do ceremonie, zda se, ze

je zaujata jejich seslosti a vztahem k d’ablu.”

V ramci dila plného problematické obraznosti jsou Cerné malby nejvice

zéhadna dila Francisca Goyi s mimoiadnou $kélou interpretaci.

Obr. 26: Francisco Goya, Carodéjnicky sabat (Cerné malby), 1820-1823.

98 Cerné malby [online]. Posledni zména 8. 7. 2012 [cit. 30. 4. 2017]. Dostupné z:
<https://hrdost.net/2012/07/08/cerne-malby>

49



5 Zavér

Tato bakalafska prace se vénovala zobrazeni Carod€jnictvi ve vytvarném
uméni. Cilem prace bylo zmapovat hlavni pfedstavitele, ktefi se tomuto Zanru
vénovali a odhalit kontext mezi nimi a carod&nictvim, konkrétné¢ pak byli
predstaveni tito umélci: Albrecht Diirer, Hans Baldung Grien, Frans Francken II.,

Jacques de Gheyn II., Salvator Rosa, Francisco Goya.

V prvni cCasti prace byla zkouméana osklivost v uméleckém dile, jeji
fungovani v Case, od dob antiky az do novovéku. Zjistili jsme, ze v kazdé dobé
pojem osklivost pfedstavoval néco jiného. Zatimco v antice fecky umélec
zachycoval skoro jen krasu, ve sttedoveéku uz dostala vice prostoru a to hlavné diky
ktest’anstvi, s nimz se do stfedu zajmii dostalo utrpeni, muceni, smrt, a tim padem 1
osklivost. U novovéku jsme dosli k zavéru, ze s ndstupem moderni doby ubylo
upjatosti a ke slovu se dostala cela fada novych myslenkovych a uméleckych smért.
Zjistili jsme, Ze v této dobé€ zacala u umélct budit zdjem misogynie a s ni spojené

carodéjnictvi.

Druha c¢ast priblizila pojem carodéjnictvi a s nim vSeobecné spojené chapani
zeny jako c¢arodéjnice. Usoudili jsme, Ze Zeny, které¢ byly od nepaméti brany jako
slabsi pohlavi, podlehnou d’dblu snadnéji nez muzi a proto byly povazovany za

¢arodéjnice. Vylozili jsme si chapani carodéjnic z pohledu historikii i inkvizitori.

Ve tieti stézejni Casti pak byla rozebrana carodéjnicka dila umélct,
prozkouména ikonografie a vyznam téchto dél a jejich kontext s konkrétnimi
predstaviteli. Zjistili jsme, Ze Albrecht Diirer se zobrazeni ¢arodéjnic vénoval jen
kratce a jako zbozny Elove€k piistupoval k tomuto tématu spiSe skepticky. DalSim
pfedstavenym umélcem byl Hans Baldung Grien, jehoz dila s Carodéjnicemi
oplyvaji vyjimecnym erotickym nabojem a dynamicnosti. V téchto kresbach hrave

zesmeésnoval muze a podafilo se mu tim vytvofit novou provokativni syntézu
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myslenek o ¢arod&jnicich. Tietim zkoumanym umélcem byl Frans Francken II.,
stvotitel nejvice detailnich obrazli s timto tématem. Predstavil diky nim vyspélou
fazi v teorii Carodéjnictvi. Podle dalSiho umélce Jacquese de Gheyna II. ztélesnoval
svét carodéjnic spolek marnivych, zkazenych zen, svymi obrazy se snaZil satirizovat
viru lidi v né. P4ty umélec Salvator Rosa se skrze carodéjnictvi vysmival lidskému
blaznovstvi. Stejn¢ jako do svych jinych d¢€l, 1 do téchto se snazil zakomponovat
svoje basné. Carod&jnictvi zobrazoval s grotesknimi a d&sivymi prvky a $okoval lidi
jejich bizarnosti. Poslednim pfedstavenym umélcem byl Francisco Goya, jehoz
Zobrazenim tohoto zanru vyjadfoval sviij skepticismus k lidské povér€ivosti, chtél
pomoci n¢j odhalit hloupost Spanélské spolecnosti a jak jsme se mohli presvédcit na

jeho dilech, s oblibou kritizoval inkvizici a jeji postoje.
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Resumé

Tato bakalaiska prace s nazvem ,, Carodéjnice jako miiza ve vytvarném
uméni“ se zabyva zobrazenim carodéjnictvi v uméleckych dilech. Konkrétng pak
kontextem mezi umélci a timto zanrem. Jako prvni sleduje osklivost v Case a jeji
funkci v antice, stfedovéku a novovéku. Charakterizuje osklivost pomoci
soudobych filozofti a pfedstavuje jeji oficidlni zrod ve stfedovéku. Poté nasleduje
vysvétleni pojmu ¢arodéjnictvi a prezkoumdéni carodéjnice z hlediska Zzenského
pohlavi. Stézejni Cast prace se pak soustied'uje na predni umélce ¢arodéjnického
zénru a jejich dila s timto motivem. Odhaluje spojitost Carod€jnictvi s témito

umeélci, objastiuje vyznam jejich dél a ikonografickych znakii.

Summary

This Bachelor thesis entitled “The Witch as Muse in Fine arts” deals with
displaying witchcraft in works of art. Specifically the context between artists and
the genre. First of all, it observes the ugliness in time and its function in antiquity,
the Middle Ages and in modern times. It characterizes ugliness as perceived by
contemporary philosophers and presents its official birth in the Middle Ages. Then
follows the explanation of the term “witchcraft” and the examination of a witch
from the viewpoint of the female gender. The main part of the thesis focuses on
major wizardry artists and their works of art with this motif. It reveals the
connection of witchcraft and these artists and clarifies the importance of their works

and iconographic signs.
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