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Anotace

Predkladana diplomova prace s nazvem Metafora a metonymie v performance art si
klade za cil prozkoumat zplsoby vyjadieni v ramci uméleckého druhu performance art.
Do kategorie ,,performance art* je mozno zafadit Siroké spektrum akci, z nichz ne
vSechny maji stejné zaméry — autorské intence (a snimi i typy obsahi a funkce
performanci) se lisi.

Ceho cht&ji autofi perfromanci dosahnout a jaké metody &i prostiedky k tomu
pouzivaji? Jsou tyto prostiedky metaforické/metonymické povahy, ¢i nikoliv? Co
ovliviiuje pochopeni/nepochopeni jednotlivych performanci ze strany divaka? Je ptenos

informaci esencialni slozkou performance, nebo jejim cilem muize byt i néco jiného?

Annotation

Aim of this diploma theses named Metaphor and metonymy in performance art is to
explore ways of expression within the artistic genre Performance art. Broad spectrum of
events could be classified as ,,performance art“ and aims of all of them are not the
same — the authors' intention (and also kind of content and function of the

performances) vary.

What is the goal which performers want to achieve and which methods and means they
use? Have those means metaphorical/metonymical character or not? What affects
(mis)understanding of the performances by viewer? Is the essential constituent of

performance transmission of information or could it be also something else?
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Uvod

Prestoze umélecky druh performance art uz neni ve svét¢ uméni Uplnou novinkou,
nedostava se mu takového pochopeni, jaké by si zaslouzilo, ptitom dle teorie Nelsona
Goodmana by mohlo byt nahlizeno jako ur€ity typ jazyka. V této préaci se pokusime
formulovat, za jakych podminek by performance art jako jazyk mohlo byt obecné
srozumitelné a také jaké typy metafor a metonymii performefi ke svému vyjadieni
pouzivaji.

Siroké spektrum performance art si rozdélime do jednotlivych podtypt a pokusime se
popsat, jakého charakteru jsou tyto podtypy, co se zda byt jejich cilem, a tedy i jakym
zptisobem by jim divdk mohl porozumét. Také se pokusime uvést typicky vyuZzivané
metafory a metonymie. V zavéru poté popiseme okolnosti, za kterych by performance
mohla byt obecné srozumitelna, anebo které ptispivaji ke zvySeni pravdépodobnosti
porozumeéni ze strany divaka ¢i moznosti piisobeni performance na divaka.

Dodejme, ze naSim Umyslem neni vytvofit chronologicky ¢i jinak uceleny piehled
autort, které je mozno zaradit do discipliny performance art a jejich jednotlivych
podtypt, piijde nam spiSe o ukazani §ife a rozmanitosti této discipliny. Pokusime se tedy
poskytnout zakladni charakteristiku riznych ptistupti k performance art, a prozkoumat
moznosti vyuziti metafory a metonymie v tomto uméleckém druhu: naSim cilem tedy
bude specifikovat, v ¢em jsou cile a imysly jednotlivych autorti jiné a jaky typ tropt
(pokud viibec néjaky) muze byt v jejich dilech vyuzit. Na zéklad¢ téchto skutecnosti se
poté miizeme pokusit navrhnout kli¢ k pochopeni zaméru performera.

K dosazZeni vyty¢eného cile bude nejprve tieba obecné charakterizovat pojmy uvedené
Jiz v nazvu prace: performance art, metafora a metonymie, ¢emuz bude vénovana prvni
kapitola prace.

V druh¢ kapitole prace se, jak uz jsme avizovali, pokusime performance art rozdé€lit do
jednotlivych podtypt, které poté detailnéji popiSeme. Uvedené d€leni bude vysledkem
indukce prostudované literatury a v podstaté se shoduje s délenim, které uvadi Richard
Chromecek ve své praci Tehching Hsieh: interpretace a filozofické paralely aktu
performance, vedené prof. ak. soch. Tomasem Rullerem.

Prvni podkapitola kapitoly €. 2 se bude vénovat skupiné performanci, jejichz esenci je
poukazani na n¢jakou skuteCnost, jeji zviditelnéni ¢i vyjadieni stanoviska, které se ji
tyka. Skutecnosti témito performancemi komentované budou spadat do oblasti politiky,

ekologie, feminismu, lidskych prav atp., takze performance tohoto typu by tedy mohly



byt vnimany jako urcitd forma spolecenského aktivismu. Jak uz vyplyva z predchoziho
popisu, bude se tedy jednat o obsahové zalozené performance, ve kterych jisté¢ bude
prevladat zobrazeni na zakladé metafor a metonymii.

Ve druhé podkapitole budou popsany performance, jejichz autofi chtéji predvedenim
své performance vytvofit jisty typ duchovni zkusenosti, naplnit své spiritudlni potieby ¢i
zprostiedkovat recipientovi urcity vhled. Neptijde jim tedy pfedné o ptenos néjaké
informace od autora k divékovi, ale spiSe o spoluprozitek udalosti, vnimani ¢asu, zivota,
jednotlivych aspektli ¢innosti, ¢i piipadné urcity typ ociSténi a katarze. V prvni casti
podkapitoly se podivame, zda tyto performance maji néco spolecného s ritudlem, ktery
byl od pocatk d&jin lidstva spojen s uménim a nabozenstvim, a v druhé ¢asti pak na
snahy umélci o vneseni principt ritualnosti, metafori¢nosti ¢i mytu do kazdodenniho
Zivota €i o jejich nalezeni v ném.

Ve treti podkapitole druhé kapitoly pak budou popsany performance, u nichz se autofi
zamétuji predevsim na jejich vizudlni podobu, chtéji zhmotnit urcitou pfedstavu ¢i ideu,
nebo svou performanci uskutecnuji néjaky typ predem vymysleného experimentu. Tento
dva podtypy, a proto i metafory a metonymie v ném pouzité budou ¢asto subjektivni,
privatni povahy.

V priabehu druhé kapitoly si tedy ukazeme, ze autorovi nemusi vzdy jit o to, aby divak
pfesné¢ porozumél metaforam a metonymiim, do performance zakomponovanym, a
obCas ani o to, aby u ng vyvolal libost ¢i pozitivni zdzitek —ba naopak, o ptfenos
vyznamu prostfednictvim imyslného vyvolani nelibosti, ¢1 pouze o zobrazeni osklivého
a zprosttedkovani negativniho zazitku.

Posledni, tfeti kapitola prace se uz bude vénovat obecnym podminkdm porozumeéni
v oblasti performance art. Nejprve budeme charakterizovat, za jakych okolnosti
performance art u divakl aspiruje na citelnost, a poté se pokusime popsat skutenosti,
které mohou pfenos vyznamu a nasledné¢ porozuméni komplikovat. Uvedeme tedy par
poznamek k charakteru zobrazovani v performance art —zda jde ve vSech ptipadech o
reprezentaci (odkaz k n¢jaké skutecnosti) a od divdka se tedy ocekava rozklicovani
téchto odkazli, anebo jde pouze o prezentaci (autoreferenci zobrazovaného téla, rekvizit
a prostifedi) a divak ma pouze prozit zobrazovanou skutecnost, piipadné si vytvaret
vlastni vyznamy — k tomu, zda mé& kazdy v performanci pouzity prvek pouze jeden

mozny vyznam a také se zminime o charakteru vyznaml performerem do dila



vlozenych a divdkem z dila abstrahovanych (zde ndm ptijde pfedevsim o zminéni jejich
objektivity Ci subjektivity).

Metodou pouzitou k sepsani predkladané prace je analyza, komparace a nasledna
syntéza prostudovanych textl,, videi a obrazového materidlu. Nelze fici, Ze bychom
povazovali néktery zdroj za primarni, avSak mizeme uvést knihy, které jsou v textu
prace nejvice citovany: Estetika performativity Eriky Fischer-Lichte, Od inscenace
k instalaci, od herectvi k performanci Jaliuse GajdoSe, soubor eseji nazvany Imaginary
spaces: prostor - média - performance editorek Jany Horakové a Barbary Biischer,
knihy Cestou necestou a Na hranicich umeéni: nekolik pribehit Jindficha Chalupeckého,
sbirka eseji Essays on the blurring of art and life Allana Kaprowa, Akcni umeni Pavliny
Morganové a k popsani metafory pak Clanek Meaning and Visual Metaphor Herimne
Feinstein. Seznam vesSkerych pouzitych zdroji je pochopitelné uveden na konci této

prace.



1 Vysvétleni pojmi
Jak jsme jiz tekli v ivodu, nejprve se pokusime o vysvétleni pojmd, které jsou stéZejni

pro tuto praci.

1.1 Performance art
Pojem performance art je oznaCenim pro jeden z typt umeéleckého vyjadireni. Ackoli

existuje i Cesky ekvivalent tohoto pojmu: performacni umeni ¢i umeéni performance,
nebyva pfili§ zvykem piekladat tento termin do jinych jazykd. V této praci ho budeme
pouzivat vjeho pivodni podobé prevzaté z anglického jazyka performance art.
Povazuji také za vhodné wupozornit na podobnost pojmu performativni
umeni/performing arts, jenz oznacuje vSechna muzickd (scénickd, performativni)
uméni, tzn. mizeme pod n¢j zatadit i hudbu, tanec, divadlo ¢i recitaci basni.

Pojem performance je v soucasné dobé hojné pouzivan v mnoha oblastech tykajicich se
v podstaté jakékoli lidské c¢innosti (od sportu, pfes pocitace az po razné aktivity
spadajici do oboru humanitnich véd), pfi¢emz vétSinou oznacuje néjaky vykon nebo
pfedstaveni. Definovat performance art neni zrovna jednoduchym ukolem, jelikoz
terminologie v této oblasti uméni neni prilis ukotvena a existuje veétSi mnozstvi nazort
na to, co piesn¢ performance art je a jaky ma vztah k ostatnim uméleckym druhtim. Ve
formé, v jaké performance art dnes zndme, muze byt charakterizovano napft. jako
,forma uméni zalozend na Case, pro niz je charakteristickd jeji ziva prezentace publiku
nebo pfihlizejicim (napf. na ulici) a Cerpd/vychdzi z herectvi, poezie, hudby, tance a
malby. Je vétSinou spiSe udalosti nez artefaktem, je pomijivého charakteru, ackoli ¢asto

el

je nahravana na video anebo dokumentovana pomoci fotografie.“' Dle Tomase Rullera
,Performance art jako zanr patii kmenové do 80. let 20. stoleti. Navazuje na happeningy
60. let, udalosti a aktivity 70.let a pokracuje jako uméni akce, aktivismus a ,,Live
Art“.“? Encyclopedia of Aesthetics uvadi, Ze performance art je mozno najit také pod
oznaéenim live art, body art, event art &i post-object art® a Pavlina Morganova ve svém

clanku Problematika pojmit v ceském akcnim umeni uvadi jesté vice jeho alternativnich

nazvu: ,,Total Art (Totalni uméni), Time Space Art (Uméni Casu a prostoru), The Art of

1 WAINWRIGHT, Lisa S. Performance art [online]. 2015: Encyclopaedia Britannica, Inc. [cit. 2. ledna
2015]. Dostupné z: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/663 123 /performance-art. Pielozila
Neli Hejkalova.

2 RULLER, Tomas. Uméni prezentace: Prezentace/situace —akce MEMO RANDOM. In: Uméni a
nova média. Brno: Masayrkova univerzita, 2011, s. 43.

3 KELLY, Dennis. PERFORMANCE ART: Historical Overview. In: KELLY, Michael. Encyclopedia
of Aesthetics. New York: Oxford University Press, 1998, 3. dil, s. 466-474. ISBN 01951264753,
s. 467.



Time (Uméni Casu), Time Based Art (Uméni zalozené na Casu), Performance Art,
Happenings, Live Art (Zivé uméni), nebo ,, performance-oriented art forms* (formy

uméni zaloZené na performanci).«*

Uvedené pojmy jsou dle mého nazoru ale synonymni
jen z casti, jelikoz mnoziny dél, kterda mizeme pod jednotlivé nazvy zatadit, nejsou
uplné totozné. Morganova chce timto vyétem spiSe ukazat, ze pod pojem performance
artje mozno zahrnout Siroké spektrum akci. V ¢eském prostiedi je pro vSechny tyto typy
uméni hojné vyuzivan souhrnny pojem akcni uméni, jak uvadi Morganova ve své
stejnojmenné knize: ,,Na rozdil od svétového uméni, v némz jsou jednotlivé formy
akéniho uméni — happening, body art, land art — od sebe oddélovany a zpracovavany
v ramci vlastniho vyvoje, vaZiciho se vétSinou ke specifické skupiné umélci, v ceském
uméni se ustalil souhrnny nazev akcéni uméni nebo umeéni akce. Ceské slovo akce lze
totiZ univerzaln& pouzit pfi popisu vétsSiny forem akéniho uméni.“* Tomas Ruller pak
navrhuje pouzivat misto oznaceni performance art ,vzhledem ke vSe prostupujici
performativité v soucasnosti (...) vhodné&jsi termin uméni prezentace.*.

Jak se tedy ukazuje, terminologie v této oblasti uméni je dosti nejednotna. Jednotlivé
pojmy jsou nepiesn¢ vymezeny, piekryvaji se a umeleckd dila se navic diky absenci
jakychkoli pravidel tvorby Casto pohybuji na hranicich téchto kategorii, je tedy mozné
najit nékolik riznych oznaceni pro tataZ ¢i navzajem velice podobna dila. MoZna pravé
pro zjednoduseni nesnadné specifikace povahy vznikajicich d€l se pro jejich oznaceni

ustalil neklasifikujici ndzev piece.

Co se terminologie tyCe, méli bychom jeSté naznaCit rozdil mezi tfemi Casto
pouzivanymi terminy: performance, happening a body art. Opét existuje nékolik
definici a podtypt akci, které mohou byt zahrnuty pod jednotlivé pojmy; nejcastéji vSak
byva rozdil mezi témito formami uvadén v tom, Ze u happeningu jsou do dé€je zapojeni i
divaci a nahodné tak ovliviiuji pribéh akce, naproti tomu u performance mohou byt
divaci pouze pasivni soucasti akce a dle n€kterych nazorti nemusi byt pfipadné ptitomen
vubec. Pro body art jsou potom typické experimenty s limity lidského téla (jeho
fyzickymi omezenimi, vystaveni téla extrémnim podminkdm), z cehoZ plyne Ccasté

prozivani bolesti. Body art se tedy zda byt podtypem performance, jehoz ustfednim

4 MORGANOVA, Pavlina. Problematika pojmti v ¢eském akénim uméni. In: Opuscula historiae
artium: casopis Semindre déjin umeni Filozofické fakulty Masarykovy univerzity. Brno: Masarykova
univerzita, 2011. Ro¢. 60, €. 1 (2011), s. 30—41. ISSN 2336-4467, s. 30.

5 MORGANOVA, Pavlina. dkéni uméni. 2.dopl. vyd. Olomouc: J. Vacl, 2009, 277s.
ISBN 9788090414914, s. 16.

6 RULLER, Tomas. Uméni prezentace: Prezentace/situace —akce MEMO_ RANDOM. In: Umeéni a
nova meédia. Brno: Masayrkova univerzita, 2011, s. 44.



motivem je prace s performerovym télem. Pod body art bychom tedy mohli zatadit jak
performance spadajici do spolecenského aktivismu, tak performance, jejichz podstatou

je experiment s télem Cloveka.

Pro detailngjsi predstavu, jak vypada dilo zataditelné do performance art, vyjmenujme
jesté urcujict ¢i typické rysy téchto dél/aket:

Performance art je druhem uméni, v némzZ se misto umélcem vytvoreného hmotné¢ho
umeéleckého dila (platno, socha) prezentuje umélcovo télo — vysledné dilo je tedy
nemateridlni povahy, ackoli jistou materialitu obsahuje diky pfitomnsoti performerova
téla. Pro vétSinu performanci je esencidlni vztah mista, casu a tohoto téla (urcitym, Casto
az hrani¢nim zplsobem se jednotlivé performance vyjadiuji k divodu a kontextu svého
vzniku; maji prozkoumat moznosti zobrazeni a prozivani ¢asu, mista Ci t¢la; nebo zde
umélcovo télo ¢i jiné rekvizity mohou figurovat jako jakési kvaziritudlni obé&ti anebo
mohou slouzit jako ptiklad urcitého jedndni ¢i zobrazovat né&jaky imaginarni svét).
Tvorba 1 recepce performerova dila, piecu, probiha v tyz Cas, takze vztah tvirce a
divéka je také specificky — bezprostfedni. Vladimir Havlik uvadi: ,,Pro performanci je
typicky  koncentrovany  psychofyzicky prozitek mista a casu umocnény

nevypocitatelnou reakci okoli.*

Performance art se svou povahou asi nejvice podoba divadlu, od kterého se naopak 1isi
tim, Ze se neodehrava na jevisti, ale na mistech, které Casto nejsou k uvedeni téchto
pfedstaveni/udalosti/scén primarné urcena (od galerijnich prostor, ptes privatni mista az
po rusnd nameésti), ¢imz rusi odstup mezi aktérem a divakem, podstatou nckterych
performanci je divak vybizen ¢i dokonce nucen k interakci s perfomerem a tim 1
k spolupraci na tvorb¢ vysledného piecu, tzn. dilo mize byt interaktivni. Existuji 1 akce,
na kterych dochazi ke spolupréci nejen performera a ,,publika®, ale 1 vice performert,
povahou performance a divadla vSak neni ve vztahu divdk —aktér, ale v uloze
performera. Performer nehraje zadnou roli, pfedstavuje sam sebe, své redlné ego,
vSechno jeho jednani je redlné, ne hrané. Jak fekla ziejmé nejznaméjs$i osobnost
performance art, pfezdivana babickou performance art, Marina Abramovié: ,,Toto neni

divadlo. Divadlo se bude opakovat, divadlo nahrazuje nékoho jiného (...) Performance

7 HAVLIK, Vladimir. Uméni akce: akce jako radikdlni prostiedek sebevyjadieni (nejen) ve vytvarné
vychové [online]. Katedra vytvarné vychovy, Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci.
[cit. 15. ledna 2015]. Dostupné
z: http://www.popup.upol.cz/files/forSchoolsDocuments/2014062315360028 Havlik-PdF.pdf.



je skutecna. V divadle se mlzete fiznout noZzem a objevi se krev —ani nliz, ani krev

nejsou skuteéné. V performance krev, niiz i télo performera skute¢né jsou.*®

Na zavér jest¢ uved’'me popis typické performance od teoreticky Eriky Fischer-Lichte:
,»typické performance art je uménim jednotlivee a typicky performer pouZziva scénické
prostfedi podobné tradi¢nimu jevisti, ale pro zobrazeni situace je nejvhodné&jsi nanejvys
par rekvizit, par kust nabytku a jakykoli kostym (ob¢as i nahota).“’ Svou tvorbou a
recepci okamziku ,tady a ted* performance art vytvaii neopakovatelnou skutecnost,
svou podstatou tedy také poukazuje a upomind nds na pomijivost zobrazované chvile a
metonymicky i celého Zivota. Performance art je tvorbou jedineéného zdzitku a

proménou realné skute¢nosti na neobycejnou ¢i metaforickou.

1.2 Metafora a metonymie

Metafora a metonymie mohou byt spolecné zahrnuty pod nadfazené oznaceni tropy a
obecné jsou zalozeny na vyjadieni podobnosti mezi dvéma skutecnostmi — tzv.
pfeneseni vyznamu. Metafora pak byva charakterizovana jako pfeneseni vyznamu za
vyuziti vnéj$i, vizualni podobnosti dvou véci/skutecnosti (napf. ,,provazy
deste — prudky dést svou formou piipominajici provazy) a metonymie jako pfeneseni
vyznamu na zdkladé vnitini, Cist€¢ vécné souvislosti dvou véci/udalosti. ,,Miize tu jit o
vztah pfi¢iny a nasledku, formy a latky, ptvodce a dila, vlastnika a vlastnictvi.
V kazdém piipad¢ je vazba mezi predméty tak silna, Ze se mohou vzijemné
zastupovat“'® (napf. kouf miZze byt zastupnym oznafenim ohné ¢&i pozaru, jelikoZ neni
kouie bez ohng)."" Casto se miizeme setkat také s tim, Ze metonymie je zatazovana pod

metaforu.

Pojmy metafora a metonymie maji svij pivod v lingvistice, jelikoz ptavodné se
vztahovaly k pfeneseni vyznamu v oblasti jazyka, ktery na tomto principu standardné
funguje. Metafory a metonymie jako prvky uméleckého vyjadieni jsou tedy

charakteristick¢ ptfedevSim pro basnictvi, ale jelikoz bylo dokazano, ze zkoumani

8 ABRAMOVIC, Marina. What is performance art? [online video]. Publikovano 31. biezna 2010 [cit.
11.ledna 2015]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=FcyYynulogY. Pftelozila Neli
Hejkalova.

9 FISCHER-LICHTE, Erika. The transformative power of performance: a new aesthetics. New York:
Routledge, 2008, 232 s. ISBN 9780415458559, s. 6. Ptelozila Neli Hejkalova.

10 MISTRIK, Jozef. Lingvisticky slovnik. 1.vyd. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel’stvo,
2002, 294 s. ISBN 8008027045, s. 106. Pielozila Neli Hejkalova.

11 Tropy [online]. In: Slovnik literarnich a jazykovych pojmi, 2001-2005 [cit. 16. bfezna 2015].
Dostupné z: http://1d.johanesville.net/slovnik/tropy#tropy.
Uvedené piiklady jsou z oblasti jazykovédy.



metafory zalozené na verbalnich piikladech mtze byt aplikovano i na neverbalni
kontexty, miizeme metaforu najit i v estetice vytvarného uméni a hudby'? a podobng
tomu bude i u performance art (pficemz pieneseni pojml metafory a metonymie

z lingvistiky do jinych odvétvi je samo vlastné také jazykovou metaforou).

Charakterizujme si nyni okolnosti vzniku metafory podrobnéji, na zaklad¢ clanku
Meaning and Visual Metaphor Hermine Feinstein, kterd fika, ze ,,Porozuméni vizualni

metafoie je slozity ukol; vysvétlit ji jesté slozitéjsi.«"

Dle Feinstein je metafora postavena na prenosu vlastnosti jedné entity na druhou na
zaklad¢ porovnani, zameény anebo nasledkem jejich interakce. Je dilezitym procesem
v lidském vniméni, porozuméni a mysleni."* Feinstein uvadi, ze abychom mohli
porozumeét jakémukoli zazitku, musime ho nejprve abstrahovat do podoby symbolu.
Pokud tento =zazitek navic chceme sdélit nékomu dalSimu, musime ho opét
transformovat, a to do podoby slov, vizualnich obrazli, pohybu, zvuku nebo jejich
kombinace — tzn. do urcit¢ho typu jazyka. Jazyk pak popisuje Feinstein jako systém
symboll se svymi vlastnimi pravidly, podminkami a konvencemi. Pokud tedy budeme
chtit znazornit néjaky zazitek, musime vyuzit ,,slovniku, pojmt a zvyklosti urcitého
jazyka, a také byt schopni vyjadfovat se v tomto jazyce (umét psat, kreslit, malovat,
mluvit, zpivat, pohybovat se, atp.). V procesu reproduce urcit¢ho zazitku je tedy
puvodni vjem transformovan dvakrat: ze skute¢nosti, ktera plyne ¢asem, do urcit¢ho
symbolu nasi mysli, a poté do symbolu ur¢itého sdileného sd&lovaciho jazyka.'> Pomoci
uvedené transforamce symbolti se tedy snazime porozumét vyznamu, vytvaiet a
sdélovat ho.'

Feinstein dale upozoriiuje na rozdil mezi znaky a symboly: jak znak, tak symbol je sice
zalozen na vztahu dvou skute¢nosti, kazdy z nich ma ale jiny vztah k ¢lovéku. Znaky
mohou byt charakterizovany jako pary jiz existujici v ptirodé, které jsou lidmi pouze
pozorovany a zaznamenavany, piiemZ jejich vyznam by mél byt pro kohokoli

z lidského druhu naprosto stejny. Znaky ¢asto popisuji n¢jakou kauzalitu (mraky — dést,

12 HAUSMAN, Carl R. METAPHOR: Metaphor and Nonverbal Arts. In: KELLY,
Michael. Encyclopedia of Aesthetics. New York: Oxford University Press, 1998, 3. dil, 536s.
ISBN 01951264753, s. 215.

13 FEINSTEIN, Hermine. Meaning and Visual Metaphor. Studies in Art Education [online]. Vol. 23,
No. 2, 1982, s. 45-55 [cit. 29. dubna 2015]. Dostupné
z: http://www jstor.org/discover/10.2307/1319679?
uid=3737856&uid=2&uid=4&sid=21106710268723, str. 47. Ptelozila Neli Hejkalova.

14 Tamtéz, str. 45.

15 Tamtéz, str. 46.

16 Tamtéz, str. 47.



kout — ohen) a jsou zalozené spiSe na denotaci nez konotaci. Vznik symbol je naopak
podminén lidskou aktivitou, jelikoz symbol je zalozen na dohod¢ urcité skupiny lidi, ze
jedna skute¢nost bude symbolizovat jinou. Vyznam jednoho symbolu se tudiz mtize lisit
v zavislosti na kulturnim prostiedi ¢i kontextu. Symboly mizeme déle rozdélit dle jejich
povahy: mohou byt zalozené na denotaci (ty jsou explicitni povahy, jako napf.
matematické symboly), nebo konotaci (které jsou povahy implicitni, napt. basn¢).
Feinstein podotyka, ze samoziejme i znaky mohou byt pouzity jako symboly, stejné tak
jako denotativni symboly mohou mit pro urcité jedince konotativni vyznam a naopak.
Rizné skute¢nosti pak také mohou byt reprezentovany stejnou formou a obcas i
rozdilné formy mohou zastupovat stejnou skuteénost.'”’

Co se tyCe vyznamu, ktery je transformovan pomoci symbold, je ho mozno rozd¢lit na
dva typy: doslovny, zaloZeny na denotaci, a volny, zaloZeny na konotaci (pficemz opé&t
jeden miize byt interpretovan jako druhy). Doslovny vyznam by mohl byt
charakterizovan jako vztah mezi dvéma referenty, jenz je jiz znamy a piredem
definovany, zalozeny na dohod¢ v ramci spoleCnosti; naopak prostiednictvim vyznamu
volného vyznamy teprve vznikaji, a to tak, Ze ve vztahu k pivodnimu referentu muize
byt vétsi mnozstvi dalSich referentl, ne jen jeden. Vznikly vyznam miZze byt vagni,
nepfesné povahy a miiZze byt zaloZen na subjektivnich zkugenostech recipienta. Cimz se
dostavame op¢t k metafore, jelikoz ta je dle Feinstein zaloZzena praveé na vzniku volného
vyznamu.'® Metaforicky akt pak miize byt popsan jako uchopeni a abstrakce riiznych
strukturnich ryst, vnitinich souvislosti a vlastnosti urcité skutecnosti. Metafora tak
,reorganizuje a ozivuje, paradoxné zhustuje i1 rozSifuje a spojuje Casto zcela odlisné
vyznamy“." Specifi¢nost metafory pak tedy spo¢iva v tom, Ze pomoci ni dokazeme
reflektovat zkuSenost (jeji aspekty, intenzitu a kontinuitu) ¢asto lépe neZ za vyuziti
doslovného vyznamu.

Feinstein nahlizi 1 uméni jako metaforu a dodavé, ze ,,v uméni je Casto pomijiva
zkuSenostni informace uzavorkovana a predana ke kontemplaci a rekontemplaci a
umoziuje tak vznik vyznamu.“* Proto je také dle jejiho nazoru umélecka metafora svou

povahou vhodnéj$i k popisu (pfedevSim subjektivnich) zkuSenosti nez klasicky

17 FEINSTEIN, Hermine. Meaning and Visual Metaphor. Studies in Art Education [online]. Vol. 23,
No. 2, 1982, s. 45-55 [cit. 29. dubna 2015]. Dostupné
z: http://www jstor.org/discover/10.2307/1319679?
uid=3737856&uid=2&uid=4&sid=21106710268723, str. 46.

18 Tamtéz, str. 50.

19 Tamtéz. Prelozila Neli Hejkalova.

20 Tamtéz, str. 48. Ptelozila Neli Hejkalova.



dorozumivaci jazyk zalozeny na logice, jelikoz ,,metafora lezi mnohem blize k vnimané
zkuSenosti nez jeji nemetaforicky protéjsek.«*

Feinstein také upozornuje, ze umeélecka dila je mozno nahlizet dvojim zplUsobem:
doslovnym a metaforickym®, pfi¢emz tyto dva vyznamy budou vzdy odlisné (a i
jednotlivé metaforické vyznamy riznych recipienti mohou byt odlisné). Pravé zde se
dle Feinstein skryvd hodnota metafor: vtom, Ze neexistuje jen jedind spravna
interpretace. Avsak pifiznava, ze pravé v této skutecnosti také muize tkvét problém pii
porozuméni metaforam, jelikoZ recipienti nejsou zvykli na to, Ze neexistuje jen jedna
jedina pravda. Problém porozumét nastava predevsim v piipadé¢ recipientovy neznalosti
jazyka uméni, pfi¢emz recipient miize a nemusi svoje neporozumeéni rozpoznat.

Vratme se ale opét k metaforam. Metafory dle Feinstein mohou byt dvojiho typu:
verbalni (jazykové) a neverbalni (vizudlni), pfiCemz Feinstein se domniva, ze jelikoz
jsme vzdélavani pomoci jazyka a jsme na jeho symbolovy systém jiz zvykli, jsou pro
nas piirozengj$i metafory lingvistické spiSe nez vizudlni, kterym se musime dale ucit.
K tomu ale dodava, ze: ,,Slova jsou $patnou ménou vyménou za obraz.**, tudiz Ze obraz
neni mozno slovy uspokojivé popsat.

Jelikoz Finstein povazuje metaforu za zakladni prvek lidského mys$leni a uméni jako
takové popisuje také jako metaforu, vzdélavani v oblasti uméni je dle jejiho nazoru
kultivaci lidské inteligence. Metafora ma totiz potencial rozsifit a prohloubit naSe
porozuméni vyznamu zkuSenosti a reality — tim, Ze nas upozoriiuje na skutecnosti, které
by pii vyjadieni doslovném ziistaly skryty. Podnécuje tak nové asociace, nabizi nové
pohledy na danou skute¢nost, lepsi pochopeni a tim i rozsifeni reality.?*

Co se pfenosu vyznamu pomoci metafory a metonymie tyCe, ukdzeme si také, ze
miZeme nalézt i urcité pochybnosti —uved'me napf. slova Waltera Benjamina:

¢c25

,Jakykoli ¢lovek, objekt nebo vztah miize znamenat absolutné cokoli jiného**, podle

kterého tedy mize cokoli byt metaforou ¢i metonymii naprosto ¢ehokoli jiného.

21 FEINSTEIN, Hermine. Meaning and Visual Metaphor. Studies in Art Education [online]. Vol. 23,
No. 2, 1982, s. 45-55 [cit. 29. dubna 2015]. Dostupné
z: http://www jstor.org/discover/10.2307/1319679?
uid=3737856&uid=2&uid=4&sid=21106710268723, str. 49. Ptelozila Neli Hejkalova.

22 Pokud napi. vidime zobrazeni jablka, mtize pro nds znamenat pouze ,,jablko* jako vyznam, o kterém
jsme se naucili, ze k jablku pfislusi, a ktery se pod timto zobrazenim obycejné skryva, anebo ho
mizeme vnimat metaforicky (jako napf. symbol hiichu) a klast si na zakladé jeho zobrazeni roli¢né
otazky.

23 Tamtéz, str. 50. Pfelozila Neli Hejkalova.

24 Tamtéz, str. 45 a 53.

25 BENJAMIN, Walter dle FISCHER-LICHTE, Erika. The transformative power of performance: a
new aestheticstr. New York: Routledge, 2008, 232 s. ISBN 9780415458559, s. 145. Prelozila Neli
Hejkalova.
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2 Typy performanci dle jejich obsahu

Dle knihy Nelsona Goodmana Jazyky umeni ,.existuje pluralita stejné¢ dobrych verzi
svéta, i stejné dobrych neverbalnich uméleckych verzi“* a tedy i jazyk®. Performance
art by dle této teorie mohlo tedy byt nahlizeno jako urcity typ uméleckého jazyka. Jak je
jasné jiz z nazvu této prace, naSim ukolem bude popsat moznosti pouziti metafory a
metonymie v performance art a prozkoumat moznosti obecného porozuméni
performanci jako urCité formy jazyka. Jelikoz kategorie performance art zahrnuje
Sirokou oblast uméni (od intimnich, soukromych akci, ptfes rizné formy spolecenského
aktivismu, az po Sokujici body-artové akce), bude nutno toto mnozstvi piistupt k tvorbé
performance art roz¢lenit do mensich podskupin. Ty budeme postupné charakterizovat a
zkoumat tak, jaké mohou byt jejich cile a do jaké miry je v téch ¢i onéch podtypech
performance art mozno metaforu a metonymii pouzit. Kategorie performance art by se
samoziejm¢ dala rozclenit mnoha zplsoby (chronologicky, dle autorova pfistupu
k ptitomnosti/zapojeni divaka, dle mista konani, dle typu vyuzitych vytvarnych
prostfedkti — pouzitého zvuku/mlceni, kostymu/nahoty, rekvizit, barev atp.—, dle
autorova pristupu k ¢asu, dle vlastnosti osobnosti autora, ...); pro nase ucely bude ale
ziejmé nejvhodnéjsi pouzit ¢lenéni dle typu zamysSleného obsahu a s nim souvisejici
funkce ¢i ucelu performance.
Navrhujeme tedy rozdéleni performance art na:

I. performance jako vyjadieni stanoviska,

II. performance jako spiritudlni udalost,

III. performance s diirazem na vizudlni stranku nebo experiment.
Podobné déleni pouzivd i Richard Chrome&ek?” ve své praci Tehching Hsieh:

interpretace a filozofické paralely aktu performance a Tony Currie v Undefined Genre

26 MARGALIT, Avishaii GOODMAN, NELSON: Survey of Thought. In: KELLY,
Michael. Encyclopedia of Aesthetics. New York: Oxford University Press, 1998, 2.dil, 555s.
ISBN 01951264672, s. 319.

27 ,,Uméni jako zivot nebo zivot jako uméni (art as life, life as art) se stal jistym neoficialnim nazvem pro
tvorbu umélci- performertt od pocatku sedmdesatych let. Ikony jako Allan Kaprow, Yves Klein a
Joseph Beuys naznacily mnohé z tendenci a moznych poloh akci pro pozdéjsi autory performance.
Pfedné je mizeme rozdé@lit do zakladnich tfech okruhti prostredkd. T¢lo jako skulptura, politizace-
vyuziti uméni k vyjadieni socialné-kulturnich stanovisek, a zduchovnéni skutenosti uménim-
spiritualizace udalosti. Tyto oblasti se Casto vzajemné prolinaji, proto neni vétSinou mozné referovat
v jedné mnozin¢ charakteristiky akce, bez toho, abychom obesli kauzalitu ostatnich fenomént.*
CHROMECEK, Richard. Tehching Hsieh: interpretace a filozofické paralely aktu performance. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Srovnavaci uménovédna studia, 2010, 61 s. Vedouci
diplomové prace prof. ak. soch. Tomas Ruller, s. 21.
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or a Study into Work Reliant on Visual Art Mediums to Transform the Protagonist
Function of the Human Body in Performance.™®

Pojdme se tedy v nasledujicich tfech podkapitolach pokusit postihnout podstatu
uméleckého vyjadfeni vramci uvedenych kategorii. Je jisté, Ze casto bude
v performancich mozno najit prvky vice nez jedné z ndmi rozdélenych kategiorii,
pokusime se ale dila klasifikovat podle ptistupu, ktery v performanci dominuje, nebo
podle slozky, ktera je dle umélcovych slov ¢i naSeho nazoru divodem, pro¢ uvedena
performance vibec vznikla, tedy esencidlnim a primarnim zamérem autora (ackoli
stejny zamér nemusi byt vyjadien stejnou ani podobnou formou: umélcovym cilem
muze byt napi. jak zpfitoméni/vytvofeni urCitého ritudlu, tak 1 vyjadieni se
k ekologickému problému za vyuziti ritudlu/ritualnich prvka — tak jako v performanci
9 Year Ritual americkych umélcti Fern Shaffer a Othella Andersona, jejiz ucelem
nebylo vytvofit ritudl, ale upozornit na dileZitost ochrany Zivotniho prostiedi®). Ke
kazdé kategorii budou uvedeny 1 piiklady konkrétnich dé€l, ale jak jsme jiZz upozornili
vyse, ptjde nam spiSe o naznaceni urcité typologie nez o celkovy piehled d€l, ktera by
mohla patfit k jednotlivym typim. Nazvy performanci budeme uvadét v plivodnim
znéni, jelikoz zastdvdme nazor, ze jakkoli dobry pieklad miize obc¢as vyznit jinak nez
pielozeny nazev v Ceském jazyce. Pokusime se také ptidat uryvek textu, ktery osvétluje
autoriv zdmér v té ¢i oné performanci, a obrazovou pfilohu, ktera performanci co

nejlépe vystihuje.

2.1 Performance jako vyjadreni stanoviska
Prvnim nami vymezenym typem jsou performance, jejichz autorim jde primarné o
vyjaddieni néjakého stanoviska. Toto stanovisko se miiZze tykat mnoha oblasti

spolecenského zivota, témata jsou Casto spojena s politikou, ekologii, nerovnosti muzi a

28 ,,Konceptudlni vlivy ¢i pfi¢iny, pro¢ umélei tvoii prace tohoto druhu, mizeme rozdélit na tii hlavni

pristupy, které¢ (jak bylo ukazano v historickém ptehledu) umélci nasleduji uz od dob futuristi.
Zaprvé. Nespokojenost se soucasnymi socidlnimi, politickymi nebo uméleckymi podminkami ¢i
nazory. Tato oblast zahrnuje, ale neni limitovdna na témata spojena s feminismem, maskulinitou,
rasou, homosexualitou, studentskymi pravy, protipolitickd a protivaleéna hnuti. Zadruhé. Prizkum
teorif uméni a designu, zahrnujici teorie prostoru, formy, barvy, svétla a pohybu. Pozdéji, od doby
,generace médii“ a let sedmdesatych, se zaCal objevovat tfeti konceptualni vliv —témata spjata
s egem, subjektivitou a dusi/psyché. ptelozila Neli Hejkalova.
CURRIE, Tony. Undefined Genre or a Study into Work Reliant on Visual Art Mediums to Transform
the Protagonist Function of the Human Body in Performance [online]. Joondalup: Edith Cowan
University, 2012 [cit. 10. bfezna 2015]. Dostupné z: http://ro.ecu.edu.au/cgi/viewcontent.cgi?
article=1079&context=theses_hons, s. 37.

29 Viz  Fern  Shaffer  and  Othello  Anderson  [online]. [cit.  23.bfezna  2015].
Dostupné z: http://greenmuseum.org/c/enterchange/artists/shaffer/.
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zen (z jedné 1 druhé strany), rasovou ¢i nabozenskou diskriminaci, netoleranci tykajici
se sexualni orientace, zmény pohlavi apod. Umélecovym cilem miize byt vyjadieni
rozmanitych nazorti na spolecnost, k cemuz také miize byt pouzito Siroké spektrum
metafor a metonymii. Suzi Gablik formuluje moznosti vztahu umélce ke spolecnosti
nasledovné: ,,Muze spolecnost reflektovat, podporovat, transformovat ji, nebo se ji
muze ziikat, vzdycky vSak jde o dualezity vztah vici spolecenské struktufe. Vzdycky
existuje korelace mezi hodnotami, sméry a motivacemi té které spoleCnosti a uménim,
jez produkuje.“*® Gablik pak jesté specifikuje dv& zakladni moZznosti protestu ¢&i
manifestace umélcova nazoru na spolecnost: ,,Proto se dnes ocitime pfed dvéma
odliSnymi zplsoby uvazovani — jeden vyjadiuji tvar¢i aktivity umélce, kdy vytvaii
agresivné asocialni dila a snazi se tak dat najevo odmitnuti vladnouci ideologie; druhy
vyjadfuje jeho osobni interakci se spolecnosti, kdy se umélec jeji ideologii nijak

nebrani.«!

Na tomto misté je$t¢ zmiime diivody k vyuZiti metafory a metonymie v performance
art: Vyuziti metafor a metonymii je v performance tak casté, jelikoz neni mozno
vSechny situace, ke kterym se chce autor vyjadfit, zobrazit/zptitomnit pomoci prvk,
které ma performance art k dispozici: téla autora, rekvizit a performacniho prostoru (na
rozdil od jinych druht uméni, u kterych je mozno témét cokoli vyjadrtit explicitné, bez
pouziti obraznosti — napft. v literatufe). Vyjadieni pomoci metafor a metonymii je také
dilezitou formou komunikace v situacich, kdy pro umélce neni mozné vyjadiovat se
svobodné a explicitné, napt. kvili prondsledovani ze strany vladnouciho rezimu, tedy
v zemich, kde je umélciv projev né¢jakym zpiisobem cenzurovan. Pravé proto vznikaly
performance, které za vyuziti metafor a metonymii mely k divakovi pienést umélctv
nazor na soucasnou situaci, v Ceskoslovensku i ostatnich zemich vychodni Evropy a
nyni vznikaji v zemich, které jsou postizeny politickou, ndbozenskou, rasovou Cci

genderovou intoleranci a jejich obcané se nemohou k témto tématim svobodné vyjadfit.

Vyznamy potom umeélec mize ztvarnit riznym zptisobem: uz, a prave, jeho télo samo o
sob¢ ma urcité metonymické vlastnosti, které od néj nelze oddélit — vzdy zaujima néjaké
misto ve spoleCnosti, zastupuje urcit¢ skupiny lidi, do kterych muize byt zahrnuto
(vymezené dle pohlavi, barvy pleti, typu postavy, funkce v rodiné, dle zaméstnani,

politického piesvédCeni, viry, sexuality atp.), reprezentuje dané spoleCenské role a

30 GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. 1. vydéani. Olomouc: Votobia, 1995, 157 s. ISBN 8085885204,
s. 54.
31 Tamtéz, s. 43-4.
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stereotypy s témito spojené, které pravé byvaji predmétem spoleCenské kritiky. Kazdé
télo tedy odkazuje k symbolovému systému spole¢nosti jinym, vlastnim zpiisobem.
Kdyz je potom toto télo, zahrnujici vSechny jmenované vlastnosti, vystaveno jako télo
samo o sobé&, uz timto aktem reprezentuje, ztélesiiuje vyznamy a pomoci sebe samého
miize reflektovat/zobrazovat ur¢ité mnoziny lidi (coz bychom mohli nazvat metonymii,
jelikoz zde jde o zastoupeni celé¢ skupiny jednim jejim prvkem/jedincem).
Jistd forma prezentace téla je ve vSech druzich performanci v podstaté esencialnim
aktem, avSak podtyp performanci, ktery jsme oznacili performance jako vyjadreni
stanoviska, Castéji nez zbylé dva podtypy pracuje praveé s vyuzitim metonymie lidského
téla — vlastnosti zastupovat néco/nékoho a touto formou rozkryvat ¢i upozoriiovat na
tabuizovana témata. Problémy zobrazené v téchto performancich mivaji pro performera
Casto tizivy, naléhavy charakter, proto jsou také vyjadiovany s patfi€nou intenzitou a

expresivitou. Povahu této expresivity si popiSeme v nasledujici kapitole.

2.1.1 Kontroverze a bolest
Pro performance jako vyjadreni stanoviska je vcelku typické vyuziti kontroverze, Soku a

bolesti, jejich zobrazeni ale casto neni performerovym primarnim cilem. Existuji
samoziejm¢ 1 performance, které také vyuzivdji téchto prvki s tim rozdilem, Ze autor
chce prozkoumat fyzické a psychické limity lidského téla a za jeho jednanim se
neskryva zadny dalsi cil, jde Cist€¢ o umélclv experiment s lidskym télem; anebo je
performerovym konceptem Cist¢ jen Sokovat, naStvat nc¢koho ¢i ukojit své
exhibicionistické touhy, pfipadné zviditelnit se. V této kapitole ale chceme mluvit o
vyjadieni stanoviska pomoci performance, tedy o performancich, ve kterych je
esencialni obsah, kterym jsou umeélci pro pokofeni hranic svého téla a snaSeni bolesti
pohorsit; performance art se pomoci zobrazeni kontroverze —at” uz jde o otevieni
tabuizovanych, pobufujicich témat anebo o vyjadieni bézné formulovanych stanovisek
neobvykle kontroverznim zplisobem — vétSinou se tim snazi pouze piilakat pozornost
k urcitému problému a vybudit pasivni divaky/spolecnost k alespon n¢jaké reakci anebo
¢inu. SnaZi se otestovat, atakovat divdka a donutit ho alesponn ke zkoumani jeho
citovych reakei. Jak fika performer Steven Cohen: ,,Jaky je smysl vytvareni dila, pokud
by ho nikdo nemél vidét. Jsem umélec a moji praci je zménit v€domi, pficemz tato

zména by, doufejme, mohla zménit i socidlni  podminky.*<*

32 ,,Sexual Exhibitionism* or Performance Art? [online video]. Publikovano 11. bfezna 2014 [cit.
11.ledna 2015]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xsx9gtQMS8f8. Pielozila Neli
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Zamér vzbudit pozornost je Casto uspésné naplnén: performance vyvolad u divaka silné
reakce, avSak nejCastéji se odstavi ono pohorSeni ¢i opovrzeni. VéEtSinova spolecnost
casto odsoudi formu, jakou se umélec vyjadfil, a uz nehleda obsah, ktery je za ni skryt
(a ktery by pravé mohl vyzadovat formu takovou, jaka je). VétSina lidi totiz chape
zobrazovani nasili a bolesti jako néco nemoralniho, pfestoze nésili i bolest jsou
zobrazovany uz od nepaméti — nabozenské ritualy Casto zahrnuji vydani néjaké obéti,
ktera Casto musi byt usmrcena (neziidka musi byt dokonce nechana, aby pomalu
vykrvécela), anebo jarmare¢ni podivané vyzdvihujici dovednosti polykact ohng, méct,
lidi, ktefi si nechavaji propichovat ¢i sami propichuji rizné casti téla. Jim, stejné jako
performerovi, hrozila jma na zdravi, pfipadn¢€ i smrt a provadéna Cinnost byla také
zaloZzena na uméni potlaceni bolesti a utrpeni konatele, ackoli vétSinou nema zadny
vyssi cil a mize tedy byt povaZzovana za hloupou a bezvyznamnou. Jako ptikladné jsou
bolest a nésili zobrazovéany i v nynéjsi dobé, kdy existuji ritudly obsahujici flagelantstvi,
chozeni po rozzhaveném uhli, skle, spani na hfebicich apod. Schopnost Celit riziku smrti
byva v téchto piipadech povazovéana za mistrovstvi. V piipad¢ performance art tomu tak
Casto neni, pficemz mizeme jen odhadovat pro¢. Divod by mohl byt vtom, Ze
performer se vétSinou neprezentuje jako ¢lovek, ktery ma n¢jaké zvlastni schopnosti ¢i
prosel tvrdym vycvikem, navic se pro snaSeni bolesti rozhodl naprosto sam, bez
n¢jakého ,,vyssiho cile® v podob¢ napft. osviceni, transgrese ¢i podani obéti Bohu. O této
situaci se zminuje opét Suzi Gablik: ,.Jisté, nase kultura jiz nevéti v hodnotu utrpeni
nebo rizika; nesdilime uz ndzor, Ze uméni svou zvlastni kvalitu odvozuje praveé z obéti a
bifemen, jez na sebe musime vzit, abychom je vytvofili. VSechny zdroje liberdlni
spolecnosti jsou smeérovany k tomu, aby vSechno Slo snadno a lehce. DusSevni
schopnosti ptislusejici heroismu — odvaha, obétovani, sebepiekonani,
sebetranscendence — v ni jsou vykofenény a popfeny, protoze pievlada povaha, ktera
netouZi, aby se jevila jako vyjimecna.“** Bohuzel tak tedy Gasto zlstane u vieobecného
odmitnuti a odsouzeni performerova Cinu, jelikoz se zda urcitym zptisobem nemoralni,
vétSinou uz ale nedojde k diskuzi o problému, na ktery chtél performer svym dilem
poukazat, a ktery je ¢asto mnohem vice nemoralni ¢i nehumanni nez performerv ¢in
samotny (ktery ale mohl byt ztvarnén jen proto, aby vyvolal onu diskuzi, ne kvili

vyvolanim pohorSeni a naslednému odmitnuti performance art).

Hejkalova
33 GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. 1.vydani. Olomouc: Votobia, 1995, 157 s. ISBN 8085885204,
s. 90-91.
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Umélec na sebe tedy v téchto performancich casto bere podobu/ulohu obéti, piicemz
muze ztélesiiovat dva typy obéti: mizeme rozliSit pifipady, kdy je performer obéti
urcitych podminek ¢i okolnosti, které si sam vytvofil; anebo performance, kdy
vystavuje své té€lo reakcim divakdl, na jejichz vili zavisi, jak bude s t€lem performera
naloZeno. Ptikladem prvni skupiny by mohl byt tteba Zhang Huan s performanci 65 kg,
kdy se nechal fetézy zavésit na strop svého pokoje a hadickou nechal odkapavat svou
krev na horkou panev. Za druhou skupinu uved’'me naptiklad velmi zndmy piece Mariny
Abramovi¢ Rythm 0, kdy umélkyné nehybné stala zatimco pted ni bylo poloZeno 72
raznych pfedmétt, kterymi mohli divaci plsobit na télo autorky, pficemz bchem
Sestihodinové performance byla autorka postupné zbavena svého obleCeni, pofezana a
byla ji k hlavé ptilozena nabita zbran. Jisté se nabizi otdzka, pro¢ by dusevné zdravi lidé
néco takového délali a ,,zbyte€né* vystavovali své télo nebezpeci. Jak jsme fekli, jednak
jsou tyto akce efektivnim zpisobem, jak vyjadrtit sviij nesouhlas ¢i upozornit na n¢jakou
problematickou situaci ve spoleCnosti, a pak také mohou jako velice intenzivni
zalezitosti vyvolat urcitou transformaci jak umélce, tak divakt (¢emuz se budeme
vénovat v kapitole 2.2).

Na tomto mist¢ bychom méli zdlraznit plsobivost metafor a metonymii v Zanru
performance art oproti jinym uméleckym zanrim, napt. fotografii, filmu, literatufe ¢i
divadlu: performance art ma tak silné ucinky, jelikoz se zaklada na bezprostfednosti a
pfedevsim materidlnosti a redlnosti zobrazované skutecnosti/udalosti, a také proto, ze
divak mtze byt pfimo pfitomen tvorbé performance, pfimadné¢ mize byt do procesu
tvorby aktivné zapojen. Pravé diky t€émto vlastnostem mize performance pusobit silnéji
nez ostatni umélecké druhy, které jsou svou podstatou statické nebo nerealné.
Teoreticky mohou byt metafory a metonymie v preformance zobrazené divdkem lépe
chdpany a vnimdany, jelikoz divak mutze z blizkosti sledovat nejjemnéjsi nuance
umélcova pohybu, vyrazu téla 1 mimiky a detaily celkové ,,scény*/performacniho
prostoru (pouzit¢é materidly, zvuky, barvy, pachy), které by mu napf. z jejiho
videozdznamu nebyly tolik nebo vibec ziejmé. Muze tak dojit k efektivnéjSimu a
intenzivnéj$imu piedani vyznamu od performera k divakovi, pficemz performer mize
navic reagovat na divakovy reakce a tim prozitek celé situace jeSt€¢ umocnit. Jak piSe
Erika Fischer-Lichte u publika vnimajiciho performance miize dojit dokonce
k fyzickym reakcim: ,,Materidlnost, respektive télesnost konani, zde pfevazovala nad
jeho znakovosti. Materidlnost ale nebyla chapana jako néco nadbyte¢ného (...), jako

cosi nepostihnutelného vyznamy, které by jednotlivd konani doprovazely. SpiSe byla
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vystavena pokustim o vyklad vychazejicim z autoreferencnosti jednani. Prioritni je
télesny ucinek, ktery dané jednani vyvoldva. Materidlnost d&je neustupuje
sémiotickému znaku ani v ném nemizi, pouze vzbuzuje specificky ucinek, ktery se

znakovosti nesouvisi.«**

, ale mize dojit i ktomu, Ze materidlnost pfevazi nad
obsahovosti a ,,Az tento ucinek —zadrzeni dechu ¢i pocit nevolnosti — vyvolava
v publiku reflexi. Misto aby divéaci vnimali mozné vyznamy jednani, soustiedi se na to,
jak a pro¢ u nich toto jednani zpusobilo takovou reakci.“* Pojd’me se nyni podivat na

témata v performancich jako vyjadreni stanoviska diskutované.

2.1.2 Témata a vyznamy
Performefi se v popisovaném podtypu performanci c¢asto vyjadiuji k aktualni

spoleCenské situaci anebo k udalostem cCasové ¢i misté svazanym s provedenim
performance. Pro pochopeni vyznamu a metafor ¢i metonymii pouZitych v téchto
perfomancich tedy zfejm¢ bude dobré znat kontext —jak objektivni (stav souasné i
minulé politické, nadbozenské, rasové situace ve spolecnosti, kde autor zije, dilezité
udalosti tykajici se spole€nosti anebo piimo mista, kde se performance odehrava, na
které by mohl autor reagovat apod.), tak subjektivni (autorovu rodinnou situaci, zivotni
styl, skupiny lidi, se kterymi se styka, ...). Dulezitou otazkou je, zda muize byt
performance tohoto typu piisobiva 1 bez znalosti téchto realii. Performance samoziejmeé
muize zaujmout 1 svou vizualni formou — performance jsou ve vétsSing piipadi tvofeny
tak, aby uz (a pravé) jejich forma zaujala, Sokovala, provokovala —ale pokud divak
nezna okolnosti a ditvod jejiho vzniku, ziistane mu skryta velka ¢ast jejiho obsahu, ktery
je pro performera a danou performance vlastné esencialni. Uved’'me uryvek textu Juliuse
Gajdose, ktery si je také védom tohoto problému: ,,V kontextu percepce performan¢niho
uméni si opakované kladu otazku, jak velkou piekdzkou muize byt pro umélecky
prozitek neznalost konceptli, manifesti nebo socidlné-politickych kontéxtd ¢i
konkrétnich udalosti, na které¢ jednotlivé performance reaguji nebo na néz se odvolavaji.
Dobra socialné-politicka orientace a znalost jak historickych, tak kulturné-
spoleCenskych fakti jist¢ umoznuje lepsi porozuméni a umociiuje prozitek uméleckého
dila, i kdyz jejich neznalost piece jen neni jednoznacnou blokaci a nemusi byt vzdy
pficinou nepochopeni. Dokonce 1 mylné porozuméni a ztoho plynouci piipadna

neadekvatni interpretace muze vyvolat silny prozitek. V d&jindch uméni najdeme

34 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Pielozila Markéta Polochova, vyd. 1. MniSek pod
Brdy: Na konari, 2011, 334 s. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 20-21.
35 Tamtéz.
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dostatek ptikladi, které ukazuji, jak se jednotlivé vyklady, a to bez ideologického tlaku,
ptizplisobovaly preferovanému filozofickému vykladu svéta a konvencionalnimu pojeti
uméni, nebo ho piimo iniciovaly.“** Dle GajdoSe tedy i mylna interpretace mize byt pro
ur¢itého jedince svym zplUsobem spravna, jelikoZ vyvold néjaky prozitek. Takze
performance mize byt i bez pfenosu autorova ptivodniho stanoviska plisobiva, ackoli
jinym zptisobem, nez bylo zamyS$leno. Obcfas muize umélci jit také o zprostfedkovani
negativniho zazitku jako kritiky dnesni spolecnosti tak zaméfené na uspéch, slavu a
perfektnost. Hlavnim rysem, spole¢nym pro tyto performance, je nespokojenost. Ve

vétsSing pripadli bychom je tedy mohli nazvat urc¢itou formou aktivismu.

2.1.2.1 Kritika politického jednani a Zivotnich podminek
NejvyraznéjSimi byvaji performance nesouhlasici s jedndnim statu, ktery je jedinci

nadfazeny. Pravé performance vyjadiujici politicky nesouhlas Casto obsahuji nasili.
Zobrazenou bolest, kterou performer pacha na svém téle, miizeme metaforicky vnimat
jako bolest, kterou obyc¢ejnému, fadovému obcanu zpusobuji svymi rozhodnutimi
slozky statni moci (navic spoleCnost je pfi¢inou tvorby performance, v ramci niz
performer plsobi bolest sdm sobé¢, tudiz metonymicky je tedy i spolecnost Cinitelem
dgje). Prekracovani limith lidského téla mize byt naopak i metaforou boje proti témto

slozkam, odhodlanim nevzdat se za jakychkoli okolnosti.

Jako ptiklad tohoto pftiistupu uved'me performance Pyotra Pavlenského, ktery se
,lonského listopadu svlékl na moskevském Rudém namesti a pied Leninovym
mauzoleem si hiebiky pfibil Sourek k dlazebnim kostkam. Tato akce, zdmérné
naplanovand na rusky Den policie, byla protestem proti tomu, ze se Rusko stalo
,policejnim statem‘. Pavlensky prohlasil: ,Nahy umeélec hledici na svoje varlata, pfibit
hiebiky ke kremlinskému chodniku je metaforou apatie, politické lhostejnosti a
fatalismu soucasné ruské spolecnosti.“ Neni to poprvé, co Pavlensky zptsobil rozruch,
minuly rok umélec omotal své nahé télo ostnatym dratem pifed petrohradskym
parlamentem. O par mésici pozdéji si seSil rty k sobé a postavil se pred Katedralu
Panny Marie Kazafiské, aby ukéazal podporu uvéznénych Pussy Riot.“*” Prvni
z performanci je metaforou pocitu ob¢ana ruského statu, ktery je jim spoutdn a kvili

tomu se citi stejné bezmocné a nekomfortné jako nahy Pavlensky, ktery je zraniovan

36 GAIDOS, Jilius. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. 1. vyd. Praha: KANT, 2010,
198 s. ISBN 978-80-7437-037-3, s. 133.

37 Top ten notorious performance art pieces [online]. Hunger TV, publikovano 11. Cervna 2014 [cit.
8. dubna  2015].  Dostupné  z: http://www.hungertv.com/gallery/71000/1/5/top-ten-notorious-
performance-art-pieces/. Prelozila Neli Hejkalova.
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hroty ostnatého dratu. V druhé performanci zhmotiiuje opét pomoci bolestivého aktu
nasilné pfinuceni clovéka k mlcenlivosti a 1 zde miiZeme vnimat pocit bolesti prozivany
pii performanci jako metaforu bolesti, kterou pocituji ob¢ané, kteii nemohou svobodné
vyjadfit sviij ndzor.

Dale bychom do tohoto podtypu performanci mohli zaradit dilo Dreada Scotta nazvané
On the Impossibility of Freedom in a Country Founded on Slavery and Genocide (O
nemoznosti svobody v zemi zaloZzené na otroctvi a genocid¢), kterd je provokativni uz
svym nazvem. Performance spocivala v tom, ze umélec kracel proti proudu vody
tryskajici z hasi¢ské hadice a snazil se ho chtzi proti nému piekonat. ,,Performance
castené referovala k Boji za obCanskd prava, ktery se uskutecnil v Birminghamu
v Alabamé roku 1963, béhem kterého piedstavitelé mésta pouzili vysokotlakd vodni
déla k rozehnani demonstrujicich, ktefi ale nebyli nijak agresivni, a demonstraci
ptihlizejicich, ve snaze udrzet segregaci a legalizovat diskriminaci. (...) Performance
také slouzila jako vyjadfeni k nespocCetnym socio-kulturnim tématim, kterd se tykaji
ruznych skupin diskriminiovanych jedinct, utlacovanych pfistéhovaleckou politikou,
kriminélni spravedlnosti, Zijicich ve Spatnych Zivotnich podminkach a s omezenym
vzdélanim. Tento piece také reflektuje soucasné boje proti rasismu a za rovnopravnost,
jako napf. protesty ve Fergusonu v Missouri, které¢ byly potlaceny ozbrojenym
policejnim utokem.**® Scott touto performanci tedy chtél vyjadfit sviij nesouhlas
s toleranci rasismu v Americe, metaforicky svym ¢inem ztvariuje boj za svobodu, ktery
ma témef sysifovsky charakter. Pouziva také metonymii — jde proti proudu hadice, ktera
je Casto pouzivana pii rozhanéni demonstraci, ale pfi jeho performanci se za hadici
nenachazi nikdo, proti komu by chtél bojovat — jde zde tedy o pfeneseni vyznamu pfi

uvedeni pouze ¢asti celé skutecnosti, kterd ale k této skutecnosti jasn¢ odkazuje.

Uved'me také jednu z performanci ¢inského umélce Zhanga Huana s nazvem 12m?,
ktera se snazi zviditelnit Spatné zivotni podminky. Performance spocivala v tom, ze
Huan nahy, pokryty smési medu a oleje nehybné sed€l na vefejné toalet¢ o vyméie
12m?. Dobrovolné se tak vystavoval zapachu a hmyzu sedajicimu na jeho télo, aby

demonstroval $patné hygienické a zivotni podminky obyvatelstva tamni provoncie.

Jako posledni uved’'me jesté¢ performance guatemalské umélkyné Reginy José Galindo

JQuién puede borrar las huellas? (Kdo by mohl vymazat stopy?), ktera meéla

38 On the Impossibility of Freedom in a Country Founded on Slavery and Genocide [online]. More Art
[cit. 9. dubna 2015]. Dostupné z: http://moreart.org/projects/dread-scott/. Pfelozila Neli Hejkalova.
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vyjadifovat nesouhlas umélkyné s kandidaturou byvalého vidce genocidniho tutoku
Efraina Riose Montta na prezidenta. Performance spocivala ve vytvoteni krvavych stop
na trase od Ustavniho soudu ke guatemalskému Narodnimu palaci — umélkyné kradela
s umyvadlem plnym lidské krve, do kterého si namacela chodidla a tvoftila tak na zemi
stopy. Krvavé Slapoty pak mély pomoci metonymie (zobrazeni §lapot, které by mohly
byt Slapotami obéti) odkazovat k obétem ozbrojeného konfliktu v Guatemale, ve kterém

figuroval zminény prezidentsky kandidat.

2.1.2.2 Kritika diskriminace na zakladé vlastnosti téla
Dosti silné také byvaji performance vyjadiujici se k diskriminaci né&jaké vlastnosti

performerova téla, kterou vétSinova spolecnost nepiijma ¢i kritizuje — takovymi
vlastnostmi mohou byt barva pleti, sexualita, pohlavi ¢i télesné proporce.
V performancich homosexudalnich umélct byva Casto tematizovano 1 onemocnéni aids.
Umélci bojujici za rovnopravnost mensin ¢asto vyuzivaji metafor zmény pohlavi, barvy,
formy téla, obCas i znovuzrozeni (¢imz chtéji upozornit na rozdil mezi pivodni a
zménénou vlastnosti svého téla a jejich margindlni rozdil) a metonymicky vystupuji za
celou skupinu lidi, kterych se problém tyka (jedinec zastupuje celek). Diky tomu, Ze
inspirace pro vznik té€chto performanci casto prameni ze subjektivniho zaZitku
performera, ziskava obcas performance charakter osobniho, intimniho vypravéni a o to
vice pusobiva je.

Jako piiklad tohoto piistupu uved’'me performance s ndzem Cog/Cock Stevena Cohena,
kdy se umélec prochazel v centru Patize, kouisek od Eiffelovy véze v kostymu, ktery se
skladal zbot na vysokych podpatcich, bilého korzetu, dlouhé¢ho peti pfipevnéného
k jeho rukam a hlavé, vyrazného liceni a kohouta uvazaného stuhou k performerovu
penisu. Umeélec chtél svou performanci metaforicky vyjadfit svou rozpolcenost mezi
dvéma zemémi, dvéma Zivoty, které jsou spolu svdzané, ale kazdy se vlastné¢ mozna
ubird jinym smérem. Za svoji performance byl zatCen a obvinén ze sexudlniho
exhibicionismu: ,,Cohen tika, ze pro n¢j byl tento €in vyjadienim stanoviska ohledné
dvoji identity — je JihoafriGanem Zijicim ve Francii, homosexualnim muZem a Zidem.
Byl obvinén ze sexudlniho exhibicionismu.,Pro mé& to neznamenalo nic, co by mélo co
¢¢¢39

délat se sexualitou. Bylo to vyjadfeni genderové identity a politiky tcla.

Déale zmifime néjaké z feministickych performanci, napf. dilo americké umélkyné

39 ,,Sexual Exhibitionism* or Performance Art? [online video]. Publikovdno 11. bfezna 2014 [cit.
11.ledna 2015]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xsx9gtQMS8f8. Prelozila Neli
Hejkalova.
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Rachelle Beaudoin Cheer!Shorts, ktera chodila po vetejnych mistech (ulice, obchody)
obleCend v Sortkach s napisem ,,unusually wet pussy” (neobyCejné mokra vagina).
Timto ¢inem chtéla metonymicky poukazat na to, ze zeny jsou v soucasné spolecnosti
neustale zobrazovany jako sex-symboly — jak je vidét ve videu pofizeném v rdmci této
performance, napis tohoto typu nevyvolal u kolemjdoucich v podstaté zadné reakce,
nikdo se nad touto ,,intimni charakteristikou® performerc¢ina téla nepozastavil. Anebo
Cut Piece japonsko-americk¢ umélkyné¢ Yoko Ono, ktery spocival vtom, Ze si
umélkyné oblecend sedla na podlahu doprostfed mistnosti, polozila vedle sebe nizky a
divaci byli vybidnuti k tomu, aby z umélkyné postupné odstihavali kusy jejiho odévu.
Zde bychom opét mohli najit metonymie spolecenského postaveni zeny (stejné jako je
Ono postupné svlékana divaky, tak jsou vSechny Zeny svlékany v o€ich spolecnosti).
V performanci miZzeme také vidét metaforu skutecnosti, ze identita jedince je utvafena
¢innosti ostatnich anebo stejné jako si divaci s performerkou mohou délat, co chtéji
(pticemz performerka to tiSe, bez hnuti snasi), tak 1 stait mize se svymi ob¢any zachézet,
jak se mu zachce, a od nich se oc¢ekava, ze budou toto chovani pokorn¢ snaset. Ono je tu
tedy metaforickou i metonymickou obéti spolecnosti.

Dale uved'me piibéh japonského Maa Sugiyamy. Jelikoz se povazuje za asexudla,
nechal si odstranit penis a varlata, které¢ pak uvatil a poddval hostiim s houbami a
petrzeli za cenu 20 000 japonskych jent (pies 4000 K¢). K tomuto ¢inu se rozhodl
jednak proto, aby zaplatil tomuto ¢inu piedchézejici operaci, ale také proto, aby zvysil
povédomi o sexualnich mensSinach obecné, asexualech a lidech s tzv. X (neurcitym)
pohlavim. Jako metafora by zde mohlo byt vidéno ono odevzdani casti sebe
spolecnosti — ochota obétovat se za to, aby byl ze strany spolecnosti tolerovan.
Afro-americky umélec Nate Hill ve svém dile tematizuje zase rasovou nerovnost.
V performanci The White Ambassador chodi ulicemi Harlemu s obli¢ejem potienym
bilou barvou s ceduli ,,White people do not smell like wet dog* (Bili lidé nesmrdi jako
mokry pes) a kiici: ,,We are white, we smell allrigt!* (Jsme bili, naS pach je v potradku).
Prodélava tak metaforickou zménu identity, ackoli je na prvni pohled jasné, Ze se jedna
o bélocha. Timto kontrastem chce zviditelnit rasistické projevy, které jsou ziejmé
soucasti jeho Zivota (jichZ si lidé uz tolik nev§imaji, ale kdyZ néjakou takovou narazku
pronese ten, na koho je bézn¢ sméfovana, dostane naprosto jiny kontext a tim dojde

k jejimu zviditelnéni).
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2.1.2.3 Ekologie
Poslednim typem performance jako vyjadreni stanoviska jsou ekologické performance.

V téchto performancich, jak lze ocekavat, se objevuji metafory niceni pfirody a jeho
dasledkt a také Cinnosti podnikané na zachranu ptirody. Metonymii by pak mohla byt
zodpovédnost celé spolecnosti, kterou na sebe performer bere a snazi se tak ve svém
jednanti jit ptikladem ostatnim lidem.

Jmenujme napt. performance Highwater Line od umélkyné Eve Mosher, ktera kazdy
vikend po dobu Sesti mésici pomoci stroje na znaceni Car baseballového hiisté
znazoriovala hranici, kam dosdhne mote v roce 2050, pokud nesnizime svou produkci
oxidu uhlic¢itého. Tato cara tedy byla metaforou hranice motské hladiny a umoziovala
pfedstavit si, jaké bude mit disledky nase bezohledné chovani vii¢i piirodé.

V nékterych  z ekologickych  performanci mizeme najit podobnost s ritualy
symbolizujicimi navrat k Matce zemi (napt. vySe zminény 9 Year Ritual americkych
umélct Fern Shaffer a Othella Andersona). Cimz se dostavame k dalsi kapitole a dalsi
nami uvedené oblasti performance art. A pokud se podivame i1 na ostatni zminéné
performance z jiného uhlu zjistime, Zze informac¢ni rovina, rozkliCovani metafor a
metonymii a pfenos vyznamu neni to jediné, co je v perfomanci dilezité; dilezita je
také forma, celkova atmosféra a emociondlni naboj ¢i ptfipadnd proména ucastniki,
které nemohou byt pod informac¢ni rovinu zahrnuty — coz opét souvisi s nasledujici
kapitolou.

Na zavér této kapitoly zminme jeSté téma, které bude vice rozebrano ve tieti
kapitole — jak fika Vladimir Ambroz v rozhovoru s Barborou Klimovou: ,,Dneska je

t&zké udélat néco, co by byl postoj a nebyla to exhibice.“*’

40 KLIMOVA, Barbora. REPLACED — 2006 [online]. Brno: 2006 [cit. 11.ledna 2015]. Dostupné
z: http://animal.ffa.vutbr.cz/~qvklimovab/replacedcat.pdf, s. 9.

22



2.2 Performance jako spiritualni udalost

Potom, co jsme se zaméfili na performance, které jsou urcitou formou protestu ¢i
vyjadieni se ke spolecnosti, budeme chtit ukazat, ze existuji i performance, které se na
svou obsahovou stranku (ve smyslu pfenosu informaci o skutecnosti) a také vytvateni
promyslenych metafor a metonymii tolik nezamétuji. Tvilrci téchto performanci by
mohli vychéazet ze skute¢nost popsané Erikou Fischer-Lichte, Ze: ,,Performativni prostor
je vzdy atmosféricky.“*' Podstatou performance jako spiritudlni uddlosti byva navraceni
se k podstaté lidské existence, Zivota, svéta prostfednictvim vytrZzeni ze stereotypu,
splynuti uméni se Zivotem, obnoveni pouta s ptirodou, prociténi vlastniho byti, prvotni
sily ¢i sakralni skute¢nosti. Nasledkem takovéto zkuSenosti mtize byt restrukturalizace a
transformace védomi =zucCastnénych jedincti. Anebo jim alespoii miize pomoci
nahlédnout na kaZzdodenni uddlosti zjiného tuhlu pohledu, objevit nadcasovost
v pomijivosti, zapomenout na spolecenské zvyklosti a pfedsudky ¢i naplnit vnitini

spiritudlni potieby.

Ptikladem takového pfistupu k performance art by mohl byt ¢esky performer Karel
Miler, jenz usiloval o dosazeni zenového idealu ,.Cistého byti“, branil se interpretaci
svych akci jako jakychkoli symboli a pro nejz dle jeho slov: ,,Holy fakt ma rozmér

universa.“*

, z ¢ehoz vychazeji i jeho performance: kuptikladu piece s nazvem Svaty ja,
ve kterém jeho autor pouze bézi, dilezité vSak je, Zze se soustfedi pravé na tuto
jednotlivou ¢innost a dé€la ji kvili ni samotné, ne kvuli jakémukoli ucelu (Milerovo
smysleni je Casto davano do paralely se zenovym uc€enim). Charakteristika performance
Jjako spiritualni uddlosti uvedena v ptedchozim odstavci by nam také mohla evokovat

jistou podobnost ¢i dokonce identitu s tradi¢nim pojetim ritudlu ¢i posvatného obtadu.

Zda je vysloveni této analogie relevantni se podivejme v nasledujicich podkapitolach.

2.2.1 Performance pokracovanim ritualu?
Nejprve si feknéme, jak by se dal charakterizovat ritudl. Richard Schechner, jenz je

o 24

organizace a reorganizace chovani do pfedem danych schémat“®, pficemz za ritudl

41 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Pielozila Markéta Polochova, vyd. 1. Mnisek pod
Brdy: Na konari, 2011. 334 s. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 166.

42 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2.dopl. vyd. Olomouc: J. Vacl, 2009, 277s.
ISBN 9788090414914, s. 111.

43 SCHECHNER, Richard. Performance Studies: An Introduction — Ritual [online video]. Publikovano
17. prosince 2012 [cit. 11.ledna 2015]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Vhk-
WQ37fTY.
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miliZze byt oznacena i dosti rutinni ¢innost, jakou je napf. ranni ritudl, ktery, v n¢jaké
form¢, kazdy znas jist¢ provadi. Pak existuji ritudly specidlni, posvatné, které
demonstruji urCitou viru a pretvari jejich ucastniky z nékoho, kdo je vné skupiny (které
ritual pfrislusi), v n€koho jiného, kdo je této skupiny soucasti. Nescetné piiklady

takovychto ritual mizeme nalézt v nabozenskych praktikach po celém svéte.

Ritudly jsou nedilnou a dilezitou soucasti lidského zivota uZ od vzniku lidstva, a
dokonce i pfed nim —ritudlni chovani je dle Schechnera mozno najit i u zvifat a
primati. V lidském spoleCenstvi byly ritudly nejdiive soucasti obtfadi primitivnich
kmenti, pfi¢emz poté plynule pieSly do nabozenstvi. V téchto ritudlech hrala dalezitou
roli 1 umélecka dila, z toho diivodu, Ze byla ztélesnénim, zobrazenim, a tedy 1 metaforou
néceho pro ¢leny urcitého spoleCenstvi posvatného (malby zvifat na sténach jeskyné,
ritudlni predméty, malované podobizny a sosky svatych). Uméni spolu s ritudly tedy
bylo béznou soucasti zivota naSich predki. Chromecek dokonce tvrdi, Ze: ,,Podstatou
kazdého uméleckého dila byla vzdy jeho ritualnost, od nejstarSich podob magického
kultu ptes nabozenské funkce, az dospéla podle Benjamina ,,k vlastni teologii*, nauce o
l'art pour l'art, tedy uméni pro uméni.“** Né&kteti umélci i v dne$ni dob& pocituji
potfebu navratu uméni s ritudlni podstatou a proto vytvaieji performance (a i ostatni
umeélecka dila spadajici do jinych kategorii), jejichz ucelem je vytvofit jakousi
magickou, posvatnou atmosféru, kterou mohou ostatni ucastnici sdilet a tim mize i
uréitym zptisobem proménit jejich védomi. Reknéme tedy, Ze performance art miize
v jistém smyslu byt pokraCovanim ritudlu (zalezi ovSem, zda ritual pojimame tak Siroce
jako Richard Schechner, anebo uzeji jako Elisabeth Jappe, jak si ukaZeme v jiné Casti

této podkapitoly).

V nékterych performancich miZeme také najit podobnost s ritudly meditativnimi,
jakymi je napf. ritudlni chiize, sezeni ¢i umyvani jako odcista (poutni cesty, tiché
meditace mistri vychodnich naboZenstvi, ritudlni koupele, vstup do feky Gangy). Nasi
domnénku svymi slovy potvrzuje i Marina Abramovi¢: ,,i tak neuvétitelné prosty akt,
jakym je sezeni po opravdu dlouhou dobu, miiZze mit svou hloubku, miize byt inspirujici
¢i transcendentni, kdyz k nému pfistoupite tim spravnym zptsobem. (...) Piesné takova

by performace mgéla byt: Cisty tok energie.“®

44 CHROMECEK, Richard. Tehching Hsieh: interpretace a filozofické paralely aktu performance. Brmo:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Srovnavaci uménovédna studia, 2010, 61 s. Vedouci
diplomové prace prof. ak. soch. Tomas Ruller, s. 35.

45 LEE, Chris. Marina Abramovic's Silent Revolution in Performance Art [online]. 2014 [cit. 15. Ginora
2015].  Dostupné  z: http://www.thedailybeast.com/articles/2012/01/23/marina-abramovi-s-silent-
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Jmenujme také ritudly nachéazejici se mimo nabozenské prostfedi: obfady vstupu do
dospélosti €1 jiné iniciacni ritualy, pfi kterych museli jedinci skladat zkousky odvahy ¢i
vydrzet byt vizolaci—zde muizeme opét najit paralelu s performerem tvoficim
performance, které obnaseji bolest, fyzické vypéti, Zivot v izolaci ¢i zkousku trpélivosti,
¢imz si performer bere vykondni takové zkouSky lidského téla na svd bedra.

Co se tyCe metafor, ve vétSiné zminénych wudalosti mizeme najit metaforu
znovuzrozeni, pfemény, prerodu, ktera zde hraje ustfedni roli, anebo metaforu vzniku
svéta, spojeni se s Duchem svéta, Bohem apod.. V performanci jako spiritudalni udalosti
tomu bude podobné¢ — v metafofe prerodu ¢i spojeni se s podstatou svéta muizeme
vlastné najit primarni stimul, pro¢ vSechny tyto performance (a i ritudly) vznikaji:

z touhy po transformaci i transgresi souc¢asného zivota.

Jelikoz performance je udélosti vznikajici okolo jedné osoby umélce/performera, mohli
bychom ji klast do podobnosti se Samanskymi ritudly, kde je vznik aktivity také
podminén ucasti ustfedni osoby — Samana, ktery ,,chce opét dosdhnout zapomenutého

védomi*“4¢

a zpfitomnit ho 1 ostatnim ucastnikim takového ritudlu, coz se dle
Chalupeckého shoduje s tidélem umélce, ktery ,,Nema vyhotovit nové dilo, ma vytvofit
nové télo. M4 to byt télo ne jiz osamocené, nybrz télo oteviené do svéta i vici ostatnim
lidem, télo komunikujici a komunikované, télo, jehoz majetnictvi se vzdava; tclo
ob&tované.“Y’ VétSina dostupné literatury tuto podobnost potvrzuje, pojd'me se ale
podivat na nazor uvedeny v knize Elisabeth Jappe Performance, Ritual, Prozess:
Handbuch der Aktionskunst in Europa: ,,Akce, ve kterych performefi ptedstavuji roli
obéti s cilem zapusobit na publikum co nejintenzivnéji, jsou casto spojovany se
Samanistickymi rity. Sami umélci se ale k tomuto srovnani stavi se smiSenymi pocity.
Nigel Rolfe, irsky umélec zvlast¢ vnimavy v oblasti vyznamu tradi¢ni kultury, fika:
,N¢kdejsi Samani moc dobfe veédéli, ze by nemélo zaddny smysl vméSovat se do
zaleztosti zkorumpované kultury, a Ze jedinou moZnosti by bylo procesem totalni re-
kreace vytvofit kulturu novou ... Dnes je idea umélce jako Samana velmi popularni. A
byla dilezitd, dokud se jednalo o dematerializaci uméleckych dél. Dalsi krok,
znovuobnoveni starych myta a ritudld, ale uz nezarucuje zadnou autenticitu ... Ritudly
mohou mit skute¢ny vyznam jen, pokud je jejich symbolicky obsah publikem hluboce

vniman, coz ale vétSinou neni pifipad soucasného uméni. Né&jaky privatni ritus neni

revolution-in-performance-art.html. Pfelozila Neli Hejkalova.

46 CHALUPECKY, Jindfich — ROUS, Jan — TROCHOVA, Zina. Cestou necestou. Vyd. 1. Jino¢any:
H & H, 1999, 301 s. ISBN 8086022617, s. 135.

47 Tamtéz, s. 248.
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Zadnym ritudlem.“** A dale Jappe jesté piSe, ze ,,Uméni samo o sobé& ritudlem neni.
Bere na sebe sice formy ritudlu, miize usilovat o ty samé cile, ale pfece v ném ziistava

“¥ V performance art tedy miZeme najit

jeste ten zbytek uméleckosti/umélosti.
minimalné formy a zadméry podobné ritudlu, a pak také urcity ritudlni ramec, ktery ji
odliSuje od obycejného zivota a ritudlni proces jejiho vzniku, ktery je mozno najit i u
ostatnich uméleckych dél. Umélci také mohou vytvaret/zakladat novodobé , ritudly*,
které mohou existovat bez navaznosti na staré ritudly a srovnavani s nimi, mohou byt
tvofeny prost¢ za ucelem znovuzrozeni urCitého posvatné atmosféry, ktery bude
rozdilny od obycejné kazdodennosti (vzdyt, jaky je rozdil mezi tim, zda nékdo vymysli
ritudl v souCasné dobé, ¢i pfed nékolika staletimi ¢i tisiciletimi). Pro cCloveka je
piirozené mit néjaké spiritudlni potieby: dle Chalupeckého ,,VSechny archaické i
historické spolecnosti pokladaly za nutné ponechat urcitd mista a urc¢ité doby, kdy a kde
by se ¢lovék mohl vymanit z hotového Zivota, obnovit jej, vratit se k jeho pivodim.
Antropologové je nazyvaji sakralnim prostorem a sakralnim Casem, odliSnym od
profanniho svéta a oddélenym od né¢ho. (...) V naSem modernim svété tato rezervace
sakralniho prostoru a ¢asu chybi. Je to spolecnost dusledné desakralizovana. Proto v ni
neni ani misto pro uméni. (...) Dilo umélcovo je v ni bud’ odmitnuto jako nesmysiné a
pohorSujici, nebo je interpretovano vramci mySleni profanniho: je doslova

zprofanizovano. >’

Jestlize mluvime o ritualu uplatnéném v souasném uméni, méli bychom jisté¢ zminit
minimaln¢ dvé dila. Prvnim je dilo na pomezi divadla, performance a ritudlu: Dionysus
in '69 Richarda Schechnera a jeho skupiny The Performance Group. Dionysus in '69 byl
sice inscenaci vychazejici z Euripidovy hry Bakchantky, ale béhem hry byli divaci
vyzyvani k zapojeni se (tim, Ze herci divadky oslovovali, hladili ¢i libali a vyzyvali je
k tanci), ¢imz se obsah hry/performance zacal ménit a nakonec dospél do podoby
opravdového ritualu. Schechner svym pfistupem dle Hlavicy: ,,Vystupuje ,z bezpeci
mimetického divadla a vydava se na cestu. Tato cesta, zdd se, bud’ vede k umeéni
performance, nebo lze touto cestou dojit k ritudlu, skutecné Zivému tvaru, bez ostrého

rozdilu mezi divakem a tvircem. !

48 JAPPE, Elisabeth. Performance, Ritual, Prozess: Handbuch der Aktionskunst in Europa. Miinchen:
Prestel, 1993, 219 s. ISBN 3791313002, s. 37-38. Ptelozila Neli Hejkalova.

49 | Die Kunst ist aber nie selbst ein Ritual. Sie nimmt die Formen des Rituals auf, sie kann dieselben
Ziele propagieren, aber es bleibt eben doch der Rest der Kiinstlichkeit.” Tamtéz, s. 39.

50 CHALUPECKY, Jindfich — ROUS, Jan — TROCHOVA, Zina. Cestou necestou. Vyd. 1. Jino&any:
H & H, 1999, 301 s. ISBN 8086022617, s. 246-247.

51 HLAVICA, Marek. Richard Schechner [online]. Publikovano 19. listopadu 2009, s.24-59 [cit.
24. biezna 2015]. Dostupné z: http://host.divadlo.cz/revue/pdf/2009 4/046-059 Hlavica.pdf, s. 51.
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Druhym dilem, které¢ se ve vysledku opravdu stava ritudlem, jsou akce Hermanna
Nitsche, tzv. Divadla orgii a mysterii, které mohou byt vidény jako pokracovani
ritudlniho zabijeni zvifat, dionyskych a kiestanskych obtadii. Dle Goldbergové byly

popisovany jako ,.esteticky zptisob modleni“** a ,,idajné¢ mély ilustrovat Aristoteliv

pojem katarze, ke které miizeme dojit skze strach, zd&Seni a soucit.*>

2.2.2 Prinos performance soucasné spolecnosti

V dnesni spolecnosti se uméni nezdad vysoce cenénou oblasti, a tim méné performance
art, pfitom zvlasté¢ v souCasné dobé zamétfené predevSim na technicky pokrok a
pronikani elektroniky do kazdického kousku naseho Zivota, kde se komunikace mezi
lidmi zac¢ind omezovat na komunikaci skrze rizné pfistroje (nehledé¢ na komunikaci,
kterd probihd pouze mezi ¢lov€kem a riiznymi stroji), by ale mohlo jako ,zazitek
zivého a bezprostiedniho vnimani téla, najit své opodstatnéni. Prézentnost lidského
principu je pro vétSinu performanci esencidlnim motivem, jelikoz ,,T€la performert tu
ziskavaji zpét svou auru (...), o niz byla civilizacnim procesem krok za krokem
okraddna. Nescetne¢krat reprodukovatelné obrazky elektronickych médii jsou
protikladem k jedine¢nosti lidského téla na divadle a v performaénich uménich. >

Nekteti lidé maji potfebu se alespon Castecné vratit k sob¢, ke svému télu, jelikoz je
rozdil svoje télo pouze vlastnit, anebo zaroven vnimat jeho télesnost a lidskou
ptirozenost — uved'me napt. performance Imponderabilia (Nepiedvidatelné disledky)
Mariny Abramovi¢ a jejiho partnera Ulaye, kterd byla zalozena v podstaté pouze na
vnimani tél performerd, ktefi se nazi naproti sobé postavili do futer dvefi, které byly
jedinym vstupem do vystavniho prostoru, takZe ndvstévnici museli prochazet mezerou

mezi jejich nahymi tély a bezprostfedné tak zakouset ptitomnost nahych tél performert.

DalSim aspektem ve vnimani lidského jedince je pak rozdil mezi dualitou téla a ducha a
jejich jednotou, o kterém mluvi Fischer-Lichte: ,,Zapadni civilizace je postavena na
pod kontrolou mysli, abstrahovat se od n¢j a osvobodit se od podminek nastolenych
jeho télesnou existenci. Na konci tohoto procesu je dichotomie zrusena, télo je plné

pohlceno ,mysli‘.“>> Piiblizenim k tomuto procesu by mohly byt akce meditativniho

52 GOLDBERG, RoseLee. Performance art: from futurism to the present. 3.vydani. London:
Thames & Hudson, 2011, 256 s. ISBN 9780500204047, s. 163. Ptelozila Neli Hejkalova.

53 Tamtéz. Prelozila Neli Hejkalova.

54 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Pielozila Markéta Polochova, vyd. 1. MniSek pod
Brdy: Na konari, 2011, 334 s. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 134.

55 Tamtéz, s. 143-4.
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charakteru, napt. 9. kvétna 1988 jsem sel od usvitu do soumraku za Sluncem Milana
Maura (jejiz prab¢ch je ziejmy jiz z jejiho nazvu) podobné zen-buddhistickému ritualu
chiize. Toto navraceni k t€lu a spojenim mysli s télem je dalSim aspektem, kterym by

performance mohly byt souc¢asné spolecnosti prospésné.

Jak uz jsme tekli vyse, v performance jsou také znovu zobrazeny hodnoty piekonéani
sebe sama a sebeobétovani, neziidka se setkdme s performancemi, ve kterych na sebe
performer bere roli ob&ti*® (na rozdil od performanci, kdy jako obé&t pouziva zvifata jako
napt. vySe zminény Hermann Nitsch). Performance ndm svou povahou tedy ukazuje
nejen vyjimecnost lidské duse i téla a odvahu; schopnost obétovéni, sebepiekonani a
sebetranscendence; ale i jistou pomijivost pfitomného okamziku a metonymicky, i
lidského Zzivota, tedy nemoznost prozit stejnou udalost znovu. Zobrazenim, ¢i 1épe
ztélesnénim pomijivosti, neopakovatelnosti a kiehkosti konkrétniho okamziku
v lidském Zivot¢ mulZe performance své divaky uvést zpét do reality a pomoci jim
uvédomit si pocit plynouciho ¢asu a tak je navést k tomu, Ze by sviij zivot méli Zzit
védomé, ne bezdécng. Divéak (a vlastné€ 1 performer) si pak mize vytvofit novy pohled
na jednotlivé aspekty kazdodenniho zivota a piehodnotit tak nézory, které se mu
predkladaji jako fakta, avSak ne vzdy musi byt spravné. Tento rozmér je pak jesté
umocnén v dlouhotrvajicich akcich vyzadujicich obrovskou vili a odhodlani
performera, které se v dneSnich dobach uz tolik nevidi, a také performance, u kterych
musi divak projit urCitym ,,Sokem®, diky némuz mutze také dojit k restrukturalizaci

nasSeho védomi o svété/vnimani svéta.

Vtomto bodé zmifime také problematiku obtiZznosti zdznamu performance®’:
z ptedchozich vét je jasné, Ze sice jist¢ miizeme vytvofit videozdznam, fotografii,
objektivni ¢i subjektivni popis uskutecnéné performance, ale tim tento piece vlastné

zbavime jeho nejdilezitéjsi  podstaty — zazitku aury  téla/télesnosti/prozitku

spoluti¢asti/atmosféry. Performance se tedy v jistém smyslu jevi nezachytitelnou.

2.2.3 Performance a Zivot
Jak jsme naznacili v minulé podkapitole, performance ma jisty potencidl, ktery miize

byt pri¢inou zmény v Zivoté cloveka. Po zmince o zméné zaptic¢inéné Sokem (v kapitole

56 Do této kategorie by spadalo dosti performanci, které uvadime v kapitole 2.1 klasifikované jako
performance vzniklé na zakladé potfeby demonstrovat néjaké stanovisko. Pokud se na né ale
podivame z odlisného uhlu pohledu, zjistime, Ze se v nich urcité ritudlnost také skryva.

57 O autenticité zaznamu performance art by samoziejmé mohly byt (a i byly) napsany stovky stran,
rozvijet zde toto téma $ifeji je pro tuto praci nadbytecné.
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2.1) si popiSme spiritudlnéjsi pfiCiny mozné zmény. Performance jako spiritudalni
uddlost jsme ptirovnali k ritudlu, obfadu a meditaci, pficemz vSechny zminéné ¢innosti
jsou charakteristické prozivanim zvlastni atmosféry, stejné jako tomu je u prozitku
performanci, u kterych tedy miiZeme pozorovat podobnou proménu, jakd probiha pfi
jmenovanych udalostech. Jak uvadi Julius Gajdos: ,,Kolektivni nevédomi, archetypalni
pojeti, metafyzickd rovina a prorlstani mytologie do lidské psychiky jsou symboly
tohoto typu divadla-performance a maji presdstavovat kondenzovanou manifestaci
nejskrytéjsich sil Zivota.“*® Kazdy divdk ma s performerem spole¢nou minimalné svoji
lidskou podstatu, urcity, nespecifikovatelny ud¢l lidského Zzivota, a tedy i uvahy o
podstaté svéta, naSeho mista v ném, smyslu Zivota a okolnostech jeho zacatku, promény
a konce, tak se muze alespon Castecn¢ identifikovat s osobou performera a s tim, co
prostfednictvim svého téla reprezentuje (tzv. human effect®). Performance art by
v jistém smyslu mohlo tedy byt vidéno i jako pokracovani filozofie/metafyziky, ktera si
tyto otazky také klade. Zobrazenim toho, co performer citi a zaziva, mtize sebe i divaka
priblizit k odpovédim na tyto otdzky, zobrazit urCitou podstatu byti ¢i pokus navratit se
k ni. Performer do svych performanci také jisté vklada ,,zkuSenosti lidi svého véku“®,
které mohou byt podobné ¢i totozné se zkusSenostmi divakovymi (mohou byt také
nahliZzeny metonymicky). Timpadem opét mize dojit k identifikaci a k pfipomenuti si
své vlastni existence, podstaty zivota ¢i, chceme-li, rozpominani se na pavodni
zkuSenost, jelikoz: ,,Bez uvédoméni si prostoru tady nelze proniknout do prostoru
tam. "
Toho miizeme samoziejmé (i v ramci performance art) dosdhnout rtiznymi zplsoby.
Jednim z nich je pokusit se o znovusplynuti piirody a lidské psychiky (i v primitivnich
lidskych spolecenstvich uméni slouzi/slouzilo k navdzani kontaktu s pfirodnimi silami).

Pfikladem by mohly byt land-artové® performance celé fady Ceskych umélcl, napt.

58 GAJDOS, Julius. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. 1. vyd. Praha: KANT, 2010,
198 s. ISBN 978-80-7437-037-3, s. 22.

59 HORAKOVA, Jana. Divadelni prostor jako kyberneticky organismus: performance strojovych a
lidskych uspoiadani. In: HORAKOVA, Jana a Barbara BUSCHER. Imaginary spaces:
prostor - média - performance. 1. vyd. Praha: KLP, 2008, 229 s. ISBN 978-80-86791-44-9, s. 77.

60 ,,Jako jeho uméni provéfuije jeho soukromy zivot, tak tento jeho zivot proméiuje jeho uméni. Jisté je
to jeho dilo vzdy néjak situovano v soucasnych pravé déjindch uméni a jimi utvareno. Ale ani tyto
déjiny nejsou a nemohout byt nikterak autonomni, délaji je umélci a délaji je ze své zkusenosti lidi
svého veéku.
CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni: nékolik pribéhii. Praha: Prostor, 1990, 158 s., [29]s.
obr. priloh. ISBN 8085190060, s. 147.

61 GAJDOS, Julius. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. 1. vyd. Praha: KANT, 2010,
198 s. ISBN 978-80-7437-037-3, s. 178.

62 Land-art je uméleckym smérem, ktery pracuje s krajinou a pfirodnimi prvky.
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Milose Sejny, ktery se pii svych akcich snazil o vyménu energii/splynuti s ptirodou

(Bdelé sneni — splynuti s opadanym listim, Zeleny muz — splynuti se zelenymi fasami).

O diavodech, pro¢ je pro Clov€ka v nasi, mozna az pftili§ racionalizované spolecnosti
uvédoméni si kazdodennich skuteCnosti a cCinnosti velice Zadané, jsme mluvili
v pfedchozi kapitole. Dosdhnout tohoto uvédoméni by nam performance a uméni
obecné mohly pomoci tak, ze by se opét vratilo k Zivotu a do zivota, zviditeliovalo by
vSedni véci, kterych si normalné nev§Siméme ¢i jim nepiikladdme dualezitost, délame je
s naprostou automati¢nosti, tedy aniz bychom si je uvédomovali a vnimali je. Tak by
mohlo slouzit jako prostfedek upamatovani se na svlij vlastni Zivot. Mnozi lid¢é se
pochopitelné ptaji, kde v pouhém zobrazovani béznych, vSednich véci mizeme vidét
ono umeni, spiritualitu atp., protoZe totiz stale jde o tytéZ kazdodenni, v§edni, obycejné
véci a udalosti, jak je zndme. Jde o to, ze tyto véci jsou sice soucasti naseho
kazdodenniho Zivota a nijak se od n¢ho nelisi, az na to, Zze v tomto zivoté jsou tyto véci
a udalosti natolik zautomatizované (a tim i podstaty zbavené), ze se pro nas vlastné
stavaji neviditelnymi a neprozitymi. Uméni se jim pak snaZzi tuto podstatu navratit — zna
pravé podobné jako diivé zminéné meditace, filozofie a ritualy. Jak uvadi Gajdos: ,, Také
podle Marvina Carlsona muize byt za performanci povazovéana kazda aktivita, zejména
vSak takova, kterd sméfuje k uvédoméni si toho, Ze nas§ zivot je strukturovany na
zékladé urCitych opakovani a socidln& schvalenych zpisobd  chovani.“®
Uved’'me jeden z navrht, jak toho dosdhnout, z knihy Essays on the blurring of art and
life Allana Kaprowa, ziejmé& prvniho nebo alespont nejvyznaméjsiho priikkopnika tohoto
typu uméni: ,,Predpokladam, ze kdybyste zavolali na sviij vlastni zdznamnik a nechali
zpravu, ze jste volali — mohli byste se dozvédét néco o sobé samém.“** Tim bychom
totiz opé€t byli nuceni, podivat se na sebe sama a svlij zivot zvenc¢i a videét souvislosti,
které nam pfedtim zGstavaly skryty. Allan Kaprow byl tviircem happeningt, které
zobrazovaly/zahrnovaly kazdodenni zkuSenosti a ukony. Jak sam fika: ,,obycejny Zivot
pfedvedeny jako uméni/ne-uméni miZze onu kaZdodennost nabit metaforickou

energii“®. Pro jasn&jsi pfedstavu tohoto druhu uméni uved'me dal$i jeho happeningy:

63 GAJDOS, Julius. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. 1. vyd. Praha: KANT, 2010,
198 s. ISBN 978-80-7437-037-3, s. 28.

64 KAPROW, Allan. The Real Experiment (1983). In: Essays on the blurring of art and life. Expanded
ed. Berkeley: University of California Press, 2003, xxvix, s. 201-218. ISBN 0520240790, s. 218.
Prelozila Neli Hejkalova.

65 KAPROW, Allan. Art Which Can't Be Art (1986). In: Essays on the blurring of art and life. Expanded
ed. Berkeley: University of California Press, 2003, xxvix, s. 219-222. ISBN 0520240790, s. 222.
Ptelozila Neli Hejkalova.
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,Dnes, vroce 1979,  vénuji svou pozornost dychani. Roky jsem sviij dech
zadrzoval — zoufale zadrzoval. (...) Jednou vecer jsem byl s ptiteli. Jak jsme si povidali,
naSe usta lehce vypoustéla vzduch a aromata z jidla, které jsme snédli. NaSe dechy
plynuly mezi nami, vytracely se a vstfebavaly. Skupinovy dech.“*® anebo ,,KdyZ
nahlizite normalni rutinu vaseho zivota jako performance a po dobu jednoho mésice
peclivé zaznamendvate, jak ncékoho kazdy den zdravite, co fikdte svym télem,
pauzami/nadechy a svym oblecenim; a kdyz pozorn¢ zaznamenavate odpovédi, které
dostavate“?’.

Pomoci takovéhoto a dalSich podobnych zplisobli pozorovani zivota miizeme jisté
dosahnout prozieni/procitnuti, jelikoz jsme donuceni k piehodnoceni obycejnych fakti.
Dalsi urovni je rovnou zaclenéni performance do vlastniho Zivota anebo také vytvoreni
performance ze Zivota. Zatfazeni performance do Zivota vlastn€ znamend vykonavat
vSechny ¢innosti naprosto védomé, vnimat vSechny jejich aspekty a stejnost i rozdilnost
v jejich jednotlivych opakovanich. Kdyz ma potom takovato performance navic
dlouhou dobu trvani, jeji ucinek je jesté intenzivngjsi, jelikoz ,,dlouhodobé uméni mize
zménit schémata vaSeho mysleni a pfenést vas vice do ,ted a tady‘. Je to Cisty
zéazitek.“®* (coZ je opét podobné uceni zen-buddhismu, které Ipi na prozivani pravé a
jenom té ¢innosti, kterou vykoname a vnimani sama sebe a svého zZivota do nejmensich
detailll). Kdyz si totiz uvédomime/pozname sebe sama, miizeme najit své misto
v souCasném Zivot¢ a stavét vztahy sostatnimi jedinici na vztahu k sobé
samém — protoze pokud nechdpeme/nezname sebe sama, bude obtizné pochopit/poznat
ostatni).

Kaprow pro tento typ umeéni pouziva termin [ifelike art (uméni, které se formou a
obsahem pfiblizuje zivotu, pfiCemz mu davd metaforicky nadech, diva se na Zzivot
z metaforické perspektivy) a stavi ho do protikladu k artilke art. Rozdil mezi témito
dvéma druhy uméni vidi Kaprow v tom, Ze artlike art hleda vyznam uméni, naproti

tomu lifelike art hleda vyznam Zivota® Podobnému tématu se vénuje i Dewey, ktery

66 KAPROW, Allan. Performing Life (1979). In: Essays on the blurring of art and life. Expanded ed.
Berkeley: University of California Press, 2003, xxvix, s. 195-200. ISBN 0520240790. Ptelozila Neli
Hejkalova.

67 KAPROW, Allan. Nontheatrical Performance (1976). In: Essays on the blurring of art and life.
Expanded ed. Berkeley: University of California Press, 2003, xxvix, s. 163—180. ISBN 0520240790,
s. 178-9. Prelozila Neli Hejkalova.

68 BATTAGLIA, Andy. Arts & Entertainment: An Artist Recalls Her Recent Present [online]. Eastern
edition ed. New York, N.Y.: , 2012, Jun 08, ProQuest Central; ProQuest Hospital Collection.
ISBN 00999660 [cit. 24. unora 2015]. Dostupné
z: http://search.proquest.com.ezproxy.lib.vutbr.cz/docview/1019086649. Ptelozila Neli Hejkalova.

69 ,Umélec  tvofici artlike art nehledd vyznam  Ziovta; hledd vyznam  uméni.”
KAPROW, Allan. The Meaning of Life (1990). In: Essays on the blurring of art and life. Expanded
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formuluje rozdil mezi zkuSenosti estetickou a obyc¢ejnou: ,,.kazda zkusenost se mize stat
estetickou, je- i v ni pokracovéano a je- li zavrSena, misto aby byla pierusena a opusténa
(jak se neustale déje). Estetickou zkuSenost tedy charakterizuje zavrsSeni (fulfillment)
(...) Protikladem estetické existence je zivot, ktery jen tak bézi, ktery nemé ani hlavu
ani patu, ani zacatek ani konec, anebo je to zkuSenost, kterd zacala, ale opustili jsme ji
z netecnosti, zbabélosti,kvili sklonu ke kompromistim, touze po ,klidném Zivoté®, tcté

ke konvencim.“”

2.2.4 Metafory a metonymie
Po vyCerpavajici charakteristice druhého typu performanci, ndmi nazvaného

performance jako spiritualni uddlost, ptidejme jesté jednu kapitolu o metafofe a
metonymii vtomto typu performance pouzivaném. Zminky o nich se objevovaly

v podstaté v celém predchozim textu, pojd'me je ale nyni explicitné popsat.

Stejné jako na ritudlni obfady, miizeme i na performance nahlizet jako na zpfitomnéni
vzniku svéta, ktery bohuzel jiz nezazijeme, ale timto zpisobem se mu muzeme alespon
metaforicky pfiblizit. Déle je zde moZno najit metaforu znovuzrozeni a promény, tedy
zniCeni starého svéta a vzniku nového anebo jeho pferodu. Ta mlze byt ztvarnéna
riznymi zplUsoby: muze jit o zniCeni opravdové, napf. spaleni predmétu, ktery
predstavuje stary svét; anebo pouze o zniceni symbolické, kdy performer pfedmét napf.
natfe barvou a tim zméni jeho vlastnosti —pracuje se zde pochopitelné také se
symbolikou barev, kdy ¢erna typicky znaci smrt, bild zrozeni a ¢ervend krev (pokud

performance nepracuje ptimo s krvi realnou).

Jelikoz performance art je uménim téla, je znovuzrozeni svéta Casto spojeno
s metaforickou zménou identity téla performera — napi. diky zméné kostymu, svleCeni
se/nechani se svléci, zméné kulis (vizudlnich nebo zvukovych), zméné povahy pohybu
¢i vyrazu performera. Diky transformaci, o které jsme mluvili vySe, mize performer de
facto projit 1 redlnou zménou identity (v mirn€ nadneseném smyslu), jelikoz jeho nahled
na svét a jeho védomi se zméni, timpaddem uz neni tim samym ¢lovékem, jakym byl
pfedtim. Zde opét vidime silnou paralelu s ritualy dospélosti, kde je identita hlavniho

aktéra metaforicky i redlné proménéna (metaforou pterodu je napt. ostiihani vlasu,

ed. Berkeley: University of California Press, 2003, xxvix, s. 229-242. ISBN 0520240790, s. 232.
Ptrelozila Neli Hejkalova.

70 CHROMECEK, Richard. Tehching Hsieh: interpretace a filozofické paralely aktu performance. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Srovnavaci uménovédna studia, 2010, 61 s. Vedouci
diplomové prace prof.ak. soch. Tomas Ruller, s. 20.
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zaroven 1 kazdodenni zivot aktéra projde redlnym prerodem, uz nebude takovy jako
pfedtim). O metafofe zaniku a zrodu nového svéta mluvi 1 Chalupecky v souvislosti
s uménim jako takovym: ,,Futuristy pocCinaje, umélci se opajeji vizi valky, revoluce,
chaosu; lidstvo musi zahynout, aby se znovu zrodilo. Umélec sam se poklada za
revolucionafe a jeho destruktivni akce jako v klasickych ritech jsou symbolem zniceni
zkazen¢ho staré¢ho svéta, zprofanovaného ¢asu a prostoru, a tedy nezbytnym tvodem

k instalaci ¢asu a prostoru obnoveného, o¢isténého, opét svatého.«”

Dale v tomto typu perfomanci miizeme spatfit metaforu uréitého vyvoje ¢i cesty. Casto
také realna cesta (Maurovo putovani za sluncem) mize byt metaforou vyvoje i prerodu,
zt&lestovat trpélivost, oddanost ¢i schopnost pfijmout sviij zivotni udél.”> Anebo také
reflektovat vztah Clovéka a jeho prostfedi, pficemz Maurova performance miize byt
ukdzkou metafory pfijeti nadvlady Slunce a celé pfirody a podfizeni se mu (v kontrastu
s ptistupem soucasné spolecnosti k ptirod¢). Dale také mizeme vidét metaforické
splynuti s pifrodou (Sejnovo splynuti s listim), které se podle nékterych vychodnich
uceni muze stit i redlnym splynutim autorovy mysli s energii svéta/vesmiru.
Navic, pokud neuzndme, Ze performance jako spiritudlni udalost ma néco spolecného
s ritudlem (napt. z toho divodu, Ze ritudly maji urcity jasn¢ dany pribéh, ktery jiz ma
n¢jakou tradici a performance ne), Samanismem ¢i vychodnimi filosofiemi (anebo na né
dokonce navazuje), mizeme v performerovi vidét alesponn metaforu ritudlni obéti,
Samana ¢i zenového mistra.

U performanci zamétujicich se na zivot nam jejich skoro nekonecné opakovani mize
pfipominat mytus o Sysifovi, ktery je sam o sob¢ vlastn¢ také metaforou. Intimni
performance pak mohou zobrazovat napi. metaforu hranic lidské individuality, ducha,
otevieni se na pospas svétu ¢l strachu.
Nyni se vyjadfeme k pouzitym metonymiim. Jak uz jsme fekli vySe, metonymie jsou
vlastn€ esencialni pro celou oblast performance art: ¢lovék sdm o sobé vystupuje jako
cast lidstva ¢i ¢ast urcité specifické mensiny lidstva, tudiz to, co se déje jemu, se miize
stat kazdému. MuZe na sebe také brat obét’, tzn. opét zde dochazi k situaci, kdy jeden
jedinec predstavuje/zastupuje cely lidsky druh, ktery casto chce né€jakym zpiisobem

,Vykoupit* ¢l vyzkouset, co Clovek jako tvor vydrzi.

71 CHALUPECKY, Jindfich — ROUS, Jan — TROCHOVA, Zina. Cestou necestou. Vyd. 1. Jinotany:
H & H, 1999, 301 s. ISBN 8086022617, s. 106.
72 O paralele s nabozenskymi poutémi jsme mluvili uz vyse.
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Misto d¢je performance mize také mit metonymickou povahu —misto vybrané

performerem muize zastupovat celou spolecnost, svét ¢i dokonce vesmir.

Tyto a jisté jesté dalsi metafory a metonymie tedy mizeme v tomto typu performanci
najit. Ackoli, jak jsme se pokusili naznadit v predchazejicich podkapitolach, casto neni
tak dalezity pfenos vyznami a témata, kterd jsou v performanci zachycena, ale spise
atmosféra, diky které je mozna urcita transformace performera i1 divdka. ,,Mentalni
energie nebo produsevneni je soucasti této cesty ve smyslu obohaceni, nabijeni, a nelze
ji tedy redukovat na vysledek informativni slozky, vztahujici se k n&jaké racionalni
roviné (zatimco prozivani souvisi s afektivitou, a tedy niz$i mentalni Grovni). Takové
rozdéleni je vzdycky ochuzujici.“” Zmifime také skute¢nost, Ze mnozi autofi také mluvi
o tom, ze performance art mize, pravé diky svoji specifické atmosféfe, vice nez
kterékoli jiné odvétvi uméni slouzit jako terapie — jak pro umeélce, tak i pro divéka. Coz

plati ptedevsim pravé pro performance jako spiritudlni udalosti.

Kdyz uZ mluvime o performancich, jejichZ hlavni sloZkou je prezentace/hledani lidské
podstaty ¢i navraceni se k ni, zminme také novy typ performanci, ktery se v nasi
elektronické dobé zacina objevovat: robotické performance. Jejich podstatou je vlastné
uplny opak pravé fteceného: ,,Roboty v Demersové a Vornové tvorbé se stavaji
znepokojujicimi performery, uplatiiujicicm svoje postaveni mimo soufadnice metafory
lidského. Roboty se stavaji herci, zpfitominujicimi mechanismy fungujici uvnitt nas i
vnasi spolecnosti, stejné¢ jako performery, znepokojujicimi nekompromisnim
uplatiovanim svého postaveni mimo soufadnice metafory lidského. Chovéni téchto
stroji neni antropomorfni ani zoomorfni, ale vlastni jejich elektronické pfirozenosti.*™
Tim vlastné nabouravaji nasi ptredstavu o ¢lovéku jako ,,panu tvorstva® a zdroji vSech
rozhodnuti, jedndni a kontroly nad veSkerymi udalostmi v nasem svété. Svou
performanci zobrazuji metafory mimo lidské, které by ¢lovék svym télem nemohl nikdy
vyjadfit. Performance tak dostdvaji naprosto jiné vyznamy. Mohou také zobrazovat
metafory vztahu c¢lovék versus technologie Ci piirozeny svét versus svét vytvoieny
Clovékem.

Pomoci kontrastu, ktery srovnani robotickych a lidskych performanci pfinasi, je dobie

73 GAIDOS, Julius. Od kalkulatky k imaginaci. In: HORAKOVA, Jana a Barbara
BUSCHER. Imaginary spaces: prostor - média - performance. 1. vyd. Praha: KLP, 2008, s. 122—139.
ISBN 978-80-86791-44-9, s. 137.

74 HORAKOVA, Jana. Divadelni prostor jako kyberneticky organismus: performance strojovych a
lidskych uspofadani. In: HORAKOVA, Jana a Barbara BUSCHER. Imaginary spaces:
prostor - média - performance. 1. vyd. Praha: KLP, 2008, s. 59-80. ISBN 978-80-86791-44-9, s. 76.
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vidét, ze poslani performanci jako spiritualni uddlosti neni tak bandlni, jak by se mohlo
na prvni pohled zdat, jelikoz pak je mozné 1épe spatfit ¢i vyzdvihnout podstatu
prezentace lidského téla.
Na zavér této kapitoly uved’'me jesté slova Suzi Gablik: ,,NaSe kultura od nas ocekava
manii a posedlost — nadprodukci, maximalni konzum a znecistovani — v tom vSem se
v8ak ztraci cosi dulezitého: poznani, Ze zivot lze proménit prozitkem posvatnosti“”,

ktery je mozno zazit i recepci performance art, pfipadné¢ jiného druhu uméni.

75 GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. 1. vydani. Olomouc: Votobia, 1995, 157 s. ISBN 8085885204,
s. 142,
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2.3 Peformance s diirazem na vizualni stranku ¢i experiment

Tteti skupinou jsou performance, jejichz dulezitost se neskryva v pienosu vyznamu,
jelikoz neobsahuji zadné naléhavé vyjadieni k jakékoli tizivé situaci (jak tomu bylo
v ndmi uréené prvni skupin€ performance art: performance jako vyjadieni stanoviska),
ani ve vymeng energii Ucastnikli, moznosti mystického zazitku, uvédoméni si podstaty
svého Zivota, jeho duchovniho prociténi ¢i pfipadné utvoreni performance ze Zivota
(jako v nami uvedené druhé skupiné performance art: performance jako spiritualni

udalost).

Cilem tfetiho podtypu performance je prozkoumat zanr performance art sdm o sob¢ a
moznosti jeho vyjadieni anebo zhmotnit urcitou piedstavu vytvofenim imaginarniho,
surrealniho svéta. Daly by se sem tedy zahrnout experimenty s jednotlivymi slozkami
performance art pusobicimi na divdkovy smysly: zvuk, svétlo, aromata/pachy, barvy,
formy a pfedméty pouzité v performacnim prostoru a v neposledni fadé umélcovo télo a
¢as. Forma zde neni pouhym prostifedkem vyjadfeni obsahu, je spiSe hlavnim cilem.
Takové performance samoziejm¢ mohou obsahovat i néjaké sdé€leni, které chce autor
pfedat divakiim a miiZzeme v nich hledat a nachazet vyznamy, ale primarni je vizudlni
stranka dila anebo, jak tfikd Gajdos: ,,To, co se odehrdva v mezich performativity, je

vlastné vytvafeni mozného, potencialniho svéta, jeho konceptu“’®.

Miizeme ocekavat, Ze metafory pouzit¢ v tomto podtypu performanci budou mit vice
osobni, autobiograficky charakter nez metafory v prvni ¢i druhé skupiné (kde se autor
vyjadfoval k néjaké objektivni skuteCnosti; anebo se snazil metaforou ztvarnit
vznik/pterod svéta/zivota). Umélci vytvarejici tyto performance vétSinou nechtéji sdélit
n¢jaké urcité poselstvi, a proto pro né neni dulezité, aby jejich sdéleni bylo objektivniho
charakteru. Uved'me slova performera Ryana McNamary: ,,Myslim, ze lidé chtéji tu
ptilezitost zazit néco neobvyklého. (...) Neni to n¢jakd hmatatelnd dovednost. (...)
Nejsem moc ohebny ani dobry tanecnik nebo tak néco, ale myslim, ze uréitym
zpusobem umim zpisobit, aby se lidé citili pohodIné¢ a vystoupili o krok ze své
77

komfortni zony. Je to divna dovednost, ale nasel jsem praci, kde ji mohu zuzitkovat.

O soucasné tendenci, kterd klade diraz na vizualni podobu vzniklé performance spise

76 GAJDOS, Julius. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. 1. vyd. Praha: KANT, 2010,
198 s. ISBN 978-80-7437-037-3, s. 110.

77 VILENSKY, Mike. Heard & Scene: No Spectators At Gallery Show. Wall Street Journal [online].
New York: Eastern edition, 20. bfezna 2012, s. A 21. [cit. 14. bfezna 2015]. ISSN 0099-9660.
Dostupné  z: http://search.proquest.com.ezproxy.lib.vutbr.cz/docview/929078122.  Pielozila Neli
Hejkalova
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nez na jeji obsah, mluvi i Vladimir Ambroz v rozhovoru s Barborou Klimovou: ,,dneska
je tézké udelat néco, co by byl postoj a nebyla to exhibice. (...) Tehdy se to bralo spis
jako postoj. Nevzpominam si, ze by to n¢kdo bral Cisté jako uméni. Samoziejmé tim, ze
se akce publikovaly v uméleckych casopisech a potad se rozebiraly, tak se dostaly

jinam. (...) Dnes ale ten vizualni vjem pievlada nad obsahovosti.*

2.3.1 Zména ci tvorba reality

Jak vyplyvéa z ptedchoziho popisu, nami nazvany podtyp performance s diirazem na
vizualni stranku ¢i experiment bude Casto spoCivat ve zmén¢ soucasné reality anebo
tvorbé reality alternativni, neskutecné. Metafory ¢i metonymie v tomto podtypu
performance se budou vzdy zakladat v té ¢i oné konkrétni predstave, ktera je umélcem
nemuzeme predpokladat, ze tento divak zna predstavy Ci teorie, které jsou zakladem

performance.

Ptikladem muze byt tvorba némeckého umélce Johna Bocka, ktery vytvari tzv. suitcase
performance”, které spoCivaji v tom, Ze do galerie pfiveze kufr plny rekvizit (,,seno,
Spagety, konzervy s rybami, vatové tyCinky, paratka, nabytek a obleceni z druhé ruky,
riznd divok4d 1 domaci zvifata, zubni pastu, nahé modelky, atd. atd., hory holici
pény“®), pomoci nichz vytvaii rizné improvizované akce. ,,Jeho dilo je nezavislym
systémem, neobvyklou a peclivou smési fantazie a racionality, subjektivni reflexe a
objektivni, vizuani proces, emocialni a smyslovd vyzva: ars combinatoria.**'

Anebo performance ¢eského umélce Jifiho Surtivky. ,,Surtivkovy akce jsou vétSinou

vizualizaci groteskni vypointované myslenky, S oblibou vystupuje v prevleku ,lidového

-----

<82

vejce*™, ¢imz vytvari absurdni realitu.

Dalsim piikladem, ktery nerealizuje ptfedstavu své autorky, ale nékoho jiného, je Want
Me Like Time americké Anyy Lifting, kdy se performerka rozhodla zobrazit
Aristotelovu predstavu, Ze medvédi mlad’ata se rodi bez koncetin, které se formuji az

pozd¢ji, kdyz matka olizuje téla medvidat do ptislusného tvaru s koncetinami. Pro

78 KLIMOVA, Barbora. REPLACED — 2006 [online]. Brno: 2006 [cit. 11.ledna 2015]. Dostupné
z: http://animal.ffa.vutbr.cz/~qvklimovab/replacedcat.pdf, s. 9.

79 John Bock. Parkett [online] No. 67, 2003, s. 23-27 [cit. 11. bfezna 2015]. ISSN 0256-0917. Dostupné
z: http://www.parkettart.com/downloadable/download/sample/sample _id/156, s. 26.

80 Tamtéz, s. 27. Prelozila Neli Hejkalova.

81 Tamtéz. Prelozila Neli Hejkalova.

82 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2.dopl. vyd. Olomouc: J. Vacl, 2009, 277s.
ISBN 9788090414914, s. 141.
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ztvarnéni tohoto piib¢hu pouzila tésto na pizzu. To méla ptivodné umisténé pod svym
oblecenim, pak ho porodila a zacala ho sanim a lizdnim tvarovat do tvaru lidského
ditéte. V této performanci muizeme nalézt metaforu chovani medvédi ke svym
mladatim (a¢ neodpovidajiciho realité, ale Aristotelové predstavé) pienesenou na
Cloveka: performerka se snazi zpfitomnit, jak by asi popsany akt vypadal, kdyby byl
skuteny, ¢imz vytvaii surredlni svét, alternativni realitu zaloZenou na Aristoteloveé
predstavé. Sama o své tvorb¢ fika: ,,Kazdy projekt zac¢ina pokusem udélat néco, co me
dési. (...) Tyto akce vétSinou pochdzeji z tuh, které jsem méla jako dité, které ale doted’
nemohly byt vyjadieny. (...) Tyto piecy jsou o pretrvavajici snaze navazat kontakt
s lidmi, misty, vécmi, a s tim souvisejici obtiznosti dat svétu n¢jaky smysl. Moje dilo se
zamySli nad potfebou komunikace s ostatnimi Zivymi bytostmi a Castym selhanim

tohoto sili.«®

Piikladem perfomance, ktera je experimentem pro sebe sama a neaspiruje na zadné
vys§i cile, by mohl byt napt. Following Piece Vita Acconciho, ktery spocival v tom, ze
umeélec pronasledoval ndhodné vybrané newyorské obcany do té doby, nez vesli do
jakéhokoli soukromého prostoru —nékdy performance trvala par minut, jindy nékolik
hodin, délka performance byla vzdy dilem ndhody (teoreticky by tedy mohla byt
metaforou nepfedvidatelnosti toho, kam bude lidsky Zivot sméfovat a jak dlouho bude
trvat, ale autor timto piecem o zobrazeni jakékoli metafory ziejmée neusiloval). Zaradit
bychom do tohoto podtypu mohli i dalsi performance, které se soustfedi na experimenty
s redlnym svétem, napf. vztahem t€la a prostoru a moznosti proménit prostor ¢i
zvyraznit jeho vlastnosti umisténim vlastniho téla, které bychom mohli najit mimo jiné
v tvorbé Valie Export — Einkreisung (Obkrouzeni), Einordnung (Zatazeni se),
Zupassung  (Pfizpisobeni  se/Napasovani se) a ostatni dila ze série

Korperkonfigurationen (Konfigurace téla).

Tyto perfomance tedy predvadéji fantazie ¢i filozofie o svétg, vytvareji nove, nerealné

svety rizného druhu, ukazuji nezvyklé aspekty skutecnosti, zviditeliiuji situace, kterych

bychom si oby¢ejné nevsimli, pfi¢emz ,,Vytvofeny obraz je skoro vzdy surrealni.«*

83 LIFTING, Anya. Statement [online]. Publikovano 2013 [cit. 10. dubna 2015]. Dostupné
z: http://anyaliftig.com/about/statement/. Pfelozila Neli Hejkalova.

84 MEHTA, Xerxes. Some Versions of Perfromance Art. Theatre Journal [online]. Vol. 36, No. 2, The
Margins of Performance (May, 1984), s. 164—198. Vydavatel: The Johns Hopkins University Press
[cit. 12.Unora 2015]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3206991, s. 193—4. Pielozila Neli
Hejkalova.
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2.3.2 Sebezverejnéni

Pak existuji také performance, které jsou zaloZeny predev§im na zvefejnéni sebe sama.
Tim, ze umélec zvetejni n¢jaké svoje jednani, emoci, pohnutku a odhali své soukromi,
miize metonymicky reflektovat néjaky aspekt celé dnesni spoleCnosti, jelikoz je jeji
soucasti, a muze tak predstavovat jejiho typického zastupce. Jak piSe Polaskova:
»Sebezvefejiiovani neni tématicky v historickém vyvoji uméni Zadnou novinkou. Je
otdzkou, zda se dokonce vzdy nejednd o urcitou formu jednoho z nejstarSich
uméleckych zobrazovani viibec — autoportrétu, ktery se vSak v pribéhu poslednich let
pravideln¢ aktualizuje. Z ptivodni podobenky je dnes spiS sonda do vlastni identity.
Nov¢ je vSak jeji umisténi do kontextu soucasné kultury. Autoprojekce funguje aktualné
jako jakasi antropologické alternativa, zrcadleni uz neni jen uméleckou metaforou, ale
stava se samotnym tviiréim principem — metodou nebo strategii.*

Performanci podporujici tuto teorii by mohlo byt dilo italské umélkyné¢ Vanessy
Beecroft, ktera tvofi performance, ve kterych sice sama nefiguruje, presto ale vytvaii
jakousi formu autoportrétu. Autorka najima modelky, které jsou upraveny tak, aby
vypadaly identicky (jsou oble¢eny do stejnych/podobnych kusii obleceni, maji stejné
liceni, pfipadné paruky). Modelkam vzdy sdé€li pouze strucné pokyny (napt. aby po
dobu patnacti minut staly v ur¢itém utvaru a pokud budou unavené, tak si sedly),
zamérné je nechavd v mirné nejistoté, aby na tom byly podobné jako publikum, které
nevi, co oCekavat. Jeffrey Deitch o jeji praci pise: ,,Dilo mize byt klasifikovano jako
performance, ale je zfejmé, Ze zde neni Z4dné narativni, moZna ani jakakoli jind linie.
Vsechno v performancich, které Beecroft vytvafi, je povédomé, ale zaroven je to néco,
co nikdo nikdy pfedtim nevidél. Kontrast intimity a odstupu, kompozice a chaosu,
banality a nadsazky —a to vSe vradmci kompaktniho pohyblivého obrazu — vytvaii
strhujici vizi. Jakmile se performerky/performeti zatnou pomalu pohybovat, publikum
je vtahovano do jejich fiktivni reality.“*® Vysledna performance tedy miize byt nahliZzena
jednak opét jako piece, ve kterém se stird hranice mezi uménim a zivotem, a také jako
metaforické zobrazeni a autoportrét autorky (Beecroft si také casto vybira typy

modelek, které ji jsou podobné).

85 POLASKOVA, Marie. Nesmrtelnost intimity? Soukromy vs. veiejny prostor v kontextu uméni akce.
Brno: Vysoké uceni technické v Brn¢, Fakulta vytvarnych uméni, 2009, 33 s. Vedouci prace
prof. ak. soch. Tomas Ruller, s. 26.

86 DEITCH, Jeffrey. Vanessa  Beecroft [online]. [cit. 23.bfezna 2015]. Dostupné
z: http://www.deitch.com/artists/press_text.php?pressld=12. Ptelozila Neli Hejkalova.
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Co se tyce performance jako experimentu, musime jes$t¢ podotknout skutecnost, ze jako
experiment se Casto da oznacit ledacos — od opravdovych experimenti, které maji jasné
dané, do detailu promyslené koncepty, jejichz cilem je zkoumat hranice a moZzZnosti
uméni; az po neuméni, které nema sebemensi cil ¢i zamér, ale je také vydavano za
experiment (napf. experiment s reakci divaka), ktery je ale nepromysleny, vytvofeny jen
tak, bez zaméru. Bylo by tedy dobré rozliSovat mezi témito dvéma oblastmi, coz je ale
v mnoha pfipadech dosti obtizné, protoze ne vzdy, kdyz jsme svédky né&jaké
performance, je ndm znam jeji koncept a to, zda n&jaky existuje. Situace je analogicka
k té, o které mluvi Jindfich Chalupecky v nasledujicim uryvku: ,,A konecné, protoze
chybi kritéria, nové oblasti umeéni se stavaji utociStém neumélci, ktefi spoléhaji na svou
informovanost a piedpokladaji, Ze timto zpisobem ziskaji u kritiky i obecenstva prestiz
umélcli avantgardnich —a skutecné ji ziskavaji. Je jich vSude plno. Opiraji se o
predstavu, Ze co se nazyva modernim uménim, je néco docela jiného, nez ¢im bylo kdy
uméni, Ze je nejspiSe néjakym po-uménim, novou a vysoce intelektualni zabavou, a
nekriticka kritika je v tom podporuje. Vymysleji se teorie ¢i diletantsky adaptuji ... Je
otazka, kterou si uz nikdo neklade, k ¢emu ma byt toto ,odreagovani‘, a jeSté vétsi
otazka, zda je to véci uméni. S uménim se nedd takhle skoncovat. Postmoderni uméni
nemuiZze vychazet nez z téZe zkuSenosti, z které¢ vychazelo vSechno ostatni uméni. Jeho
novost spociva teprve v tom, ze neustupné trva na této staré¢ zkusenosti, a hleda-li pro ni
nové zpusoby, je to proto, aby rehabilitovalo jeji vyznam. Nutno rozliSovat mezi de-

definici uméni, jak tomu fik4a Harold Rosenberg, a jeho re-definici.«

Nyni uz ale pfistupme k posledni kapitole a k zodpovézeni otazky, na cem zavisi obecna

Citelnost, srozumitelnost a tedy i uspéch performance.

87 CHALUPECKY, Jindfich — ROUS, Jan — TROCHOVA, Zina. Cestou necestou. Vyd. 1. Jino&any:
H & H, 1999, 301 s. ISBN 8086022617, s. 254.
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3 Porozuméni

Jak uvadi Gajdos: ,,.Dodnes se v odborné literatufe docteme, ze divadlo je druhem
komunikace. Vlivem riznych terapeutickych a komunikacnich teorii se pojeti jak
katarze, tak UCinku zOzilo pouze na komunika¢ni proces.“® My jsme se tohoto
zjednoduseni chtéli vyvarovat, proto jsme se snazili v piedchozich kapitolach ukézat, ze
cile performanci, a tedy i okolnosti porozuméni jim, mohou byt rizné. Umélecky druh
performance art jsme si tedy rozdé€lili do tfech kategorii: do prvni kategorie jsme
zatadili performance jako vyjadreni stanoviska, ve kterych pajde predevSim o
pochopeni obsahu sd€leni a porozuméni postoji performera, druhou kategorii byly
v ramci tteti kategorie, performance s diirazem na vizualni stranku ¢i experiment, bude
stézejni ochota nechat se vtadhnout do piedklddané imaginarni ptedstavy. I ptes tuto
rozmanitost ale mizeme formulovat okolnosti, které mohou pfispét k obecné Citelnosti a

naslednému porozuméni performance art ze strany divéaka.

3.1 Obecné podminky porozuméni
Uved'me si tedy, jaké faktory mohou zvysit obecnou srozumitelnost performance art

(stejné jako uméleckych dél jinych zanrh).

3.1.1 Kontext

Pravdépodobnost recipientova porozuméni bude jisté vyssi, pokud autor i recipient ziji
v podobnych zivotnich podminkdch: ve stejné dobé, na stejném misté, ve stejné
spolecnosti, ktera ma urcity systém, spolecné problémy, historii, kulturni zvyklosti,
nabozenstvi, symbolizaci atp.; zkratka pokud ma recipient i autor performance podobny
nadhled na svét. Pokud zminéné skutecnosti recipient s autorem nesdili, neni to
samoziejmé fatalnim problémem pro porozuméni: recipent se milZe s autorovou
aktualni spolecensokou situaci, udalostmi ji pfedchazejicimi a ostatnimi potiebnymi
redliemi seznamit a nastudovat si je. Gajdo§ podotyka: ,,Pokud vnimame estetickou
hodnotu samostatng, ptispiva to k predpokladu, ze prozitek z uméleckého dila nelze
podminit plnym porozuménim tomuto dilu, i kdyz znalost realii ve vzajemnych
(333

souvislostech se muze podilet na prohloubeni tohoto  prozitku.

K porozuméni muze také ptispét, pokud jsou autor i recipient v podobné lidské situaci,

88 GAJDOS, Julius. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. 1. vyd. Praha: KANT, 2010,
198 s. ISBN 978-80-7437-037-3. ,s. 27.
89 Tamtéz, s. 134.
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tedy maji spolecnou nékterou z nasledujicich vlastnosti: jsou podobného véku, stejného
pohlavi, sexualni orientace, rasy ¢i spoleCenské tidy, maji podobné rodinné zdzemi ¢i
povoldni, ocitli se nékdy v podobné zivotni situaci; tedy maji podobné zivotni
zkuSenosti.

Jak jsme popsali uz vyse, osoba performera a vyznamy s ni spojené maji na vysledny
vyznam konkrétni performance esencialni vliv: obsah performance se bude jevit
naprosto jinak, pokud ji pfedvede Zena anebo pokud ji predvede muz. Stejné tak, pokud
ji pfedvede homosexudlni/heterosexualni jedinec, béloch/€ernoch anebo jedinec
pochazejici z chudych poméri/bohac. Jak také popisuje Kaprow: ,.bylo by zajimavé
porovnat zazitek skupiny obchodniki, oproti skupiné sociologi, provadéjicich tu samou
Aktivitu: vyznamy vznikajici na lidské, profesni a filozofické trovni by byly uplné
odligné. "

Dulezit¢ pro porozuméni mohou byt také kontexty spojené s mistem, kde se
performance odehrava: je tedy dobré mit informace o minulém/soucasném/budoucim
vyuziti mista performance. Mluvime-li o performa¢nim prostoru, zminme také, ze
cokoli, co tento prostor obsahuje, mize mit esencialni vliv na vyznam performance.
,»Sebemensi pohyb ¢lovéka, objektu ¢i svétla, jakykoli zvuk ... to vSe jej [performacni
prostor] mize v mziku zménit. Je nestabilni a neustile se méni.“”' Vliv na vysledny
vyznam performance tedy budou mit i jednotlivé aspekty jevi, které performance
obsahuje (jednotlivé nuance prvkli mimiky, gestiky, pohybu performera; jeho
vzezieni — pouzité liceni, kostym/nahota, dopliiky; pouzité rekvizity, jejich vztah a to,
jak je s nimi nakladano; pfedméty, které jsou soucasti ,,scény*/performacniho prostoru,
pouzité barvy a jejich konkrétni odstiny, pouzité¢ symboly, svétlo/tma; zvuky, hudba,
vyi¢ena slova ¢i ticho). Dulezitost kazdého detailu performance si uvédomme tifeba na
ptikladu Surtvkovy performance, ktera by bez kostymu batmana nabyvala naprosto
odlisného (pokud vibec né&jakého) vyznamu. Proto také, pokud bude identicka
performance pfedvedena za rozdilnych okolnosti, mize byt jeji vysledny vyznam

naprosto rozdilny.

90 KAPROW, Allan. Participation Performance (1977). In: Essays on the blurring of art and life.
Expanded ed. Berkeley: University of California Press, 2003, xxvix, s. 181-194. ISBN 0520240790,
s. 194,

91 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Pielozila Markéta Polochova, vyd. 1. Mnisek pod
Brdy: Na konari, 2011, 334 s. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 156.
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3.1.2 Jazyk

Stejné dulezité jako porozumét spolecenskému i osobnimu kontextu, ve kterém je
performance ukotvena, bude porozumét jazyku ¢i kodu, pomoci n¢hoz je zobrazena.
Bude dilezité, aby jazyk byl znam stejné jako autorovi, tak i recipientovi, pokud by
autor pouzil n&jaky soukromy jazyk, o kterém mluvi Ludwig Wittgenstein. Soukromy
jazyk by mohl byt charakterizovan jako jazyk ,,v némz je vyznam jednotlivych vyrazii
zalozen na zazitku, ktery mél mluv¢i pfi definovani téchto vyraza. MluvéEi si ma tento
zazitek zapamatovat ve spojeni s vyrazem a nadale srovnavat své zazitky s narUstajici

“%2 7 uvedené

knihovnou takovych vzort, aby védél, jaky vyraz pravé pouzit.
charakteristiky je jasné, ze tento soukromy jazyk, vlastné neni jazykem (jelikoz jazyk
sdm o sob¢ je dohodnutym systémem vyznamu a znakl zaloZenym na sdileni) a nemutze
slouzit k jakékoli komunikaci.

Esencialni pro porozuméni performanci tedy bude znalost komunika¢niho kodu
v performanci pouzitého. Pokud totiz autor pro vyjadfeni pouzije takovou soustavu
znakll, které recipient nebude moci porozumét, pak bude pochopeni performance
nemozné i v piipadé, Ze by recipient byl v situaci pro porozuméni naprtosto idedlni
(vzhledem k diive uvedenym podminkdm). Je také mozné, ze autor vyuzije ikonografie,
kterd pfislusi jinému dobovému nebo mistnimu kontextu — pak by ndm méla byt zndma i
tato skute¢nost, abychom védéli, v kterém diskurzu mame vyznamy hledat. Jestlize

chceme mluvit o jazyce uméni, nezbyvd ndm nez parafrdzovat knihu Nelsona

Goodmana Jazyky umeni. Dle jeho nazoru neexistuji zobrazeni svéta, ktera by byla

vvvvvv

e v

Pokud tedy umélec chce, aby mu divak rozumél, mél by vyuzivat zobrazeni, u kterych
je alesponl néjakd pravdépodobnost, Ze je divak mlize rozklicovat — tedy jejichZ povaha
neni privatni. Pojdme si nyni ukazat skutecnosti, které mohou prozuméni dale

zkomplikovat.

92 GLOMICEK, Petr. Co to je soukromy jazyk? [online]. Organon F, 10, 2003, no. 2, s. 123—147 [cit.
19. dubna 2015]. ISSN 1335-0668. Dostupné
z: http://www klemens.sav.sk/fiusav/doc/organon/2003/2/123-147.pdf, s. 123.
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3.2 Problémy pri pfenosu vyznamu

3.2.1 Autorovy vyznamy

Performance mtize kromé& objektivnich vyznami, které maji ur€itou pravdépodobnost
Citelnosti, obsahovat i vyznamy soukromé, pro divaka ne tak snadno Citelné. Nejen
jazyk, ale i1 znaky v perfomanci pouzité totiz mohou byt privatni povahy, z ¢ehoz
vyplyva, ze budou obtizné rozlustitelné pro toho, kdo (ackoli je tfeba ve stejné zivotni
situaci) nezazil udalost (ktera je privatniho charakteru), ke které autor odkazuje nebo ze
které Cerpa; ackoli porozuméni nebude uplné nemozné, tak jako by tomu bylo v pfipadé

privatniho jazyka.

Zminme nyni dvoji moznou povahu uméleckych dél: dila mohou byt bud’ exoterni,
orientovand na uplatnéni v sou¢asném svété, piizpusobujici svou formu potencidlnimu
obecenstvu, €i ezoterni, ktera se zamétuji na specificky zazitek/zkuSenost umeélce bez
ohledu na uznani.” VySe naznaCeny problém se bude tykat performanci ezoterni
povahy, které ve vétSiné pripadi budou siln€ autobiografické, a u kterych bude Castéjsi
reakce na skuteCnosti, o kterych divak nema ani potuchy —budou vyuzivat autorovy
privatni, subjektivni asociace. V tomto piipadé by nadm k porozuméni performanci
mohly pomoci asi jen umélcovy deniky, rozhovory s umélcem anebo statementy, které

umeélci obc¢as vydavaji a ve kterych sva dila komentuji.

Déle, znaky v performanci obazené mohou byt i iraciodlni ¢i nezdmérné povahy,
pricemz divak témto znakim mutZze néjaky vyznam piisuzovat (performer napt. pouZzije
jako kulisu cernou textilii, ale pouze z toho diivodu, Ze chce sjednotit pozadi, pred
kterym se performance odehravd, a nema k dispozici jinou kulisu, kterou by mohl

vyuzit, pficemz divak si tento prvek muze vylozit jako symbol smutku, noci apod.).

Dalsi obtizi tykajici se spravného porozuméni vyznamam, které performer do svého dila
vlozil, miZze byt fakt, Ze jeden prvek dila mize mit vice moznych vykladl, coz otazku
porozuméni opét komplikuje. Slovy Allana Kaprowa: ,,Takze pokud se ptate po
vyznamu piedchdzejicich udélosti, mohli byste uvazit fadu opodstatnénych odpovédi.
(...) ,Vyznam‘ tu neni jen proménlivy a nestaly, ale také inventivni. Je to to, co

imaginaci a interpretaci pfidavame tomu, co délame.“* Pokud navic uvazime

93 CHALUPECKY, Jindfich — ROUS, Jan— TROCHOVA, Zina. Cestou necestou. Vyd. 1. Jino&any:
H & H, 1999, 301 s. ISBN 8086022617, s. 178.

94 KAPROW, Allan. The Meaning of Life (1990). In: Essays on the blurring of art and life. Expanded
ed. Berkeley: University of California Press, 2003, xxvix, s. 229-242. ISBN 0520240790, s. 239.
Ptelozila Neli Hejkalova
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Benjaminova slova, ktera jsme uvedli uz v prvni kapitole této prace, a to ze: ,,Jakykoli
¢lovek, jakykoli objekt, jakykoli vztah miize znamenat naprosto cokoli jiného.“**, jaka
je pak pravdépodobnost, ze si divak vybere zrovna ten vyznam symbolu, ktery meél

autor na mysli?

Setkame se také s nasledujicim ndzorem, ktery by mohl byt problematicky vzhledem
k porozuméni performanci: ,,Ukdzalo se, Ze mnoho performert zaujalo problematické
stanovisko, v némz bylo deklarovano, ze k dosazeni plnohodnotného dila neni potieba
divaka, ze odkaz akce je introspektivni, spiSe nez monologem, je urcitym
,autodialogem®. Jako subjektivni ritudl nema potiebu sebeprezentace, ale napliuje se ve
vlastni zkuSenosti zakouSeni.“”® U dé&l takovych umélci tedy bude pokus o porozuméni

vvvvvv

pochopen, tudiz se nesnazi o €itelnost svych performanci.

3.2.2 Recipientovy vyznamy

Na druhou stranu, i ze strany divdka mizZe dojit k procesim na subjektivni, iraciondlni
bazi: na stran¢ divdka dochazi nejen k interpretaci jednotlivych prvkl performance
(ktera funguje na zakladé okolnosti uvedenych vyse), ale také ke vzniku asociaci (které
jsou zaloZeny na vybavovani si subjektivnich zkuSenosti a jevll s nimi spojenych),
jelikoz jak podotyka Erika Fischer-Lichte, subjekt vnimajici performanci jist€ neni
tabula rasa”, ma spoustu subjektivnich zazitki a objektivnich informaci, kterym
nemuze zabranit, aby se mu v pribéhu performance vybavovaly, a z nichz ne vSechny
se musi shodovat stémi autorovymi. Na zikladé zobrazeni urcit¢tho vyznamu
performerem se muze divdkovi vybavit, jak vyznamy performerem zamyslené, tak i
jiné, performerem nezamyslené. Nakonec tedy mize dojit i k situaci, kdy autor pouzije
néjaky svlij privatni symbol, o kterém divak nemad ani tuseni, ale divak ma ke stejné ¢i
podobné véci néjaky svlij subjektivni vztah, takze dojde k vyvolani asociace, ktera ale

8

nebude mit s performerovym zadmérem nic spoleéného.” Tim se dostdvame ke

95 BENJAMIN, Walter dle FISCHER-LICHTE, Erika. The transformative power of performance: a
new aestheticstr. New York: Routledge, 2008, 232 s. ISBN 9780415458559, s. 145. Ptelozila Neli
Hejkalova.

96 CHROMECEK, Richard. Tehching Hsieh: interpretace a filozofické paralely aktu performance. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Srovndvaci uménovédna studia, 2010, 61 s. Vedouci
diplomové prace prof. ak. soch. Tomas Ruller, s. 33.

97 FISCHER-LICHTE, Erika. The transformative power of performance: a new aesthetics. New York:
Routledge, 2008, 232 s. ISBN 9780415458559, s. 152.

98 Uved'me piiklad: Performer pije ze zeleného hrnku, diva se do prazdna a tvaii se smutné. Pro
performera mize jeho performance predstavovat vzpominku na milovanou osobu, ktera tento hrnek
pouZivala a ted’ uz tu s nim neni. Naopak divak mize stejny ¢i podobny hrnek pouzivat k rannimu kafi
po pfichodu do prace, tudiz mu tato performance miize pfipomenout jeho kazdodenni frustraci
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klasickému problému, ktery formuloval Umberto Eco, a to zda je pro vyznam dila
esencidlni intence autora (intentio auctoris) anebo 1 vnimatele (intentio lectoris).
Uved’'me znovu slova Eriky Fischer-Lichte, ktera pise: ,,Zda se, Ze je naprosto nemozné
piedvidat, jaké typy asociaci mohou vzniknout pii percepci né&jakého objektu.“” a
dodava, ze: ,Jakykoli retrospektivni pokus (o porozuméni) nemize byt zahrnut do
soucasného estetického prozitku, ktery se d&je pouze béhem performance.“'™ Asociace
tedy neni mozné piedvidat, ackoli je mozné je zpétn¢ zdivodnit nebo racionalné
vysvétlit. Z tohoto pohledu se tedy zdd nemozné, aby umélec vlozil do své performance
vyznam, o kterém by mohl legitimné pfedpokladat, ze ho divak pochopi, jelikoz neni

mozné piedvidat, jakym smérem se bude lidské imaginace ubirat.

3.3 Pienos smyslu?

Jak jsme se ale snazili ukdzat v pribéhu celé prace, ne vZdy u performanci zalezi na
pfenosu konkrétniho smyslu. Mozna tedy neni nutné hledat v performanci za kazdou
cenu metafory a metonymie, které musi byt rozkli¢ovany — coz potvrzuje svymi slovy i
Suzi Gablik: ,,Nevétim, ze umélec predava svym divaktim, publiku, smysl. Jediné, co
jim muze piedat, je modelovy ptiklad osobniho odevzdani, zdvazku hledani hodnot a
pravdy.“'”! Dal$im faktem je, Ze nékteré vyznamy, které performance obsahuje, budou
mit takovy charakter, ktery bude obtizné formulovat pomoci jakéhokoli jazyka. Jak fika
Tomas Ruller: ,,Performance je v jazykovém smyslu nekomunikativni, zaujima misto
jesté pied jazykem. Je pojetim byti —je uménim postoje a pristupu.“'®® Né&které
metafory, metonymie a dal§i vyznamy v performanci obsazené je mozno piedat
divakovi, aniz by byly charakterizovatelné, jelikoz se jedna o tzv. predjazykové
skutecnosti. Uved'me zde opét citdt Eriky Fischer-Lichte: ,,Zatimco pfiroda setrvava

v tichosti, ¢lovék je neustdle nucen piipisovat tomu vyznamy*'®

, coZz mnohdy mozna
neni nutné.
Podle nékterych teorii prvky performance ani nejsou zalozeny na reprezentaci, ale spise

na prezentaci. ,,Estetika performativity je v tomto smyslu estetikou prézentnosti, a ne

z predstavy dne straveného v praci, kterou nema rad.

99 FISCHER-LICHTE, Erika. The transformative power of performance. a new aesthetics. New York:
Routledge, 2008, 232 s. ISBN 9780415458559, s. 142.

100Tamtéz, s. 152.

101GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. 1. vydani. Olomouc: Votobia, 1995, 157 s. ISBN 8085885204,
s. 90.

102RULLER, Tomas. Uméni prezentace: Prezentace/situace —akce MEMO RANDOM. In: Uméni a
nova média. Brno: Masayrkova univerzita, 2011, s. 44.

103FISCHER-LICHTE, Erika. The transformative power of performance: a new aesthetics. New York:
Routledge, 2008, 232 s. ISBN 9780415458559, s. 145.
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jeji imitace, estetikou ,prezentace* spiSe nez ,reprezenrace‘.“'* Tudiz opét neni tfeba
hledat vyznamy za performanci, ale spiSe vnimat soucasny okamzik se v§im, co mu
prislusi.

Na zavér tedy feknéme, Ze vSechny uvedené teorie a nazory se jist¢ zakladaji na realité a
mizeme tedy fici, ze performance mohou obsahovat vSechny jmenované typy
obsahtl — objektivni i1 subjektivni, zamyslené 1 nezamyslené, autorovy i recipientovy a
verbalni 1 nonverbalni (ve smyslu ,,formulovatelné slovy*). Aby ale divak mohl alespon
nékteré z téchto obsahil rozkliCovat, musi pfedevsim chtit, coz ¢asto byva esencidlnim
problém, pro¢ byvaji performance nepochopeny. Jelikoz, jak uvadi Suzi Gablik: ,,Lidé
poznaji, ze nerozumi cizimu jazyku nebo algebte, ale, jak ukézal Roger Fry, v ptipadé¢
umeéni se budou spise domnivat, Ze dilo, které se jim nelibi a nedokazi mu rozumét, bylo
vytvofeno jen proto, aby je inzultovalo. Jendou ze znepokojujicich skute¢nosti ohledné
moderniho uméni je, Ze od samého pocatku ho pronasleduje ze strany vetejnosti pocit,
ze jde vlastng o podfuk.“'® A jestlize lidé pfistupuji k uméni timto zptsobem, je pro
umelce dosti t€zké usilovat o to, aby byl pochopen.

Pfipustme, ze performance art mize byt pro recipienty nesrozmitelné z divodu, o
kterém ve své diplomové praci mluvi i Stanislava Hrabcova (autorka v tomto tryvku
sice mluvi o modernim uméni, ale popsand situace je aktudlni 1 v uméni
,postmodernim®, soucasném, a tedy 1 v performance art): ,Moderni uméni
charakterizuje nesrozumitelnost a uzavienost. Estetické a umeélecké normy tvorby
nahrazuji subjektivni zdméry umélcii. Promény stylt a intenci se stfidaji tak rychle, Ze
recipient je nucen piistupovat k uméleckym dilim individualn€, protoze neexistuji-li
jednotnd pravidla tvorby, chybi i jednotna kritéria pro ¢teni a hodnoceni uméleckych
objekti. Mnohdy také podstata intence autora inklinuje k nesrozumitelnosti
vyjadieni.“'® Dodejme jest¢ tendenci souCasného uméni k relativizaci vseho,
multivyznamovosti (toleranci vSech moZznych interpretaci) a jistou neohrani¢enost, a tim
1 neurcitost a nejasnost vznikajicich dél. Tim vS§im je divdkovo porozuméni zté¢zovano.
Musime se ale také podivat, pro¢ uméni nabyva takovych forem: jak fikd Suzi Gablik:
,2umeni pfece neni porad stejné a nemeni s kazdou epochou jenom svijj styl; jeho funkce

se lisi od jedné spolec¢nosti ke druhé. Uméni vzdycky reagovalo na spolecenskou situaci

104FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Ptelozila Markéta Polochova, vyd. 1. Mnisek pod
Brdy: Na konari, 2011, 334 s. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 146.

105Tamtéz, s. 8.

106HRABCOVA, Stanislava. Novodobé graffiti jako soucdst a reflexe postmoderni kultury. Bmo:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Seminaf estetiky, 2012, 138 s. Vedouci diplomové prace
doc. Mgr. Rostislav Niederle,Ph.D., s. 14.
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(...) Vzdycky existuje korelace mezi hodnotami, sméry a motivacemi té které
spole¢nosti a uménim, jez produkuje.'”” Muzeme tedy fici, Ze soucasna spole¢nost, ma
umeéni, jaké si ,,zaslouzi®, jaké potiebuje. Stejné¢ jako Danto uvadi, Ze: ,filozoficka
otazka tykajici se povahy uméni nemohla byt poloZena, dokud nebylo historicky mozné

“1% tak i souCasné uméni poklada otazky, které mohou/maji byt polozeny

ji polozit
pravé v tuto dobu. Forma i obsah ve vétSin¢ piipadii odpovidaji tomu, co si zada
soucasna spolecenskd situace. Mozna pravé nyni je tedy ¢as na uméni, u kterého je
nutno vynaloZit urcité usili k tomu, abychom ho mohli pochopit; které se nds svoji
povahou pokousi vytrhnout z kazdodennosti, donutit nds uvédomit si, ze pohled na svét
vetSinove spolecnosti mozna neni ten spravny.

Na uplny zavér uved’'me slova Ryana Gandera, ktera uvadi RoseLee Goldberg: ,,uméni

¢« 109

je rozhodovéanim (...) pro umélce stejné jako pro divaka“™ a je jen na divakovi, zda

chce vynalozit urcité usili a tohoto rozhodovani se zicastnit.

107HRABCOVA, Stanislava. Novodobé graffiti jako soucdst a reflexe postmoderni kultury. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Seminaf estetiky, 2012, 138 s. Vedouci diplomové prace
doc. Mgr. Rostislav Niederle,Ph.D., s. 54.

108DANTO, Arthur C. After the end of art: contemporary art and the pale of history. Princeton, N.J.:
Princeton University Press, c1997, 239 s. ISBN 0691011737, s. 36. Ptelozila Neli Hejkalova.

109GOLDBERG, Roselee. Performance art: from futurism to the present. 3.vydani. London:
Thames & Hudson, 2011, 256 s. ISBN 9780500204047, s. 243. Prelozila Neli Hejkalova.
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Zavér

Cilem diplomové prace snazvem Metafora a metonymie v performance art bylo
prozkoumat moznosti pouziti metafory a metonymie v uméleckém zanru performance
art. Aby se ndm to podafilo, rozd¢lili jsme si performance art do tfi katergorii, které
jsme poté postupné charakterizovali.

Nejprve jsme ale v prvni kapitole charakterizovali pojmy stézejni pro cely dalsi text
prace: performance art, u kterého jsme zminili nejasnou a prekryvajici se terminologii
s dal§imi pfibuznymi oblastmi uméni, a metafora a metonymie, u nichz jsme zminili

jejich posun z lingvistického prostiedi do vSech odvétvi umeéni.

Poté, v kapitole druhé, jsme si uvedli, jak Sirokd oblast performance art vlastné je, a
rozdélili jsme ji tedy do tii podtypt. Uvedli jsme také, ze jist¢ budou existovat dila,
ktera bude mozno zatadit do vice nez jednoho podtypu.

V prvni podkapitole jsme uvedli prvni kategorii, ndmi nazvanou performance jako
vyjadreni stanoviska, které se vyjadiuji k soucasnym spoleCenskym problémim,
tykajicim se politiky, Spatnych zivotnich podminek, rasové a genderové diskriminace ¢i
ekologie. Ke kazdé této oblasti performanci jsme také uvedli jednu ¢i vice performanci,
které by mohly do uvedené kategorie spadat. Zminili jsme také, pro¢ vlastné performerti
metaforu a metonymii vyuzivaji: jednak proto, Ze v performance art neni mozné
zobrazit vSechny zamyslené obsahy explicitné a také proto, Ze ne vzdy je explicitni
vyjaddieni mozné (napi. kvili nadvladé rezimu, ktery si to nepieje). Tento podtyp
performance art je ¢asto zalozen na metonymii (autor je zastupcem skupiny néjakym
zpusobem diskriminovanych jedinct, ke kterym je vyznam také vztahovan).

Performer se k vyjadfeni tohoto typu stanovisek cCasto stylizuje do role obéti (bud’
podminek, které si sdm vytvofil; anebo recipientli, od kterych se ofekava aktivni icast
na performanci) a c¢asto je vnich také vyuzivana bolest kvili jeji vysoké
pusobivosti — ¢asto dokdze upoutat pozornost i na jinak pasivnich jedincti. Bohuzel se
Casto stava, Ze je performance odmitnuta kvili jeji kontroverzni formé, ale uz dale neni
zkouman obsah, ktery je mnohdy nesrovnatelné vice nemoralni (a proto si Zada Sokujici
formu). Zobrazenim bolesti tyto performance také de facto navazuji na jarmarecni
podivané a nabozenské i jiné ritudly, které neziidka vyzaduji vydéani obéti.

Ve druhé podkapitole jsme se snazili postihnout podstatu performance jako spiritualni
uddlosti, kterd se zda byt v prozitku urcité atmosféry, pomoci niz mlize performer i

recipient dosdhnout prociténi vlastni existence, restrukturalizace a transformace védomi
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¢i katarze. Nejprve jsme uvedli moznou navaznost na rizné nabozenské, iniciaéni,
Samanistické a medita¢ni ritudly — mozna je performance ukojenim lidské potieby po
urCitém sakralnim prostoru a ¢asu. DneSni pokrokové spolec¢nosti by také mohla byt
pfinosem svym zobrazenim Zivé, bezprostiedni télesnosti, lidského principu, aury téla,
jelikoz zazitky tohoto typu se z lidského zivota v soucasné pietechnizované dobé
pomalu vytraceji, coz jisté neni dobie pro nasi lidskou podstatu. Dale jsme si predvedli
performance, které¢ sakralizuji ¢i metaforizuji obyceny zivot za tucCelem postizeni
zkuSenosti lidi svého véku ¢i uvédomeéni si vSech detailli a apektl urcité ¢innosti, které
nam vétSinou ziastavaji skryty, a tim i vlastniho zivota. V této souvislosti jsme také
uvedli termin lifelike art (uméni podobné zivotu), které zobrazuje ukony kazdodenniho
zivota jako performanci anebo piimo vklada performanci do Zivota. VSechny udalosti
jmenované v této podkapitole Casto vyuZzivaji metafory pferodu, promény ¢i zaniku
staré¢ho a vzniku nového svéta.

Treti kategorii byly performance s dirazem na vizuadlni stranku ci experiment, kde
jsme popsali piecy, které neaspiruji na néjaké vyssi cile: chtéji pouze zobrazit urcitou
predstavu/teorii anebo uskutecnit experiment s performacnim prostorem. Vysledkem
pak je zména soucasné reality anebo tvorba vlastniho imaginarniho svéta, pfiCemz
vysledna performance Casto pusobi surrealné. Uvedli jsme také, ze v tomto podtypu
performance art se budou, Castéji nez ve dvou piedchozich, vyskytovat metafory a
metonymie zalozené na subjektivnich zazitcich a proZitcich performera, k cemuz jsme
zminili, ze dilezitym aspektem performance art je také sebezvetejnéni, které¢ byva obcas
davéano do souvislosti s autoportrétem.

Pomoci charakteristiky tfi podtypti performance art jsme si tedy ukazali, Ze ne vzdy je
esencidlnim zdmérem performera pfenos vyznamu, a tedy ne vzdy je hlavnim tkolem
recipienta rozkli¢ovat metafory a metonymie a smysl za nimi skryty (ackoli jsme se u
kazdé zminéné performance snazili nalézt metafory a metonymie v ni obsazené). Pot¢,
v kapitole treti a posledni, jsme se uz snazili urit podminky, jez mohou pomoci
porozuméni performance art, kde jsme jmenovali: to, Ze autor a recipient sdili stejny
zivotni prostor (misto, cas, spoleCenskou vrstvu, kulturni, politicky a nabozensky
kontext), timpaddem maji povédomi o podobnych problémech, ideach, udalostech; ze
sdili alespon néjaky aspekt soukromého Zivota (pohlavi, sexualni orientaci, vek, zivotni
¢i rodinnou situaci, povolani) a timpadem mohou mit podobné zkuSenosti. Pokud
recipient s autorem vySe jmenované nesdili, je v kazdém piipadé dobré nastudovat si

objektivni 1 subjektivni fakta, kterd mohla mit na vznik performance vliv.
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Uvedli jsme také skuteCnost, ze naprosto kazdy detail, ktery se vyskytuje, ma néjaky
vyznam (ptfedev§im pak télo performera, které samo o sobé nese néjaké vlastnosti a
vyznamy), a tedy pokud dojde ke zméné i jediného prvku performance, vysledné
plusobeni mize byt diametralné odlisné (zde jsme uvadéli zménu performance pii
pfedvedeni jedincem jiného pohlavi, sexudlni orientace, barvy pleti, s jinym kostymem
€1 kulisou a na jiném misté, v jiné dob¢). Nemén¢ (nebo spiSe vice) dilezity pro
srozumitelnost performance je znalost kodu/jazyka, ve kterém je performance
zobrazena.

Vyjadrili jsme se také k okolnostem, které mohou porozuméni komplikovat: coz byla
skutecnost, ze ne vSechny znaky v performanci pouzité jsou objektivni povahy, tudiz
pro recipienta nemusi byt mozné takové znaky pochopit. Dalsi takovou skutecnosti je,
ze jeden znak miiZe mit vice moznych interpretaci anebo to, Ze obCas autor nemusi
s divakem pocitat vibec, tudiz se nemusi snazit o srozumitelnost performanci, které
vytvari. Uvedli jsme také, ze subjektivita vyznami miize hrat roli i na stran¢ divaka,
ktery na zakladé vnimani performance vytvari nejen objektivni interpretace, ale také
subjektivni asociace, CemuZ nelze zamezit a coZ ale nelze piedvidat.

Na zavér jsme zminili podminku nejdilezitéjsi, a to, ze recipient musi mit predevs§im
vuli performance pochopit. Pfi¢emz jsme si védomi nesnadnosti tohoto tkolu, avsak ale
jak jsme uvedli, Casto plati, Zze kazda doba a spolecnost si zada takovou podobu uméni,

jaka zrovna je.
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