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1. PREDMLUVA

Neni pochyb o tom, Ze nutnost recyklace je jednim z témat, ktera rezonuji dnesni
spolecnosti. Stava se dokonce velmi popularnim fenoménem a mnohé obchodni
znacky pod jeji vlajkou navysuji své zisky. Silnou odezvu maji predevsim vyrobky
z oblasti designu nebo mody a obecné lze fici, Ze na recyklaci propagovanou
prostrednictvim kreativniho zpracovani recyklatli narazime dnes velmi casto. Jako
priklad lze uvést v soucasnosti velmi oblibené hrnecky KeepCup?, jejichz ikolem je
nahradit jednorazové papirové nebo plastové salky, do kterych se béZné prodavaji
horké napoje. Vyrobky KeepCup maji velmi zajimavy a variabilni design, podporeny
dlimyslnym, silné ekologicky zamérenym marketingem a diky tomu se staly
v podstaté moédnim dopliikem. Definitivni etablovani recyklace jako spolecensky
modniho pojmu nastalo v okamziku, kdy i nadkupni centra, ktera pod rouskou
osvétové cinnosti poradaji ve svych prostorach vystavy a popularné naucné
expozice, zacala prezentovat recyklacni aktivity. V soucasnosti (listopad 2014)
miizeme napiiklad v Brné shlédnout interaktivni vystavu KovoZoo v nakupnim
centru Avion Schopping Park, na jare roku 2013 probihala v Galerii Vankovka
expozice recyklovanych designovych vyrobka Brdna recyklace.

Osobné jsem se s kreativni recyklaci seznamila v atlém détstvi prostfednictvim
svého otce, ktery byl prototypem kutila hromadiciho vSemozné véci, které sice jiz
doslouZily, ale podle jeho nazoru poté, co projdou procesem znovuzrozeni, opét
slouZit mohou. Mnoho let predtim neZ jsem poprvé spattila Tinguelyho skulptury
z Zelezného odpadu jsme s otcem v garaZzi letovali vdnoc¢ni dekorace ze starych
$roubkd a aniZ bych tusila cokoliv o eko-artu, vénovala jsem své matce k MDZ roku
1989 pranicko vyrobené z vrskili od pivnich lahvi. Tato zaliba mé provazi i nadale -
v soucasnosti pro neziskovou organizaci Vesna, o.p.s. lektoruji akreditované kurzy
s vytvarné-ekologickou tématikou.2 Ve workshopu Recykluj, bude$ cool seznamuji
zaky zakladnich Skol svytvarnymi moZnostmi zpracovani bézného domaciho
odpadu. Kurz Recyklace odpadu uménim je koncipovan jako dalSi vzdélavani
socidlnich pracovnikd a pedagogl. V prvni ¢asti Ucastnikiim predstavim historii
odpadovych umeéleckych dél (zde vychazim ztextu své diplomové prace),
nasleduje opét prakticka dilna.

1 Oficidlni internetové strdnky produktu KeepCup. [online] 2014 [cit. 2. listopadu 2014].
Dostupné z: http://www.keepcup.com.au/about-us

2 Vyukové programy spolecnosti Vesna, o.p. s. [online] 2014 [cit. 2. listopadu 2014].
Dostupné z: http://www.vesnaspolek.cz/cs/vyukove-program-pro-zs
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2.0VOD

»Pohled na odpad je opravdu mimorddné sviidny a zpiisobuje jak panicky odpor, tak rozkos."3

Ano, vnimani odpadu miize byt skutecné velmi protichiidnou zaleZitosti. A to
nejen v roviné plisobeni na jednotlivce, ale i v oblasti identifikovatelnosti odpadu.
MiZeme jednoznacné urcit, co lze oznacit za odpad? S naprostou priikaznosti
patrné ne. Vzdy totiZ zaleZi na daném kontextu, situaci a predevSim na osobnosti
posuzovatele. Pokud se napiiklad setkdme sodpadem vjeho nejtradi¢néjSim
utocisti, totiz v popelnici ¢i odpadkovém koSi, patrné nebudeme na pochybach.
Jaky bude ale nas zaveér, kdyz narazime na odpadky pii navstévé renomované
galerie, kde se staly vhodnou tviiréi hmotou pro umélecké dilo? Odpad - i jakykoliv
jiny predmét - totiz miizeme vnimat prisluSnym zplisobem pouze v pripadé, Ze
jsme si védomi jeho ,rdmovani“.# Rozhodujici je tak aspekt kontextualni: v naSem
pripadé popelnice a galerie.

Tato prace se tedy vyda cestou hledani kontextl a ,rami“ vybranych odpadovych
dél 20. stoleti. Text se zaméfi na vybrana umélecka dila napii¢ vytvarnymi
kategoriemi a na jejich interpretace v kulturné-historickych souvislostech. Nema
vSak jit o pouhy formadlni rozbor, nasim zamérem je pochopeni z hlediska
dobovych estetickych proudi - které ale zase nejsou plné interpretovatelné bez jiz
zminéného kulturné-historického ukotveni. Chapeme kazdé umélecké dilo jako
neoddélitelny produkt svoji doby svlastni osobitou historii, umisténim
a dédictvim.

Vyuzivani odpadového materidlu vumeéni je divaky prioritné prifazovano
predevsim k umélcim soucasnym, zabyvajicim se ekologickou tématikou. Zejména
v poslednich letech se objevuji ¢etné intervence ekologickych hnuti, které pouZzivaji
oblast uméni jako jeden ze zplisobli upozornéni na Spatné hospodareni s odpadem
a nutnost recyklace.> Odpad vumeélecké tvorbé ale neni fenoménem pouze
soucasné-ekologickym: kdyZ se ohlédneme zpét déjinami uméni, zjistime, Ze jiz
mnohem diive umélci cilené uzivaji odpad jako tviir¢i material. Nas text si klade
za cil sledovat, jakym zpisobem umélec s odpadovym médiem naklada a jakou
formou ho dale zpracovava. Pokusime se vybrana umeélecka dila kategorizovat
s ohledem na ideové pozadi vzniku: byl odpadovy material pouZzit zdmérné jako
dalSi forma vyjadreni nebo je jeho participace na umeéleckém objektu zaleZitosti
pouze formalni? A existuji i umélecka dila na pomezi téchto kategorii?

3 Hajek, Vaclav. Jak rozpoznat odpadkovy kos. Praha: Labyrint, 2011. s. 104.

VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

4 Hajek, Vaclav. Kde konci obraz? Obrazy v rdmech, obrazy bez rdmu a rdmy bez obrazu. In:
Handkova, Petra (ed.). Vyzva perspektivy. Obraz a jeho divdk od malby quattrocenta k filmu a zpét.
Praha: Academia, 2008. s. 13. VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

5 Ukazka ekologicky ladéného viralniho videa. [online] 2013 [cit. 12. bfezna 2013].

Dostupné z:http://www.authorstream.com/Presentation/tnhuho-130404-waste-art-
entertainment-ppt-powerpoint/


http://www.authorstream.com/Presentation/tnhuho-130404-waste-art-entertainment-ppt-powerpoint/
http://www.authorstream.com/Presentation/tnhuho-130404-waste-art-entertainment-ppt-powerpoint/

Metody prace, které byly zvoleny k dosazeni cile, jeZ si tento text klade, jsou
podrobnéji popsany v nasledujici kapitole, ktera také zahrnuje kritiku pouzitych
zdroji a literatury.

3. METODY PRACE A STAV BADANI

Abychom se mohli zabyvat hlubsi analyzou jednotlivych dél a jejich autort, bylo
nutné se ve vstupnich kapitolach nejprve zamérit na odpadové uméni v ponékud
SirSim kontextu. Sledujeme historii, hodnotu a estetiku odpadu a také fenomén
kutilstvi a sbirani, ktery dle naSeho nazoru stématem souvisi. V kapitole
Rehabilitace odpadu - historie, hodnota, estetika vychazime predevsim z publikace
Junk: Art and the Politics of Trash Gillian Whiteleyové. Whiteleyova se odpadem
a jeho dalS$im (nejen uméleckym) zpracovanim zabyva predevSim
ze sociologického a politického hlediska. Pfinosem byly také dalsi publikace: Waste
and Want Susan Strasserové a On longing: Narratives of the Miniature, the Gigantic,
the Souvenir, the Collection Susan Stewartové. Strasserova sleduje hodnotu odpadu
v kontextu historického vyvoje jeho sbéru a zpracovani, Stewartova se pak zabyva
kulturnimi vychodisky pro vznik prvnich sbirek. V podkapitole zamérujici se
na kutilstvi a fenomén DIY jsme vychazeli z definice kutila, kterou publikoval
Claude Levi-Strauss v knize Mysleni prirodnich ndrodti.

V nasledujicich kapitolach pristupujeme ke kategorizaci vybranych uméleckych dél
a umélct zhlediska uchopeni odpadového média jako materialu. Zakladni
podptirnou literaturou pro sestaveni této ¢asti prace byly publikace zpracovavajici
déjiny uméni komplexné nebo se zaméirenim na konkrétni obdobi, styl ¢i umeélce.
Predevsim u soucasnych umélci byly nepostradatelnym zdrojem jejich vlastni
webové stranky a blogy, které nabizi zprostfedkovanim nezatiZeny vhled
do zptsobu jejich tvorby a mnohdy také cennou zpétnou vazbu na pripadnou
recenzni kritiku. V kapitole Uméni je smérem Zivota - uméleckd integrace odpadu
sledujeme umélce, ktefi odpad vyuZivaji jako vhodny materidl bez hlubsiho
vyznamu. Nasledujici kapitola Materidl i nositelem vyznamu vénuje prostor
autortim, ktefi vyuZili odpadky a nalezené predméty jako vyjadieni své tvirci
svobody, ale bez dopadu na kone¢né vyznéni dila. Zavére¢na &ast Zivot je smérem
uméni - odpad jako projev sociologizace uméni se zabyva umélci, kteri pracuji
s odpadem védomé jako s nastrojem vyjadreni. ProtoZe se v naSem textu zabyvame
tvirci a jejich dily nekomplexné, tzn. zaméiujeme se pouze na ty aspekty umélcovy
tvorby, které primo souvisi s uzivanim odpadu, vénujeme nejvétsi pozornost tém
zdrojiim, které poskytuji prostor analyzam jednotlivych dél. Vtomto sméru byly
kromé jiz zminénych osobnich webovych stranek a blogti autorti nejvice pouzivany
recenzni a kritické analyzy teoretiki uméni, opét dostupné predevsSim diky
internetu. U nékterych umélct bylo mozné dohledat vétSi mnozstvi takovychto
zdrojli, u nékterych méné.



Se ziskanymi podklady bylo naklddano dle interpreta¢niho pristupu Michaela
Baxandalla - tzv. Bouguerova principu. Baxandall uvadi, Ze nahled na umélecké dilo
vZdy obsahuje dva tuhly pohledu - pohled spoleCensky, ¢i lépe sociologicky
a pohled umeélecky. Interpretace nemiize pracovat s obéma ve stejné intenzité,
protoZe nejsou homologické - musime se rozhodnout, kterd oblast pro nas bude
strukturalni a ktera fragmentarni.® Vsouladu s touto teorii nebylo tedy naSim
zamérem vytvorit uzavieny vSeobjimajici text - domnivame se, Ze to ani neni
moZzné. U jednotlivych umélcii jsme tedy vZdy vychazeli z oblasti, ktera byla vice
vypovidajici vzhledem k otazkam kladenym nasSim tématem.

V zavérecné Casti predestirdme dalSi okruhy moZného vyzkumu, které vytanuly
na povrch vsouvislosti snaSim tématem, ale kterym tento text jiZ nemohl
poskytnout dostatek prostoru. Jsou to predevSim témata spojend se soucasnym
bytovym designem, odpadovou estetikou ve filmu a v literatuife ¢i fenoménem
ytrashion”".

4. ODPAD - VYMEZENI POJMU

Pokud obecné plati pravidlo, Ze véci maji presné takovou hodnotu, jakou jim
piisoudime, tak jakdkoliv véc, kterou oznacime jako odpad, se pro nas odpadem
stane. Nicméné neni samoziejmé moZné pracovat s terminy, jeZ byly definovany
na zakladé subjektivniho rozhodnuti. V ramci ceského pravniho systému existuje
zakon8, ktery pomérné presné hovori o tom, co je a neni odpadem, jak s odpadem
nakladat ¢i jak ho kategorizovat a tridit. Dle tohoto zakona je tedy odpad kazda
movita véc, které se osoba zbavuje nebo ma umysl ¢i povinnost se ji zbavit.?

Umeélecké vyuziti odpadu tedy v diisledku znamena vyuziti takového materialu,
ktery byl nékym oznacen za nepotifebny, znehodnoceny, bezcenny a urceny
k likvidaci ¢i odstranéni. Zde ale opét vstupuje na scénu subjektivita: pro nékoho je
urcity objekt odpadem, pro druhého se i presto stava vhodnym tvir¢im
materialem - a to i presto, Ze nema primarné uméleckou funkci.

6 Baxandall, Michael. Uméni, spole¢nost a Bouguertiv princip. In: Kesner, Ladislav (ed.), VizudIni
teorie. 2. vyd. Jino¢any: H&H, 2005. s. 155 - 168. VSechny ndasledujici citace jsou z tohoto vydani.

7 Oznaceni odévnich vyrobkil vyrobenych z odpadu. Angl. terminem Trash se zpravidla rozumi
odpad, ktery prosel drobnou tipravou jesté predtim, nez z néj vznikl novy vyrobek.

8 Zakon ¢. 185/2001 Sb. o odpadech a o zméné nékterych dalsich zakonti.

9 Zdkon ¢. 185/2001 Sb. o odpadech a o zméné nékterych dalSich zdkonii.

[online] 2013 [cit. 15. zar{ 2013]. Dostupné z:

http://www.mzp.cz/www /platnalegislativa.nsf/d79c09c54250df0dc1256e8900296e32/8FC3E5C
15334AB9DC125727B00339581/$file/Zakon_185_2001.pdf
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5. REHABILITACE ODPADU - HISTORIE, HODNOTA, ESTETIKA

,As excess matter resulting from industrialisation and urbanisation, rubish is
relativem new phenomenon. The development of mass production of desirable
commodities to satisfy and stimulate mass consumption is linked to the rise and
expansit of capitalist economics in the wealthier Western and developer parts of the
world.“ 10

Prebytek odpadu ale neni rozhodné fenoménem pouze 20. a 21. stoleti. Pravé
naopak - odpad se stal jakymsi znakem blahobytu i v mnoha diivéjSich kulturach:
napriklad uz 3000 let pred naSim letopoctem, Minojské paldce na Krété mély své
vlastni skladky.ll Nicméné odpad vtéchto ranych predindustridlnich
spolec¢nostech byl diky svému prevazné organickému sloZeni relativné neskodny.
Situace se ovSem zmeénila v dobach nasledujicich: rozristajici se aglomerace
produkovaly stale vétS$i mnoZstvi odpadu, ktery ovSem nebyl nijak organizované
likvidovan. Takto vznikld Spatna hygienicka situace vedla k Sifeni epidemii a
ke zvySeni umrtnosti. Ve druhé poloviné 19. stoleti probéhl ve Velké Britanii
vyzkum, ktery se zabyval umrtnosti v souvislosti s hygienou: z padesati mést,
ve kterych byl prizkum provadén, bylo pouze jediné uznano jako vyhovujici.1z Zde
tedy zac¢ind novodoba historie odpadového hospodaistvi - odpad zacal byt
kategorizovan z hlediska pripadné zdravotni zavadnosti ¢i nezavadnosti a tfidén
na rizné skupiny s ohledem na zptisob likvidace nebo mozného dalsSiho vyuZziti.

Jak poznamenava Susan Strasser, odpad je vlastné ,vytvaren“ tridénim13 -
procesem tridéni totiZ dochazi k selekci ,hodnotného“ a ,, nehodnotného“ odpadu.
Nedilnou soucasti ranych primyslovych spolec¢nosti byl totiZ obchod s pouZitymi
a vyhozenymi predméty nebo materidly, které byly vyhodnoceny jako vhodné
pro dalsi vyuziti. Na prelomu 19. a 20. stoleti byla v Evropé naprosto bézna
existence sbéract odpad, ktefi se mezi sebou rozlisovali podle toho, na jaky druh
odpadu se specializovali. Nasbirany odpad prodavali prekupnikim, ktefi ho dale
distribuovali dilndm a tovarnam k dalSimu vyuziti (staré hadry a kosti na vyrobu
lepidla a papiru, Zelezny $rot na vyrobu konstrukei ¢ plott apod.). Cinnost téchto
sbéract odpadu byla v nékterych zemich dokonce regulovdana zdkonem (museli
napriklad vratit vSechny neobvykle cenné predméty vlastnikovi nebo statnim
organlim) a jejich povolani bylo spolecensky hodnoceno vySe neZz napriklad
zametac.1* ProtoZe tato Zivnost zajiStovala obZivu pro nemalou skupinu obyvatel,

10 Whiteley, Gillian. Junk: Art and the Politics of Trash. London: i. b. Tauris, 2011. s. 14.
VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

11 Tamtéz, s. 15.

12 Tamtéz, s. 18.

13 Strasser, Susan. Waste and Want. New York: Henry Holt and Co., 2000. s. 6.
Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

14 Tamtéz, s. 10 - 16.
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byl také zpocatku velmi Kkritizovan vynalez popelnicl>, které sbéractim v disledku
znemoziovaly jejich ¢innost.1 Je smutnou realitou, Ze i 21. stoleti ma své sbérace
odpadu, a to predevsim v extrémné chudych zemich, kde se skladky staly mnohdy
jedinou mozZnosti obZivy.

V Parizi 19. stoleti byli postavou sbérace odpadu - chiffonierem - fascinovani
umélci a spisovatelé, kteri ho vnimali jako symbolickou figuru modernity.
Pro Charlese Baudelaira, jehoZ basné mimo jiné charakterizuje i zajem o postavy
Zijici na okraji spolecnosti, je chiffonier archivar, jeZ schranuje vSechno, co mésto
odvrhne a ztrati:

...Ti lidé, trdpenti sty trampot v domdcnosti,
drceni robotou a stdrim bez litosti
a celi ohnuti pod tihou odpadkil,
jeZ Pariz vyvrhla po koutech ve zmatku...1”

5. 1. VYCERPANE 20. STOLETI - NAVRAT OSKLIVOSTI?

Pojeti toho co je ¢i neni vramci uméni chapano jako krasné, osklivé, pripustné
nebo za hranici vkusu, je dano dobou a kulturou. To, co bylo pro 19. stoleti
naprosto neprijatelné, je ve stoleti nasledujicim akceptovano. V 60. letech 20.
stoleti shromazd'uje - a predevsim vystavuje - umélec Arman svoje Accumulations
a Poubelles. Mohl by takto tvorit ve stoleti predchozim? A napadlo by ho to viibec?
7da se, ze 20. stoleti je pro uméni dobou, kdy obsah ma mnohem zasadnéjsi ilohu
ne% forma, ktera naopak ovladala uméni stoleti prede$lého. Rec¢eno s Umbertem
Ecem, autori 20. stoleti se predevsim snazili Sokovat a naruSovat zaZzité hranice
mezi tim, co bylo povaZovano za klasicky krasné a tim, co méStacka spolecnost
oznacovala za oSklivé. Dokonce to, co bylo poklddano drive za nejhodnotnéjsi,
najednou mnohdy ziskalo i punc kyce.18

Tuto zménu predznamenala jiZ na konci 19. stoleti atmosféra unavy, upadku
a odporu k praktickému zivotu, jiZ se dostalo souborného nazvu dekadence. Navrat
k oSklivosti, ve smyslu odklonu od klasické krasy, potom pokracoval

15 Prvni popelnici ptedstavil Eugene Poubelle v roce 1884 ve Francii.Srov. s Darabi, Leilla. Eugene
Poubelle. [online] 2013 [cit. 10. fijna 2013]. Dostupné z:

http://everydaytrash.com/2007/04/22 /eugene-poubelle/

16 Whiteley, Gillian. Junk: Art and the Politics of Trash. London: i. b. Tauris, 2011. s. 16.

17 Baudelaire, Charles. Vino hadrdri. [online] 2013 [cit. 19. Fijna 2013].

Dostupné z: http://www.baudelaire.cz/works.html?alD=1&artID=121

18 Eco, Umberto (ed.). Déjiny osklivosti. 1. vyd. Praha: Argo, 2007.s. 365 - 379.

VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.
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pres futurismus, expresionismus a kubismus, Duchampa a surrealismus aZ
k informelu, novému realismu a pop-artu.

Jak ale slovo ,navrat“ v nazvu Kkapitoly naznacuje, ,oSklivost“ neni rozhodné
pojmem novym, pouze znovu - Ci stale - aktudlnim. Diky tomu, Ze filozofové
kazdého obdobi ndm zanechali mnohé definice toho, co je krasné, vime také, co
bylo v kazdé konkrétni dobé povazovano za osklivé. OSklivost tedy existovala vZdy
- nékdy ale stdla v pozadi jako pouhy nastroj ke zdiiraznéni krasy, nékdy se
naopak dostala do popredi jako symbol ¢i vyznamotvorny prvek.

Ani odpadovy material v uméni neni tedy zaleZitosti pouze 20. stoleti. JiZ v baroku
nachazime na obrazech ,odpadkové“ objekty - shnilé ovoce, lidské pozlistatky - jez
maji symbolizovat zmar, plynuti ¢asu ¢i pokleslost. Mame na mysli predevSim
zatiSi typu vanitas, ktera prostiednictvim symbolli odkazuji k pouhé docasnosti
pozemského Zivota. Vybér zobrazovanych objektli v baroknim malifstvi zavisel
na jejich nadrazenych vyznamech, které casto souvisely s moralizujicim obsahem.
Nahnilé jablko v koSiku plném jinak zdravého ovoce tak vypovidda o vécném
konfliktu mezi dobrem a zlem, lidské pozistatky rozlozZené v blizkosti kapesnich
hodinek ¢i dohotivajici svicky pak o vymérenosti casu lidského Zivota.1? Van Lilova
poznamenava, zZe oboji - tedy protiklad svétla a temnoty i védomi docasnosti - se
spojuje ve znazornéni kvétin: ,PovaZovaly se za ztélesnéni krdsy (kvétiny),
ale protoZe jejich byti je velmi krdtké, upozorriovaly zdroveri na pomijivost
pozemskych piivabii. 20

5. 2. SBIRANI: OD OBJET TROUVE K UMENI ASAMBLAZE

Ackoliv technika asamblaZe je obvykle spojovdna s uménim 20. stoleti, proces
sbirani, tridéni a aranZovani nalezenych objektti ma dlouhou historii predevsim
v popularni a lidové kultuie: na priklad jiz ve 12. stoleti nalezneme v japonském
uméni textové koldze. V 19. stoleti se zase objevila jakasi lidova podoba kolazZe -
fotografie, at uZ soukromé nebo dostupné znovin a casopisti, byly vystfihovany
a spoletné sdalSimi predméty aranzZovany jako sentimentdlni mementa
a nostalgické suvenyry do zapisnikli a vitrin.2! V mnohych kulturach také
nalezneme tradici umistovani drahocennych predméti v blizkosti fotografii nebo
soSek boZstev, coZ je Cinnost, kterd podle Gillian Whiteleyové predchazi pravé
umistovani redlnych predmétlii do umeéleckych dél.22

19 Lilova van, Kira. Malifstvi 17. stoleti v Nizozemi, Némecku a Anglii. In: Toman, Rolf (ed.). Baroko:
architektura, socharstvi, malii'stvi. 2. vyd. Praha: Slovart, 2007. s. 468 - 475. VSechny nasledujici
citace jsou z tohoto vydani.

20 Tamtéz, s. 474.

21 Scrapbooking” je velmi oblibenou zdbavou i v soucasnosti, stalo se dokonce i jakousi
samostatnou uméleckou disciplinou. Ukazka naptiklad zde: [online] 2013 [cit. 5. Fijna 2013].
Dostupné z: http://lilhoneybeestudios.blogspot.cz/p/art-journals.html

22 Whiteley, Gillian. Junk: Art and the Politics of Trash. London: i. b. Tauris, 2011. s. 34.

13


http://lilhoneybeestudios.blogspot.cz/p/art-journals.html

K projevliim sbératelstvi ale dochazi jiZ mnohem drive: pravéky clovék mél diivody
ke sbéru prevazné existenciondlni, postupné se ale k predmétiim obzZivy pridavaji
rizné magické objekty, jimz byl prikladan vyssi vyznam a ¢lovék si k nim vytvoril
urdity vztah. V obdobi antického Recka a Rima byly shromaZdovany piredméty,
kterym byla prisouzena magickd moc. Ke kumulaci véci dochazelo také
v souvislosti s virou v posmrtny Zivot - takovéto predméty byly vkladany do hrobt
zemfelych, aby jim zarucily blahobyt v dalsim Zivoté. V dobé helénismu pak byly
zakladany prvni sbirky prostfednictvim tzv. muzeionii, posvatnych chrami Muz,
které byly zasvéceny védé a uméni.2? Stredovékd touha po hromadéni se
orientovala predevsim na relikvie, drahé kameny a kuriozni ¢i prekvapujici nalezy.
Umberto Eco v této souvislosti zminuje kuprikladu opata Surgera z opatstvi Saint -
Denis (12. stoleti), jez byl ,peclivy a zaniceny sbératel drahokamdti, perel, slonoviny,
zlatych svicnii, zdobenych oltdrnich rouch, ktery z hromadéni predméti ucinil jakési
ndboZenstvi a filozoficko-mystickou teorii.“’* V nasledné renesanci sméfuje zajem
sbérateli ke Kkuriozitdm, které jsou koncentrovany v komnatdch divl. Tyto
kabinety kuriozit obsahovaly zpravidla bizarni télesné poztistatky nebo vycpana
exoticka zvirata a prirodniny.2>

Pokud ale chceme dostatecné pochopit koncept sbirani predmétli, musime svou
pozornost obratit i kinstituci moderniho muzea. Velké mnoZstvi muzei bylo
vytvoreno ze soukromych sbirek, Kkteré postupné vznikaly hromadénim
etnografickych nebo kuriéznich artefaktti ziskanych napiiklad béhem zamortskych
vyprav. Vroce 1683 tak vzniklo i znamé Ashmolean Museum v Oxfordu, prvni
vefejnd muzejni instituce v Britanii.2¢6 Pravé muzea zapocala se systematickym
tridénim a Klasifikaci predmétii. Objekty byly sice kategorizovany z hlediska
chronologie, tvaru, materidlu nebo lokace, byly ale také Casto vytrzeny ze svych
kulturnich kontextli. Praveé zpiisob, jakym byly predméty prezentovany, se zasadné
podilel na utvareni kolektivni predstavy o historii a etnografii. 27

Susan Stewart naléza souvislost mezi suvenyry - nebo sesbiranymi artefakty
v muzeich a mezi pouzivanim nalezenych predméti v uméni. Tyto predmeéty jsou
pro nas duleZzité jako trvalé pripominky zazitkd, které jsme proZili nebo naopak
neprozili. Suvenyry mohou mit zastupnou funkci jakychsi ndhradnich zkuSenosti:
“The souvenir museum speaks to a context of origin through a language of longing,

23 Pijoan, José. Déjiny uméni/1. 1. vyd. Praha: Odeon, 1974.s. 21 - 28.

Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

24 Eco, Umberto (ed.). Bludisté seznamii. 1. vyd. Praha: Argo, 2009.s. 170.

Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

25 Tamtéz, s. 203.

26 OficidIni webové strdanky Musea Ashmole. [online] 2013 [cit. 5. F{jna 2013].
Dostupné z: http://www.ashmolean.org/collections/whatsin/

27 Mauriés, Patrick. Cabinets of Curiosities. Londyn: Thames and Hudson, 2011. s. 38.
Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.
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for it is not an object arising out of need or use value; it is an object arising out of the
necessarily insatiable demands of nostalgia.“?8

Mnozi umélci - vCetné Picassa nebo Jacoba Epsteina - byli vasnivymi sbérateli
etnografickych objektli a artefakti.2? A pravé Picasso, jenZ je v literatuie Casto
oznacovan za jednoho z prvnich uzivatelli nalezenych predméti v umeéni, objevil
jejich metonymické vlastnosti.

5.2.1. FENOMEN KUTILSTVI A DIY

,Koupil jsem si knot, snad mi prijde vhod, uloZim ho do krabice.
Nebude tam sdm, v té krabici mdm roztodivnych véci vice.
Clovék nevi, co se miiZe prihodit, a tak je mi lito véci vyhodit.
UloZim je tam, kam patri, za rok, za dva, nebo za tri
budu rdd, Ze je mdam!"30

Fenomén kutilstvi mize byt jednim zdlvodd, které motivuji jedince
ke shromazdovani véci. Kutil buduje sbirku rozlicnych nepotiebnosti, které
v pravy okamzik pretvoii na chybéjici soucastku ¢i nahradni dil. Nabizi se
myslenka, Ze v Ceském prostredi ma tento postup kotreny v dobach pred rokem
1989, kdy byly nékteré predméty téZko dostupné a tudiz si je clovék musel opatrit
sam za pomoci svého davtipu a tvorivosti. Kutilstvi ovSem neni zalezitosti lokalni.
Lévi-Strauss o kutilech poznamenava: ,Domdci kutil je sto provddét velky pocet
rozli¢nych tkoli; ale na rozdil od inZenyra neurcuje si pri kaZzdém z nich jako prvni
cil stanovit a ziskat suroviny a ndstroje [...] jeho instrumentdlni svét je uzavieny
a pravidlem jeho hry je, vystacit vZdy stim, co md doma. [...] Soubor prostiedki,
kterymi disponuje [...] je definovdn pouze svou instrumentalitou, nebo reCeno jinak
jazykem takového kutila samotného, je definovdn pouze tim, Ze jeho soucdsti byly
shromdZdény a uschovdny na zdkladé zdsady, Ze ,se to vidycky miize k nécemu
hodit“.“31 Tuto bricolage3? mliZeme vysledovat ve zplisobu prace napriklad Luise
Nevelsonové nebo Véry JanouSkové, kterym bude vénovan prostor v dalSich
kapitolach tohoto textu.

28 Stewart, Susan. On Longing: Narratives of the Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the Collection.
Durham: Duke University Press Books, 1993.s. 135.

Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

29 Tamtéz, s. 122.

30 Text pisné Koupil jsem si knot autort Jittho Suchého a Jittho Slitra.[online] 2014 [cit. 12. listopadu
2014]. Dostupné z: http://www.semafor.cz/pisnicky/koupil-jsem-si-knot_987

31 Lévi-Strauss, Claude. Mysleni prirodnich ndrodii. Liberec: Dauphin, 1996. s. 34.

VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

32 Fr. vyraz oznacujici ,domaci kutilstvi“.
Srov. s Lévi-Strauss, Claude. Mysleni prirodnich ndrodii. Liberec: Dauphin, 1996. s. 33.
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DalSi moznosti jak pretvorit nahromadéné predméty je zplsob prace oznaCovany
jako DIY (tedy Do It Yourself). Jedna se o variantu kutilstvi, ktera je ovSem
zaméiena predevSim na mddni dopliiky a bytovy design. V soucasné dobé
nalezneme neptreberné mnoZzstvi webovych stranek, blogii a diskusnich for, které
nabizi navody a tipy. Dlvody vzristajici obliby tohoto trendu jsou z Casti
ekonomické (nedostatek vlastnich prostredki k zakoupeni vyrobku mé vede k jeho
domaci vyrobé), zcasti pramenici ze snahy odliSovat se. Mezi oblibené DIY
odpadové vyrobky patii naptiklad nabytek vyrobeny z palet nebo starych
pneumatik ¢i médni doplitky ze starych tricek. Mnoho zpisobt nového vyuziti
nalézaji také konzervy a plechovky.

Obr. 2: Ukazka
velmi efektniho

Obr. 1: Plechovka

od Coca-Coly pretvorena
na dekorativni svicen. a jednoduchého
Staré plechovky a konzervy zpracovani
patti k velmi oblibenym staré konzervy.

DIY materidldm.

Obr. 3 a 4: Ukazka nabytku vyrobeného

z Euro palet. Palety se vyuzZivaji ve své
plvodni podobé, kdy projdou pouze
drobnou modifikaci (jak je vidét

na obrazcich) nebo jsou rozmontovany
na jednotlivé latky a pouzity jako material.

Obr. 5: Ndramky vyrobené z nepotfebnych PET lahvi
technikou zahfivani nad ¢ajovou svickou. Podobné jako
konzervy jsou i PET lahve velmi vyhleddvanym materidlem,

predevsim diky své dostupnosti a snadné zpracovatelnosti.
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Originalnim zpisobem se s vzristajici oblibou DIY vyrovnali ¢esti designéti Adam
Turec¢ek (1975) a Kristina Ambrozova (1981). Prostfednictvim webovych
stranek33 nabizi k volnému uZivani navody a vyrobni plany svych designovych
vyrobkii. Ambrozova s Tureckem chipou DIY jako mainstream, ktery rezignoval
na kvalitu femeslné vyroby a disponuje minimalnimi vstupnimi hodnotami. Jejich
projekt je tedy snahou preklenout prostor mezi pouhym kutilstvim a uménim.34

5. 3. RANA MODERNA A NALEZENY OBJEKT

Originalni voskova verze Malé tanecnice Edgara Degase (1880 - 1881) s parukou
z lidskych vlasii, saténovou stuhou, muslimskou sukénkou a baletnimi cvickami
je béZné povazovana za prvni asamblaZ v zadpadnim uméni. Nicméné vétSina
uméleckych dél z raného 20. stoleti, jejichZ soucasti byly nalezené piredméty, jsou
zndma pouze diky fotografiim - jako kuptikladu Spojeni hlavy a okna (1911)
Umberta Boccioniho, skulptura ze dreva a omitky zahrnujici skute¢ny ram okna.3>
V manifestu futurismu zroku 1912 vyjadril pravé Boccioni hlubokou
nespokojenost s tradicnimi materialy:

JIt is necessary to destroy the pretended nobility, entirely literary and traditional,
of marble and bronze, and to deny squarely that one must use a single material for
a sculptural ensemble. The sculptor can use twenty different materials, or even more,
in a single work, [..] glass, wood, cardboard, iron, cement, hair, leather, cloth,
mirrors, electric light..."3¢

PiibliZzné ve stejnou dobu zacinaji rizni umélci experimentovat se zaclenovanim
nalezenych objektii a materialt do svych dél. Gillian Whiteley se domniva, Ze praveé
vyuzivani nalezenych predmétli jako ukazatel kazdodennosti, predjima vyvoj
kubistické malby a kolaZe:37 Braque a Picasso zaclenuji do svych kolazi riiznorodé
materialy (novinové vystrizky, napisy, etikety, ...) jako verbalni i vizualni hricky
odkazujici na soucasnost (predevsim Picassovi papiers collés - obrazy vzniklé
lepenim papiru pfimo na plochu obrazu). Iraciondlnim anti-estetickym
zakomponovanim pouZzitych a nalezenych objekti do tviir¢ctho procesu
se vyznacuje i hnuti Dada, vzeSlé z chaosu a zmaru 1. svétové valky. Tristan Tzara,
Richard Huelsenbeck a jejich dalsi Dada spolecnici byli stejné provokativni

33 Oficidlni webové strdnky projektu Do It Yourself. [online] 2014 [cit. 5. listopadu 2014].

Dostupné z: www.do-it-yourself.cz.

34 Vernisdz projektu Do It Yourselfv Galerii Vernon. [online] 2014 [cit. 5. listopadu 2014].Dostupné z:
http://www.galerievernon.com/stranka-adam-turecek-kristina-ambrozova-do-it-yourself-334

35 Whiteley, Gillian. Junk: Art and the Politics of Trash. London: i. b. Tauris, 2011. s. 36.

36 Boccioni, Umberto. Technical manifesto of Futurist Sculpture. [online] 2014 [cit. 1. bfezna 2014].
Dostupné z: http://www.unknown.nu/futurism/techsculpt.html

37 Whiteley, Gillian. Junk: Art and the Politics of Trash. London: i. b. Tauris, 2011. s. 37.
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v zapracovani objektli do svych dél jako v divadelnich performancich, kabaretech
a literarnich ¢tenich. Bizarni koldZze a fotomontaZe Hannah Hochové a Raoula
Hausmanna vyuzivaly znepokojujici prirovnani a metafory ke kritice spole¢nosti
a politické situace. Napriklad ve skulpture Mechanickd hlava (Duch nasi doby)
z roku 1920, asamblaZi ze dieva, kovu, kiiZe, kartonu a nalezenych objektli (stara
koZena penézZenka, rozbity hodinovy strojek, tiskarsky valecek, Srouby, pravitko,...)
Hausmann upousti od tradi¢nich materidli a technik, aby odhalil a zesmésnil
humanity zbavenou atmosféru bezprostiednich povalecnych let.38

SpiSe technikou tvorby nez myslenkovou spriznénosti k hnuti Dada naleZi i Kurt
Schwitters3?, pravdépodobné nejvlivnéjsi osobnost z hlediska vyvoje asamblaze
z odhozenych materidli a predméti. K vynalezu svych merz poznamenava: ,Mél
jsem pocit, Ze jsem svobodny a musim vykricet svou radost do svéta. Ze sSetrnosti jsem
za timto ticelem bral jen to, co jsem nasel, protoZe jsme byli chudy kraj. Clovéku se
chtélo kricet i s kousky odpadu, a to jsem také délal, kdyZ jsem je nalepoval nebo
stloukal dohromady. Nazyval jsem je Merz.“#0 Vidéno optikou nasSeho tématu, jevi
se jako nejzajimavéjsi pocin vybudovani vystfednich Merzbau, které Schwitters
vytvoril nejprve v Hannoveru (zni¢eno béhem bombardovani roku 1943) a poté
v Oslu (zniceno pozarem vroce 1951). Vtéchto environmentalnich asamblaZich
nalezneme dievéné a zelezné Casti pochazejici se sutin domu, détské hracky,
pouzité sadrové obvazy, suché rostliny, zvifeci rohy, staré hadry a novinové
vystiizZky. Merzbau v Hannoveru, které Schwitterse zaméstnavalo témér 15 let
(1923 - 1937), vyristalo jakoby organicky z ptivodné jednoho sloupu do rady
volné stojicich staveb - do chaotického, ale kontinualniho labyrintu haraburdi.41
Vjedné z casti Merzbau - v jakémsi shluku jeskyni (s poetickymi nazvy Goethe
Grotto, Lavatory Attendant of Life, Grotto of Great Love a Sex-Murder Cave) jez
nesou souborné oznaceni Katedrdla erotické bidy, bychom kromé ,béZného“
odpadu nalezli také odpad organicky: vlasy, nehty, moc a vykaly.42

V duchu Schwittersova Merzbau i surrealisté vyuZivaji asociacni a metonymické
vlastnosti nalezenych objekti: tvori mnozstvi kolazi a asamblazi, na kterych jsou
k sobé prifazovany necekané kombinace Casto nalezenych predmétl. Dillezitym
prispévkem surrealistli do vyvoje asamblaze je predevsim zptsob, jakym extrahuji
nalezené (ale i stdle funkcni) predméty ze svého prirozeného prostredi
a predstavuji je divakovi v novych absurdnich souvislostech. Pro surrealisty je
nejdiilezitéjsi asociacni vlastnost predmétu - jeho hodnota je tedy urcena jejich
poeti¢nosti a vizualni metaforou.#3 Na vystavé surrealistii v PariZi v roce 1936 bylo

38 Elger, Dietmar. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004.s. 6 - 27.
VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

39 Tamtéz, s. 66.

40 Tamtéz, s. 62.

41 Whiteley, Gillian. Junk: Art and the Politics of Trash. London: i. b. Tauris, 2011. s. 38.
42 Tamtéz s. 38.

43 Philips, Sam. ...ismy - jak chdpat moderni uméni. Praha: Slovart, 2012. s. 64 - 66.

Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.
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prezentovano prekvapivé mnoZstvi objektd véetné ,...natural objects, interpreted
natural objects, incorporated natural objects, found objects, perturbed objects...“4*

Smétovani umeéleckého vyvoje po druhé svétové valce bylo velmi naklonéno vSemu
novému a jinému: konec prvni svétové valky sice odstartoval navrat k zobrazivosti
a tradici, nasledna druha svétova valka a jeji totalitni systémy realismus ale
zneuzili zplisobem, ktery ho pak pro nadchazejici roky deklasoval do pozice
nepatricné umeélecké cesty. Hledaly se tedy nové zplisoby a metody, a to nejvice
v oblasti abstrakce. Vznikalo tak ,antirealistické uméni iniku“.45

Novou vyrazovou silu naléza zejména socharstvi, a to predevsim z diivodu odklonu
od tradi¢ni sochy na podstavci smérem k objektu a destrukci, pro kterou se rovnéz
ukazal odpad jako vhodny material. Vzhledem knaSemu tématu zminme
kuptikladu Johna Chamberlaina a jeho ,vraky aut, slisované do sebe, zprohybané,

Ve

svarované a pomalované.“4¢ | takto muiZe vypadat povalecné socharstvi.

Svétova i Ceskd umeéleckd scéna tohoto obdobi poskytla do seznamu umélci
pracujicich s odpadem podstatnou ¢ast jmen: vedle ¢lenti skupiny Novy realismus,
je to napriklad Louisa Nevelsonova, Jean Tinguely, Arman, César Baldaccini ¢i Paul
Thek, z ¢eskych umélcii je nutné zminit Karla Neprase, Jifiho Kolaie nebo Véru
Janouskovou.

Pouziti odpadového materidlu v uméni rané moderny bylo tedy opravdu pestré:
nalezené predmeéty byly instalovany jako forma socialni Kkritiky a zaroven diky
svym metonymickym vlastnostem i jako hrava provokace.

4. 4. MESTO - ZDROJ NEKONECNE INSPIRACE... A ODPADU

Zejména v 50. a 60. letech 20. stoleti dochazi ke specifické identifikaci nalezeného
objektu s méstskym prostiedim, coZz signifikuje rozvoj spolecnosti zaloZené
na masovém konzumerismu a vyrobé zbozi s kratkou dobou Zivotnosti. PouZiti
odpadu vuméni se tak stavd symbolem méstského odcizeni, disharmonie
s prirodou a socidlniho naruseni. V angloamerické kulture se pro méstské uméni
zodpadu vZil termin Junk Art, ktery byl poprvé pouzit kritikem Lawrencem
Allowayem v roce 1961 v ¢lanku pro Casopis Architectural Design.4” Alloway piSe:
Junk culture is city art. It’s source is obsolescence, the throwaway material of cities,
as it collects in drawers, cupboards, attics, dustbins, gutters, waste lots, and city

44 [versen, Margaret. Ready made, Found objects, Photograph. [online] 2014 [cit. 11.ledna 2014].
Dostupné z:
http://mcguffie.com/pages/pdfl/Readymade,%20found%200bject,%20photograph.pdf

45 Harries, Karsten. Smysl moderniho uméni. 1. vyd. Brno: Host, 2010. s. 142 - 145.

VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

46 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 497.

VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

47 Whiteley, Gillian. Junk: Art and the Politics of Trash. London: i. b. Tauris, 2011. s. 41.
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dumps [..] Assemblages of such material come to the spectator as bits of life, bits
of the environment. The urban environment is present, then, as the source of objects,
whether transfigured or left alone. 8

V 50. a 60. letech 20. stoleti umélci pracuji s ,bits of enviroment“4® a méstsky odpad
se stava tvliréim a tvarnym mediem. Odpad sbirany piimo z ulic predstavoval
spojeni mezi bézZnym Zivotem a kulturou. Edward Kienholz inscenuje sva socialné
kriticka tabla z veteSe, Claes Oldenburg sbira staré hadry a vycpava je do svych
,Soft sculptures“.59 Arman shromazduje do plexisklovych nadrzi stejné druhy
odpadu, sbird smésny odpad do popelnic a organicky odpad odléva do plastu - to
vSe jako portrét nasi civilizace.>!

V nasledujicich kapitolach se budeme bliZe zabyvat vybranymi autory 20. stoleti,
v jejichz pomyslném c¢i skutecném katalogu vytvori najdeme i dila z odpadového
materialu. Jejich vybér byl ale cisté subjektivni, nebylo imyslem postihnout
naprosto vSechna odpadova dila - zamérili jsme se na ty umélce, jejichZ pristup byl
znaseho pohledu vyrazné Kkreativni C¢i netypicky. Také nebylo nasi snahou
predlozit ctenari vyklad slovnikového typu, jelikoZ konkrétnéjSi informace
o zvolenych autorech jsou velmi dobie dostupné diky mnoha médiim. Uméni
a kultura obecné jsou oblasti, které se nejen vyznacuji subjektivitou, ale také
subjektivni nahled mnohdy primo vyzaduji. Proto muiZe byt jakdkoliv snaha
o kategorizaci ¢i rozclenéni vnimana problematicky. Vzhledem k povaze naSeho
tématu, ale bude nutné kurcitému roztridéni zvolenych umélci a autort
pristoupit. Nasi snahou ovSem nebylo urcit presné hranice, které nepovoluji
presah - to by ostatné ani nebylo moZné. Nami navrzené rozdéleni je tedy nutné
chapat jako seskupeni vybranych autorti a dél, které ma ovSem velmi volné
a snadno prostupné hranice.

48 Allowayova definice terminu Junk Art, citovano z clanku Estera Milmana: Pop, Junk Culture,
Assemblage, and the New Vulgarians. [online] 2014 [cit. 3. tnora 2014]. Dostupné z: http://text.no-
art.info/en/milman_pop.pdf

49 Tamtéz.

50 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 515.

51 Tamtéz, s. 519.
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6. UMENI JE SMEREM ZIVOTA: UMELECKA INTEGRACE ODPADU

V této kapitole zminujeme umélce, ktefi vyuzivaji odpad jako tviir¢i material
ve smyslu matérie - tedy zacClenéni nepotfebného predmétu do vznikajiciho dila
neni vyrazem jeho obsahu ani ideologickym poselstvim autora, ale pouhou
hmotnou potiebou ¢i momentalni dispozici umeélcova prostredi.

6. 1. PRIBEH ZACINA PICASSEM

Pablo Picasso (1881 - 1973) vyuZiva odpadovy material predevSim ve své
socharské tvorbé. Logickym predstupném jsou ale uz jeho ,papiers collés”. Kolaze
vzniklé vrstvenim novinovych a casopiseckych vystrizki, etiket ¢i utrzki papiru
ve své podstaté uz prekracuji striktni hranice dvourozmérného média a oteviraji
cestu trojrozmérnym Kkonstrukcim, vzniklym prostym skladanim hotovych dila
dohromady. Mezi Picassova takto vznikla odpadova dila patii Hlava Zeny (1931),
Hlava byka (1943), Koza (1950), Zena s koc¢drkem (1950) a Pavidn s mlddétem
(1951).52 Norbert Lynton Kk Picassovym konstrukcim ze starého Zeleza
poznamenava: ,Jako tvirc¢i proces byly pribuzné spise Schwittersové vytvdreni
obrazii z odpadkii a Picassovym vlastnim reliéfiim ze dieva a lepenky z let 1913-1914
nez konstruktivismu, ktery zdiirazrioval jasné abstraktni tvary a moderni materidly.
Ale sklddky starého Zeleza jsou rovnéZ souldsti moderniho svéta a Picassovo
ndpadité zachdzeni s timto materidlem bylo jednim z nejplodnéjsSich prispévki
k modernimu sochar'stvi. >3

Lynton tedy prirovnava z hlediska tvirciho postupu Picassa ke Schwittersovi.
Nicméné pro zodpovézeni otazek, které nam jsou poloZeny tématem nasi prace, je
dilezité skutecné zrekonstruovat divody a pohnutky, které vedly autory k tomu,
aby pracovali s nepotfebnymi a Casto opovrhovanymi materidly. Sdm Picasso
popisuje vznik svych odpadovych asamblazi takto: ,Jednoho dne jsem nasel
v hromadé srotu staré sedlo z kola a primo vedle ného zrezivéld riditka. Obé tyto
soucdsti se v mé predstavé ihned spojily. Vznikla myslenka na byci hlavu, aniZ bych
o tom premyslel. Potieboval jsem ji pouze svarit.">* Schwitters oproti tomu ,vytvoril
ze svych koldZi individudlni svétovy ndzorss.

52 Walther, Ingo F. Picasso. Praha: Slovart, 2005. s. 46 - 49.

Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

53 Lynton, Norbert. Uméni svéta: Uméni 19. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981.s. 138.
VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

54 Walther, Ingo F. Picasso. Praha: Slovart, 2005. s. 48.

55 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 125.

21



Zda se tedy, Ze proslula Hlava byka - détsky jednoduchd a zaroven vysoce
sofistikovana, se zrodila spontanné bez predchoziho velkolepého projektovani
pozadovanych efektli. Nalezené objekty byly podnétem pro vznik dila pouze diky

Obr. 6: Pablo Picasso, Hlava byka, 1943

svym vizualnim vlastnostem. Hlava byka je nicméné
mirné odliSnd od ostatnich  Picassovych
odpadovych dél. Ve srovnani naptiklad se Zenou
skocdrkem je jeji kompozice tak prlzracna
a priznana, Ze se nabizi otazka, zda se nejedna
o reakci na ready-mady Marcela Duchampa.>é

Skladani skulptur zjiZ hotovych, dohromady shromazdénych soucasti, zlstava
pro Picassa i v pozdgjsich letech pouZivanou metodou. Pro svou Zenu s ko&drkem,
asamblaz v nadzivotni velikosti, pouzil nejriiznéjsi kovové soucastky, zbytky

détského kocarku, formy na peceni a desku z kamen,
které domodeloval hlinénymi prvky. 57 Ve stejném roce

jako Zena s kocdrkem vznikla i

znalezenych predmétli kompletné: zlomky trubek,
proutény kos, palmové listy, kousky kvétinacti, dievo,
lepenka a dlomky keramiky jsou spojeny sadrou, coZ
napomaha naturalistickému obrazu kozy (na rozdil od
Zeny skocdrkem, kterd pisobi spiSe zlomkovité).58
Podobnym zptsobem vznikl i Pavidn s mlddétem, jehoz
hlava se skldda ze dvou détskych auticek Picassova

syna Clauda.>®

Koza, ktera se ale sklada

Obr. 7: Pablo Picasso, Zena s ko¢drkem, 1950

Francois Gillotova, francouzski malifka a Picassova zZivotni druzka v letech 1944 -
1953, popisuje zpiisob Picassovy tvorby takto: ,Zprvu dostal Pablo myslenku

na skulpturu kozy. Potom teprve vyhleddval predmeéty, které by mohl pro to pouZit
[...] kaZdy den hledal na srotisti a drive neZ tam prisel, prohledal vsechny odpadové
nddoby, kolem kterych jsme prechdzeli na nasi cesté do ateliéru. Chodivala jsem vedle

ného a strkala jsem stary détsky vozik, do kterého odhazoval vse, co nasel jako

vyuZitelnou korist. “60

56 Gibson, Eric. A magical Metamorphorsis of the Ordinary. [online] 2014 [cit. 6. listopadu 2014].

Dostupné z:

http://online.wsj.com/news/articles/SB10001424052748703551304576261042931202326
57 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20 stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 46 - 49.

58 TamtéZ s. 46 - 49.
59 TamtézZ s. 46 - 49.
60 Tamtéz, s. 49.
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6. 2. LOUISE NEVELSONOVA

Ukrajinskd rodacka Louise Nevelsonova (1899 - 1988) od 50. let 20. stoleti
shromaZzd'uje ve svém domé nevycCerpatelné zasoby drevéného odpadu, ktery
sesbirala v pristavistich a truhlarnach, rozestavénych a rozborenych domech New
Yorku. Drevéné bedny zapliuje nalezenymi drevénymi zlomky, které nemaji
primarné estetickou funkci: nohama od stolt, ¢asti zabradli, schodt, dveri, Cluni,...
Jako smés konstrukce, kompozice a nahody vznikaji hromadénim jednotlivych
bedynek v pozdéjsich letech velké monochromy v ¢erné, zlaté nebo bilé barvé.61

Obr. 8: Louise Nevelsonova, Obr. 9: Louise Nevelsonova,
Kénigliche Gezeiten 1V, 1959/1960 Dawns Wedding Chapel I, 1959

Zacatek umélecké kariéry Nevelsonové patril spiSe dvojrozmérnym dilim (vedle
kresby tuZzkou a inkoustem experimentovala naptiklad i s litografii), brzy
ale presunula veskerou svou pozornost smérem k trojrozmérnym skulpturdm.
Nejprve vytvari své prace ze sadry a hliny, pozdéji objevuje dievo: dievény odpad
sesbirany na New Yorskych ulicich shromazdovany ptivodné pouze za ucelem
hmotné nouze (jako prostredek k ziskdni tepla) proméni Nevelsonova v objekty,
které ji pozdéji proslavi - patfi totiZ k tém uméleckym osobnostem, které nejsou
spojovany s zadnym umeéleckym hnutim ¢i smérem, ale vytvori si zcela vlastni
a nezaménitelny projev. Po prvni vystavé skulptur vytvorenych pouze z odpadu
(1941), ktera ale nebyla prilis kladné prijata, Nevelsonova nalezeny objekt jako
vhodny tvirci material opousti a vraci se k nému az v 50. letech 20. stoleti.62

Nevelsonova, stejné jako Picasso, pracuje s odpadem jako s hmotou: seskupuje
a konstruuje, méni povrch pomoci natéru. Vyuzivd odhozeny piredmét pro jeho
vizualni vlastnosti: ,When Nevelson struck upon her now-signature use
of monochrome, she was able to do in her art what she had hoped to do in her life:
neutralise idiosyncratic details, harmonise disparate elements, and transform the

61 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 523.
62 Tamtéz, s. 524.
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common and mundane into elegant objects of mystery. She rendered neutral the
wood castaways that she first scavenged from the streets and later acquired from
friends and acquaintances with coast of black, white or gold paint. Stripped of the
details that hinted at their histories, that contained threads of stories, the cast-off
objects acquired dignity and power, a grandeur they never had as baseball bat
shards, chair backs and other furniture fragments, crates and timberyard orphans.®3

6. 3. VLADIMIR BOUDNIK

Vladimir Boudnik (1924 - 1968) mél romantickou ideu, Ze uménim se muze
aktivné zaobirat kazdy jedinec pouze na zakladé aktivizace své vnitini kreativity
a asociaci. V duchu tohoto svého presvédCeni organizuje jiZ béhem studii na Statni
grafické Skole, kterou po valce navstévoval, jakési predzvésti happeningt, kdy se
svymi spoluzaky vyhledaval opryskané omitky v prazskych zakoutich a nechaval se
inspirovat jejich strukturou k vytvarné tvorbé. Timto vefejnym pocinanim se snazil
vyvolat reakce kolemjdoucich a priblizit tak uméni lidem. Své predstavy o novém
hnuti - explozionalismu - také zformuloval do 3 manifesti.6*

Vroce 1950 pracuje v Kkladenskych hutich, od roku 1952 pak vletecké tovarné
Aero Vysocany. Manudlni zptsob obzivy si zvolil dobrovolné a sam. Prostiedi
tovarny vnimal jako nevycerpatelny obrazovy zdroj a touZzil po otisténi celé
tovarny a jejiho provozu do obfi aktivni grafiky.6> Pfiblizné od roku 1954 Boudnik
zacina pracovat s odpadnimi plechy z tovarny, které dale deformuje rytim, ranami
kladivem, zalisovava do jejich povrchu drobné predmeéty jako hiebiky nebo Spony
a propaluje povrchy autogenem. Z takto
pretvorenych plechti vznikaji matrice jeho
aktivnich grafik: grafik, které predstavuji
aktivni  stopu  technické civilizace
prostrednictvim materidli a nastroji,
které posléze divak miize rozeznat
v linearnich obrysech a hranach. ,Svym
zptisobem tak predznamenal pojeti obrazu
jako objektu. 66

Obr. 10: Vladimir Boudnik, Stopy materialu, 1959

63 Di Marzo, Cindi. Louise Nevelson: The Artist and the Legend. [online] 2014 [cit. 10. bfezna 2014].
Dostupné z: http://www.studiointernational.com/index.php/louise-nevelson-the-artist-and-the-
legend

64 Merhaut, Vladislav. Explozionalismus Vladimira Boudnika. [online] 2014 [cit. 27. fijna 2014].
Dostupné z: http://www.artcasopis.cz/clanky/explosionalismus-vladimira-boudnika

65 Svacha, R., Platovska, M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni VI. (1, 2): 1958/2000. Praha:
Academia, 2007. s. 241. VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

66 Tamtéz, s. 133.
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Ve svych strukturdlnich grafikach (od roku 1959) vytvari opét z odpadového
tovarntho materialu vrstvy, které po otisknuti svou reliéfnosti pripominaji az
malifskou techniku. Na zakladni
plechovou desku je lakem fixovano
mnozstvi odpadnich ¢i  bandlnich
predmétli: Srouby, Spony, kovové
piliny, kusy latek a niti. Vysledny tisk
z takto vytvorené matrice je
»dramaticky poeticky“¢7 a také vyrazné
barevnéjsi neZz predchozi aktivni
grafiky, které vznikaly jako
monochromy.

Obr. 11: Vladimir Boudnik, StrukturdlIni grafika, 1960

Pouhé tii roky pred svou pred¢asnou smrti
experimentuje  Boudnik se  silovym
plisobenim a vyslednou podobu matrice
tvori pomoci magnetu: na podklad umisténé
kovové piliny jsou uvedeny do pohybu
magnetem umisténym pod zakladni deskou,
¢imZz dochazi kvytvareni poZadovanych
tvar(.68

Obr. 12: Vladimir Boudnik, Magnetickd grafika, 1965

Jak poznamenava Vladislav Merhaut, Boudnik prozil Zivot clovéka témét absolutné
propojeného se svym uménim. Nezajimal ho finan¢ni efekt, své grafiky poskytoval
zpravidla zdarma. Jeho cilem bylo dokonalejSi propojeni mezi uménim
a normalnim zivotem a vyburcovani divaka ¢i ¢tenare k védomi, Ze nejdllezitéjsi je
hloubka prozitku a nikoliv vzité hranice a mantinely.®® Boudnik pracoval
vtovarnim prostiedi a pro svou tvorbu vyuZival dostupné prostredky, tedy
i odpadovy materidl. Pomineme-li finan¢ni aspekt (¢asto mél existencionalni
problémy), diivodem byla i nadiazenost jeho tvirci ideje nad formou, tedy
i pouZitym materialem.

67 Tamtéz, s. 133.

68 Tamtéz, s. 128.

69 Merhaut, Vladislav. Explozionalismus Vladimira Boudnika. [online] 2014 [cit. 28. Fijna 2014].
Dostupné z: http://www.artcasopis.cz/clanky/explosionalismus-vladimira-boudnika
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6. 4. JANE PERKINSOVA

Kazdy umélec hledd materidl idedlni ke zhmotnéni jeho vnitinich predstav.
Pro britskou umélkyni Jane Perkinsovou, se timto materialem staly drobné zlomky
plastového odpadu, které nachazi prevazné na pobieZi v blizkosti svého bydlisté.
Jak poznamenava, nalezené predméty jsou pro ni zdrojem inspirace a moznosti
vytvorit néco nového: ,I am a re-maker.“7° PouZivani nepotiebnych véci jako
vytvarného materidlu pro Perkinsovou neni vyrazem hlubs$i ideje, pouze vyuZiva
dostupné prostredky: ,It all started because I have a huge collection of stuff that 1
have amassed really since childhood.

Hlavni osou jejiho dila je série Plastic Classics, ve které oZivuje dila starych mistri.
Pouziva jakykoliv odpad, ktery ma vyhovujici tvar, velikost nebo barvu. Stejnym
zplisobem zpracovava i portréty znamych osobnosti.”2

Obr. 13: Jane Perkinsova, Obr. 14: Jane Perkinsova,

Waterlilies, rok neuveden Girl with a Pearl Earring, rok neuveden

70 OficidIni webové strdnky Jane Perkinsové. [online] 2014 [cit. 1. listopadu 2014]. Dostupné z:
http://www.bluebowerbird.co.uk/info.htm
71 Messenger, Stephen. Recycling Artist creates portraits from Trash. [online] 2014 [cit. 1. listopadu

2014]. Dostupné z: http://www.treehugger.com/culture/recycling-artist-creates-portraits-from-
trash.html

72 Oficidlni webové strdnky Jane Perkinsové. [online] 2014 [cit. 1. listopadu 2014]. Dostupné z:
http://www.bluebowerbird.co.uk/info.htm
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7. MATERIAL I NOSITELEM VYZNAMU?

Umélci v této kategorii stoji na pomezi mezi matérii a ideou. Nalezneme zde totiz
umeélecka dila, ktera sice povstala z odpadového materidlu cilené - proto aby
vyjadrila tviirci svobodu umélce, zaroverni ale v sobé nenesou zadné dalsi poselstvi.
Odpad se stal pouze nastrojem vyjadieni a ,modernim“73 materidlem. Autor ho
vyuzil jako urcity typus, vyjadrujici svobodny odstup od platnych mantineld,
k vyznamovému vyznéni dila se ale dale nevztahuje. Odpad se tedy tyka osobnosti
tviirce a predstavuje symbolické zobecnéni, které negeneruje zadné dal$i vyznamy
vztahujici se k obsahu dila samotného.

7.1.,NEZ ZDE BYLO DADA, BYLO ZDE DADA“74

Vroce 1919 namaloval Duchamp knirek Moné Lise’> a vyjadril tim vlastné
nesouhlas a opovrzeni s doktrinismem, strnulosti a nesvobodou v uméni. Byl to
pokus o ,zniceni toho, co nic¢ilo“.76 Duchamp - i celé hnuti Dada - ve své Cinnosti
zdlraziovali aktivni prvek, aktudlnost a spontaneitu a pravé z tohoto divodu se
Dada stalo dtilezitym meznikem pro soudobou uméleckou generaci.

Na poli spoletenském se dadaismus pacifisticky vymezoval proti okolnostem
zplisobenym prvni svétovou valkou, na poli uméleckém pak usiloval o potvrzeni
svobodného individualismu, neomezovaného
predpisy a fady. Tato individualizace se projevi
i svobodou materidlovou - je davan druhy
esteticky Zivot materidlim a objektiim, které
by v predchozich dekadach zlstaly
nepovSimnuty na sklddkach ¢i v popelnicich.
Max Ernst ve svém reliéfu Plod dlouhé
zkuSenosti  zroku 1919 sklada ulomky
dievénych nalezenych predméti do abstraktni
kompozice primyslové krajiny. ,Plod dlouhé
zkuSenosti znamend pro Maxe Ernsta
vyvrcholeni mnohasetletého uméleckého vyvoje
tradicniho deskového obrazu, a prece zdroveri
vyjadruje skutecnost, Ze byl ted’ prekondn. 77

Obr. 15: Max Ernst, Plod dlouhé zkusSenosti, 1919

73 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 458.
74 Elger, Dietmar. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. s. 6.

VSechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.
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76 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004.s. 119.
77 Elger, Dietmar. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. s. 68.
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s Technikou asamblaZe skutecnych object trouvés
vznikd Mechanickd hlava (Duch nasi doby) Raoula
Hausmanna (kolem 1920). Jedna se o dievénou
hlavu figuriny, kniZ autor pripevnil dalsi
predméty: cast krejcovského metru, hodinovy
strojek, staré Srouby z kamery, drevéné pravitko,
otrhanou koZenou penézZenku, teleskopicky
poharek, pouzdro stiskaiskym valeCkem.”8
Pohled figuriny je prazdny a vyraz jeji tvare
neutralni. Zda se, Ze ptipadné odpovédi tkvi praveé
v integrovanych predmétech: jsou pritomny,
protoZe autor vita rozvoj technického svéta nebo
se naopak domniva, Ze pretechnizovanost ma
za nasledek potlaceni ducha?

Obr. 16: Max Ernst, Mechanickd hlava (Duch nasi doby), 1920

Jak jiz bylo zminéno v tivodu této kapitoly, dadaismus je v pojeti své tvorivosti
svobodny, kontrolovany pouze mantinely, které si vymezi sam. Vyuzivani
nalezenych predmétti je jednim z projevia této nezavislosti. Od kolazi a asamblazi
Hausmannovych ¢i Baardenovych, pres Merz Kurta Schwitterse tak vede cesta az

k ready-made Marcela Duchampa.

7. 2. KURT SCHWITTERS

Po expresionistickych a futuristickych vlivech se u Kurta Schwitterse (1887 -
1948) od roku 1919 objevuji i prvky dadaistické.” V tomto roce vytvairi mimo jiné
i obraz Prase Cichd k srdci, jehoZ nazev vychazi z absurdni hry se slovy, kterou
dadaisté tak casto a radi hrali. Nasledny Schwittersiiv vyvoj ale neznamena
prohloubeni dadaistickych tendenci - esteticky princip, ktery rozpracoval ve svych
Merz, ho naopak od dadaismu vzdaluje.8?

Po prvni svétové valce zahajuje Schwitters ,kampari za zdchranu trosek a boj
s chaosem, ktery tu zanechala vdlka“8l. Vramci této kampané pak sbird sutiny
a odpad ze zbotenist, popelnic a stok a z téchto rozbitych véci vytvari nova dila,
ktera maji byt vyusténim negativnich povale¢nych pociti. Ze starého papiru
vytvari Merzzeichnung, z tvrdsich materiall vznikaji asamblaze Merzbild a ze sutin
a stavebniho materidlu je pak sestavovano Schwittersovo sochatsko-
architektonické zZivotni dilo Merzbau: Katedrdla erotické bidy. Presto, Ze Merzbau

78 Tamtéz, s. 38.

79 Elger, Dietmar. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. s. 60.

80 Tamtéz, s. 60.

81 Ozuna, Tony. Uméni a odpad. [online] 2013 [cit. 18. bfezna 2013]. Dostupné z:
https://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1154
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vzniklo dokonce dvakrat (poprvé v Némecku v rozmezi let 1923 - 1937 a podruhé
v Norsku v roce 1951), obé verze byly bohuZel zniceny.82

Obr. 17: Kurt Schwitters, Merzbau Hanover, 1923 - 1937

Materidlem pro vSechny Schwittersovy Merz se stal odpad: utrzky novin, obaly
cukrovinek, tramvajové listky, rezavé hrebiky, preklizka, pletivo, rozbité panty,
stiepy, kousky latek, sutiny. Od shromaZd'ovani odpadu s dmyslem jej vytvarné
pretvorit neopousti ani na sklonku Zivota, kdy Zije v Londyné témér jako
bezdomovec. Stary muz, sbirajici tramvajové listky - Schwitters - je také hlavni
postavou opery MuZ a chlapec: Dada, autorii Michaela Nymana a Michaela
Hastingse. Dilo, jeZ bylo poprvé uvedeno v roce 2004 v Némecku a vroce 2005
i vPraze vpodani Agon Orchestra, je volné inspirovano poslednimi roky
Schwittersova Zivota, které proZil v Anglii jako povale¢ny uprchlik.83

Prace, které Schwitters oznacoval jako i-kresby, vznikaly také z odpadového
materialu. Jedna se o kolaze sestavované ze znehodnocenych archii papiru, které
Schwitters nalezl v odpadkovych kosich Hannoverské tiskarny. Pozdéji byl princip
vytvareni i-obrazii preveden i do dalsi estetické kategorie: Schwitters sestavil
nékolik i-bdsni, v nichZ pouZil zlomky text(, které nalezl.8* Schwitters sice nechava
materialy mizet v abstraktnu, zaroven jim ale dovoluje mit i ilustrativni funkci.

82 Ozuna, Tony. Uméni a odpad. [online] 2013 [cit. 18. birezna 2013].
Dostupné z: https://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1154
83 Ozuna, Tony. Uméni a odpad. [online] 2013 [cit. 18. bi'ezna 2013].
Dostupné z: https://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1154
84 Elger, Dietmar. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. s. 66.
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V roce 1920 vytvari Merz obraz 29A - Obraz se setrvacnikem, na jehoZ zadni stranu
pripisuje komentar, ktery je dle Elgera vyrazem ironizace soudobé politické
situace.85

Obr. 18: Kurt Schwitters, Merz obraz 29A — Obraz se setrvacnikem, 1920

Schwittersovo dilo jisté nabizi Ffadu interpretaci. S&m Schwitters uz v roce 1919
poznamenava, Ze jeho obrazy lze chapat i Cisté abstraktné sohledem na to,
Ze hodnotu pouzitych materialt urcuje pouze jejich vizualita - tvar a barva: ,Merz -
obrazy jsou abstraktnimi uméleckymi dily. Slovo merz znamend v podstaté shrnuti
vSech materidlii pouZitelnych k uméleckym tceliim a technicky - zdsadné - stejné
hodnoty...v merz malirstvi se viko krabice, hraci karta nebo vystriZzek z novin stdvd
povrchem, provaz, tah Stétce nebo tuzky se stdvd cdrou, drdténd sit, premalba nebo
nalepeny pergamenovy papir je glazurou, surovd bavina hebkosti“é¢ Elisabeth
Thomas poznamenava, Ze Schwittersovy kolaZe a asamblaZe je nutno vnimat Siteji
nez jen jako dila sama o sobé. Jedna se o proces, filozofii a Zivotni styl autora.8”

85 Tamtéz, s. 64.

86 Tamtéz, s. 64.

87 Thomas, Elisabeth. In Search of lost Art: Kurt Schwitters’s Merzbau. [online] 2014 [cit. 7. listopadu
2014]. Dostupné z: http://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-
kurt-schwitterss-merzbau
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8. ZIVOT JE SMEREM UMENI{: ODPAD JAKO PROJEV
SOCIOLOGIZACE UMENI

JInterpretace obrazii casto zdleZi na historickém kontextu a stupni kulturnich
znalosti divdka - zdleZi na konvencich, které obrazy vyuZivaji nebo s nimiZ si
pohrdvaji, na dalSich obrazech, k nimz odkazuji, a na diivérné zndmych postavdch
a symbolech, s nimiZ pracuji.“68

Odhalovani socialnich, kulturnich a historickych vyznamt v uméleckych dilech se
Casto déje neuvédoméle a je soucasti vizualniho zaZitku. Interpretovat umélecka
dila tedy znamena dekddovat vizualni jazyk, kterym ,mluvi“. VSechna dila obsahuji
rizné vyznamové vrstvy, které zahrnuji kromé formalnich aspektti i kulturné-
historické odkazy. Velmi podstatné jsou také kontexty, vnichZz jsou dila
vystavovana a prezentovana. Soucasné je ale dilezité si uvédomit, Ze smysl
a vyznam kaZzdého konkrétniho dila - ideova pater dila, kterou mél na zreteli autor
pii své tviirci praci, nemusi byt divakem nalezena. Divakovo pochopeni dila je totiz
vysledkem sloZitého procesu, jenZ sestava z prolinani vlastnich nejen vizualnich
zku$enosti do informace vyslané autorem. Refeno s Michaelem Trestikem -
.prestoZe se setkdvdme zpravidla s fyzikdlné konkrétnimi dily, nds vztah knim
nezdleZi jenom na nich samotnych. Nds vztah zdleZi také, ale moZnd je presnéjsi rici
zejména, na tom, vjakém kontextu dila vnimdme. [..] Kontext naseho vnimdni
rozhodné neni néco, z ceho bychom mohli néjak vystoupit nebo co bychom dovedli
nebrat na védomi. Ten kontext mdme v sobé a sami jsme jeho soucdsti.“6?

Pravé u odpadového uméni je cesta k pochopeni zamysleného vyznamu mozZna
zkomplikovana faktem, Ze odpad je mnohdy vnimdan spiSe ikonicky, tudiZ Ze jeho
smysl mize byt chdpan jako predem dany. Otazkou zlistava, zda i s timto védomim
autor zamérné nepracuje: ,Polovina generace ted prohrabdvd Srotovisté, skladky
odpadkti, obchody se starym Zelezem, supermarkety, odmontovdvd cedule u silnic
a pritloukd neumyté talite na desky [..] véci, které zastupuji Zivot, ten
nejproduktivnéjsi mytus moderniho umeénti. “Y

Pokud se tedy chceme bliZe zaobirat spolecensko-kritickym vyznamem uméni
a jeho sociologizaci ve smyslu vyuzivani odpadki jako vysloveni myslenky, nelze
opomenout Duchampovo ,negativni gesto“?1, které svou jednoduchosti znamenalo
tak mnoho.

88 Cartwright, Lisa; Sturken, Marita. Studia vizudIni kultury. Praha: Portal, 20009. s. 40.
Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.
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8. 1. MARCEL DUCHAMP

Jak jiz bylo mnohokrat napsano a vysloveno, Marcel Duchamp (1887 - 1968)
zaujima vyznamné a specifické postaveni mezi modernimi umélci pred i po druhé
svétové valce. Netvoril sice z odpadkt, takZe zdanlivé s nasim tématem nesouvisi,
jeho Susi¢ lahvi, podobné jako Picassova Byc¢i hlava ale znamenali vysloveni
dtlezité myslenky: ,uméni je imluva o uméni“.?2 Duchampovy ready-made,
predméty vytrZzené ze svého prirozeného prostiedi a zbavené tak svého ptivodniho
Ucelu, aby mohly v prostredi novém prevzit funkci umeéleckého artefaktu, prodélaji
totiZ stejny proces jako odpad, ktery putuje z popelnice do umélcova ateliéru nebo
pfimo do vystavni siné vgalerii. Ready-made (a tedy i odpadky) jsou
»2antiumélecké predméty”, jeZ jsou pouZity se zamérem prevratit tradicni vnimani
umeéni. PredevSim také znamenaji konec umélce jako tviirce - tvilrce, ktery
ze zakladni ¢asti, suroviny, teprve zformuje umélecké dilo. Duchamp totiz rozsiril
autorovy kompetence o dalsi eventualitu - o schopnost vybéru. Gesto vybéru tak
miuZe byt jedinou nebo nejdulezitéjsi casti procesu vzniku.

8. 2. EDWARD KIENHOLZ

»KaZdou spole¢nost zacindm pozndvat tak, Ze navstivim vetesnictvi a blesi trhy. Je to
pro mne forma vzdéldvdni a historické orientace. V tom, co néjakd kultura odhodila,
objevuji sdm sebe.”?3 Kienholz tak vlastné rika, Ze predméty - i odhozené - ndm
mohou poskytnout obraz celé kultury. A prostrednictvim jeho dél také vidime,
ze diky distopii mliZe vzniknout néco nového - nicméné to, co Kienholz vytvari,
nemd mit punc novosti. Kromé svych combine paintings stlouka jakési drevéné
reliéfy z fragmentli nabytku, odpadkd, nanasi na né pomoci kostéte hrubé vrstvy
barvy a dopliiuje je starymi textiliemi.

Jeho inscenované skulptury
predstavuji americky zptlisob Zivota a
svou snahou o ironizaci povrchniho
zplsobu byti vytvari az hriizostrasné
prostredi: vletech 1964 az 1965
vznikd objekt Cekdni zplexiskla,
fragmentl nabytku, sklenéné nadoby,
fotografii, vycpané kocky a dalsi
veteSe. Dilo nam poskytuje pohled do
pokoje staré Zeny (jejiZ v kresle sedici

Obr. 19: Edward Kienholz, Cekdni, 1964/65

92 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 570.
93 Edward Kienholz k pouZivani odpadového materialu - citovano z: Walther, Ingo F. (ed.). Uméni
20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 509.
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figura je vymodelovana z kravskych kosti), kterd je umisténa mezi relikvie svych
vzpominek (staré fotografie) a sama se vlastné jiz relikvii také stala v o¢ekavani
vlastni smrti.?* Misto hlavy ma sklenénou kouli s vlastni fotografii sebe samé
v mladém véku, na krku - blizko srdci - jsou zavéSeny zavarovaci sklenice se
zakonzervovanymi vzpominkami, které jsou reprezentovany zlaté natrenymi
predméty, upominajicimi na détstvi, svatbu, ndbozZenstvi. Na jejim kliné leZi
vycpana kocka, na podlaze u nohou kos$ik s Sitim. Jedinym elementem, ktery
odkazuje k Zivotu je Ziva andulka v ptaci klicce. Jeji trus a odpad roztrouseny na
stolku s fotografiemi pod kleci miize byt vniman jako obZaloba spolecnosti, ktera
separuje svoje stale jesté zijici, ale jiz neproduktivni pfedky od zbytku produktivni
spolecnosti.?>

Vletech 1979 az 1980 vznika dalsi socialné kriticky objekt Sollie 17, na kterém
Kienholz pracuje se svou Zenou Nancy Reddin Kienholzovou. Prostrednictvim
starého hotelového nabytku, tapet a vybaveni a dalSich odhozenych predmét,
které Kienholzovi seskupili do podoby chodby, z niZ vidime do pokoje starého
Clovéka, mame opét moZnost nahlédnout do samoty a socidlni izolace spojené
s osamélym koncem Zivota. Stary muZ ve spodnim pradle je zachycen ve trech
obrazech (prezentovanych tfemi samostatnymi figurinami), které predstavuji
nejtypictéjSi momenty jeho béZného dne: postava u okna a sleduje méstskou
krajinu, sedic na kraji postele hraje osamocené karetni hru a vleze na posteli
s rukou zastr¢enou ve spodcich si ¢te knihu
Handful of Men. Fotky nainstalované
za ramem zrcadla jsou vystavené jako
memorabilie jeho davno minulého Zivota.
Soucasnost muze vymezuji Spinavé tapety,
drez plny Spinavého nadobi, omsSely varic
a televize, medikamenty. Skvrny na sténach,
podlaze i samotné posteli naznacuji rozklad,
napis exit nad dvefmi predznamenava konec.
Kienholzovi svou instalaci probouzi socialni
svédomi a vyvolavaji pocity strachu, smutku,
ale také soucitu a otdzek pro spolecnost,
ktera zanechava své seniory Casto opusténé
a doslova Cekajici na smrt.%6

Obr. 20: Edward Kienholz, Sollie 17,1979/80

94 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 511.
95 Clutter, Tyrus. All the lonely people where do they all come from. [online] 2014 [cit. 28. biezna

2014]. Dostupné z: http://tyrusclutter.blogspot.cz/2011/03/all-lonely-people-where-do-they-
all.html

9 Oficidlni webové strdnky Smithsonian American Art Museum.[online] 2014 [cit. 18. brezna 2014].
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Rec¢eno s Clutterem, Cekdni a Sollie 17 jsou vyjadienim rostouci izolovanosti
starnoucich lidi, ktera je stale castéjsi v dlsledku rozpadu tradi¢niho modelu
rodiny Zijici pohromadé.?” Toto téma je jisté jednoduse Citelné a jaksi univerzalni
napri¢ narodnostmi. Zacileni predevsim na amerického divaka je nicméné patrné
v Prenosném pamdtniku vdlecnikii (1968), instalaci z rliznych nalezenych objektd,
kterd UtoCi na nesmyslnost jakychkoliv vale¢nych konfliktG. Prenosny pamdtnik
vdlecnikii vznikl podobné jako Sollie 17 mimo jiné zjiz nepotiebnych predméti
ze starého hotelu a kavarny.?8 Ve vétSiné Kienholzovych pracich je estetika
navazana na politické ¢i socidlni sdéleni, které rezonuje na emocionalni urovni.
Vyznéni Prenosného pamdtniku vdlecnikii je zietelné protivalecné, nicméné
Kienholz nam ukazuje i dalsi aspekty plynouci z valecného konfliktu: anonymitu
vojakd, izolaci a vytracejici se humanitu. Vnitini ideu dila nejlépe vystihuje dopis,
ktery Kienholz zaslal jednomu z Kritikii své instalace v roce 1969:

»--.My method, as is the method of most artists, is a system of focus and point of view.
Now, to the actual piece which reads as a book from left to right. On the left side are
the propaganda devices. Uncle Sam of the First World War, Kate Smith singing ‘God
Bless America’, the Marines on Mount Suribachi. [...] The Marines stand in front of a
blackboard tombstone that contains some 475 chalk written names of independent
countries that have existed here on earth but are no longer [...] The next section is
‘business as usual’, with tables sit at and real Cokes to be bought from a real Coke
dispenser. The clock is set at the current time and all is quite pleasant until you notice
that the last tombstone which represents the future (and is necessarily blank) has a
very small human man form crucified to it. His relationship is perhaps 2 inches to 9
feet. Upon closer investigation, hopefully with Coke in hand, the viewer notices that
the figure has burned hands indicating mankind’s nuclear predictability and
responsibility. One last point, the tombstone of names has an inverted cross which
says: ‘A Portable War Memorial Commemorating V - (here is a small blackboard
square) - Day 19’ - (here is another small blackboard square). [...] This permits
updating with the piece of chalk that is provided. The sculpture could be assembled,
for instance, in Montreal with a ‘C’ in the first square and the appropriate date in the
second commemorating V. C. Day (Victory in Canada), if we ever get into a serious
conflict with our good neighbors to the North. I think the fighting instinct is natural
and even necessary, but I want to see it propagandized and channeled by thinking,
responsible leadership. The wealthiest and most powerful nation in the world can
never win in a one for one confrontation. (“Of course they won, they were the
biggest.”) Our moral/ethical posture is not so shining that we should weight other

97 Clutter, Tyrus. All the lonely people where do they all come from. [online] 2014 [cit. 28. biezna
2014]. Dostupné z: http://tyrusclutter.blogspot.cz/2011/03/all-lonely-people-where-do-they-
all.html

98 Kienholzovi navstévovali hotely urcené k demolici nebo rekonstrukci a se svolenim majiteld
z nich odvazeli predméty, které pozdéji pouZili ve svych instalacich. Srov. s. Demarets, Marty.
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cultures with it. We should, perhaps, as a nation and as individuals, understand
ourselves and our influences to a far greater degree. I truly regret those men/all men
who have died in the futility of war because in their deaths I must comprehend our
future.”?

Obr. 21: Edward Kienholz, Pfenosny pamdtnik vdlecnikd, 1968

8. 3. ARMAN

Vlinii surrealismu a dadaismu vznikd v roce 1960 hnuti Novy realismus jako
reakce na stale vice neredlnou abstrakci a na vycerpany informel a tasismus.
Skupina umélcli spolecné s Kkritikem Pierrem Restanym podepisuje v byté Yvese
Kleina manifest, ktery predevSim usiluje o opétovné priblizeni uméni béZnému
Zivotu.100 Novy realismus vyuzivd rfadu médii, véetné happeningu, a také radu
materialG. V dilech Armana, Spoerriho a Tinguelyho tak nalezneme vSednodenni
objekty, prefabrikaty, pozistatky jidla a dokonce i lidské lebky a kosti. Hains,
Rotella, Vostell a de la Villeglé zase sami vlastné vytvari odpad tim, Ze zviditeliuji
skutecnost: strhavaji cary nalepenych plakat a objevuji tak novou realitu
pod jejich povrchem.101

U Armana (vlastnim jménem Armand Pierre Fernandez, 1928 - 2005) nalezneme
oba zplsoby tvorby - konstruktivni i destruktivni. Od roku 1959 shromazd'uje
svoje Accumulations, plexisklové nadrZe plné stejnych starych véci - konvi,

99 Kienholz, Edward. Dopis uverejnény v ¢asopise Artforum v srpnu 1969. [online] 2014 [cit. 28.
btfezna 2014]. Dostupné z: http://archivioditra.altervista.org/ING/arch_KIEN_memoria.html

100 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 328.
101 Pjjoan, José. Dejiny uméni/10. 3. vyd. Praha: Odeon, 1991.s.174 - 176.
Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.
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hiebinkli, panenek, lamp, priborovych lzicek. Ve stejném roce vznikaji i jeho
Poubelles, neboli popelnice, do kterych je sbirdn odpad konkrétnich osob (vétSinou
Armanovych znamych a pratel - Roye Lichtensteina, Roberta Rauschenberga, Sola
LeWitta) nebo anonymnéjSich skupin osob (déti, rodin, pracovnikii uradd,
trznic...). Organicky odpad je odlévan do polyesteru.192 Timto hromadénim
predmétli tak nartistd dalSi letokruh Duchampovu ready-made. Objekty
kazdodenni potfeby svym zmnoZenim (Accumulations) nebo obnaZenym
vystavenim toho, co zpravidla vystavovat nechceme (Poubelles), poukazuji
na banalitu vSednosti a na naSe Zivoty zaplnéné vécmi. V kazdé Zivotni situaci jsme
v podstaté obklopeni vécmi, jejich celkovy pocet na celém svété musi byt naprosto
ohromujici. Predméty se kolem hromadi a obklopuji nas aZ do toho okamZiku, kdy
jejich rozmach zastavime tim, Ze je vyhodime. Jak poznamenava Ted Castle,
kumulovani hmotnych artefaktii naSeho zZiti je stejné zakotvenym zvykem jako
napriklad jazyk, ndboZenstvi nebo smich.193 Tento fakt si zpravidla uvédomime
v souvislosti s umrtim blizkého ¢lovéka, kdy se nasim tkolem stava vyklizeni jeho
pozustalosti.

Obr. 22: Arman, Accumulations de brocs, 1961

Obr. 24: Arman, Poubellese des enfants, 1960

102 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 519.
103 Castel, Ted. Accumulations by Arman. [online] 2014 [cit. 30. biezna 2014]. Dostupné z:
http://hmaarticlescans.files.wordpress.com/2010/10/arman-by-castle.pdf
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Arman odpad nejen hromadji, ale svou dal$i ¢innosti ho v podstaté i vytvari: jeho
coléres (vybuchy hnévu) nachazi své obéti v hudebnich nastrojich (jako napriklad
klavir, banjo, housle, mandolina, violoncello,...),194 domacich spottebicich,
automobilech ¢i hodindch. Arman je roziezanim, % 5 Jwgﬁi @ RANT
rozbitim, rozldmanim, palenim pretransformuje ze f
stavu plné funk¢nosti do stadia absolutni zkazy a jejich
torza poté instaluje jako relikvie destrukce. Velmi
spektakularnim poc¢inem v tomto sméru je bezpochyby
White Orchid (1963) - vkamenolomu nedaleko
Diisseldorfu vyhazuje Arman pomoci trhaviny do
vzduchu bily sportovni viz znacky MG, lednicku,
televizor a klavir. Zbytky dynamitem roztrhanych
»znaki civilizace“195 poté pritlouka na direvéné desky a
vystavuje. Tim se oteviraji dalSi mozZnosti ready-made,
nicméné jak poznamenava opét Walther, vystavovani '3 :
umeélcem znicenych objekti se Casem stalo az B e :

manyrou.106 Obr. 25: Arman, Cimen en Si, 1973

Zatimco instalace Edwarda Kienholze jsou do velké miry zavislé na kompozici,
Arman kompozici svym dilem naopak popird. Hromadéni odpadki je pokusem
o zastaveni Casu, pokusem o zachyceni toho, jak je nd$ béZny Zivot banalni. Neni
dilezité vjakém vizudlnim vztahu jednotlivé ¢asti Armanovy instalace jsou,
dutlezita je pouze jejich reprezentace. Sam k tomu poznamenava: ,I didnt invent the
accumulation, the accumulation found me.“107

104 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 519.

105 Tamtéz, s. 580.

106 Tamtéz, s. 520.

107 Abadiel, Danile. Arman and Accumulation. [online] 2014 [cit. 30. bfezna 2014]. Dostupné z:
http://www.armanstudio.com/arman-biography-38-eng.html
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8. 4. JEDLE ASAMBLAZE DANIELA SPOERRIHO

Danile Spoerri (1930) pracuje podobné systematicky jako Arman. Vytvari
dlimyslné pasti na zachyceni zZivota - vurcitém okamziku jakoby zmrazi cas
a zakonzervuje poziistatky setkani Ci vecere. Jidelni stll se zbytky jidla, prostirani,
nadobi se stane vé¢nym mementem prchavého okamziku. Spoerri zachazi s ready-
made ne jako Picasso nebo Schwitters ve smyslu tviiréi integrace odpadkd,
ale komponuje obrazy kazdodennosti.

Obr. 26: Daniel Spoerri, Restaurant de la City Galerie Zurich, 1965

vz

Spoerri vytvari své Casové pasti velmi intuitivné a neplanované: béhem vecere
s prateli vjakoukoliv chvili prerusi konzumaci jidla a konverzaci, stil s jidlem
odnese a uchova dany moment prilepenim vSech objektli k desce stolu. Stil
a mnohdy i Zidle se pak ocitaji zavésené na zdi jako vytvarny artefakt.108 Jednotlivy
krati¢ky okamzZik zmrazeny v ¢ase neni samozrejmé Zadnou novinkou, vzpomernme
napriklad jizZ zminiované dadaisty nebo znamou Postel Roberta Rauschenberga
zroku 1955. Jak dale uvadi Hatch, Spoerri byl s Rauschenbergem v blizkém
pratelském kontaktu a v okamzZiku, kdy uvedl své prvni stolové asamblaze, védél
o vytvarném umeéni velmi malo.199 S trochou nadsazky muZeme fici, Ze k vlastni
umélecké tvorbé dospél jaksi nahodile (plivodné se proslavil jako uznavany
tanecnik, poté naptiklad provozoval tispésSnou restauraci) a nabizi se srovnani jeho
Zivotni cesty svlastni tvorbou - nahoda, zména, proces. Sdm k tomu dodava:
o1 think that actually it's a question of territory. Because I had lost my territory since
childhood, and even during childhood, I never had a territory. [...] I was a Romanian
Jew, evangelical in an orthodox country, whose father was dead, without being

108 Hatch, G. John. On the Various Trappings of Daniel Spoerri. [online] 2014 [cit. 7. dubna 2014].
Dostupné z:
http://www.artmargins.com/index.php?option=com_content&view=article&id=259:on-the-
various-trappings-of-daniel-spoerri

109 Tamtéz.
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certain that he was really dead. I swear to you, the first things I glued down were all
that, that feeling. 110

Roku 1961 vystavuje v galerii v Copenhagenu potraviny snapisem ,Pozor,
uméni“111, V bfeznu roku 1963 porada v PariZi vystavu ,Restaurace v Galerii ],
ktera byla jakousi interaktivni hiickou pro prichozi divaky. Galerie byla zatizena
jako restaurace s nékolika stovkami kuchynskych nastroji a nadobi a také velkym
mnozstvim zbytkl jidla. VeSkeré predméty v galerii si mohl navstévnik podle
libosti rozestavét na pripravené jidelni stoly a vytvorit tak vlastni trojrozmérné
obrazy.112

Spoerriho orientace na jidlo (respektive zbytky jidla) v uméni je jisté zajimavym
namétem k zamysleni: v roce 1968 otevira v Diisseldorfu vlastni restauraci a v jeji
bezprostredni blizkosti i galerii. NavStéva restaurace Spoerri je tedy spiSe
zaleZitosti socialni interakce - navstévnik mohl byt nasycen i zdarma, pokud byl
ochoten nasledné obsluhovat jako ¢iSnik nebo umyvat nadobi v kuchyni jako
pomocna sila. Priprava a nasledna konzumace jidla predstavovala v jeho filozofii
stéZejni body. Jakoby restaurace byla metafora soucasné umélecké scény a umélec
$éfkuchat, ktery predklada verejnosti své vytvory - umélecka dila. Uspéch ¢&i
neuspéch zalezi na preferenci chuti. Ptiprava, servirovani, samotna konzumace
jidla i likvidace zbytkli a odpadu z kuchyné mohou fungovat jako metafory
na nékolika drovnich - nabizi se metafora procesu, zmény, metamorfézy, cyklu
Zivota - jak v materialistickém tak metafyzickém smyslu. Spoerri také zverejnil
knihu kuchatskych receptd, které pouZil v rdmci své restaurace - galerie, coZ samo
0 sobé neni nijak radikalni gesto - nicméné to oZivuje mySlenku prototypu a jeho
zmnoZeni.

8. 5. ANTISTROJE JEANA TINGUELYHO

[ diky Jeanu Tinguelymu (1925 - 1991) a jeho kinetickym objektlim prostupuje
myslenka Duchampova ready-made do sou¢asného uméni. Svycar Tinguely patra
na smetiStich a SrotisStich a z nalezenych materialti komponuje skulptury, ¢i 1épe
abstraktni konstrukce, které z pocatku jeho tvorby obsahuji i elektricky motor, jez
je uvadi do pohybu. Od roku 1958 ale upousti od tvorby kinetickych objekti
a vytvari stroj jako svébytny objekt, Casto majestatnich rozméri. Akcentuje
méstsky folklor a kulisy velkomésta a absurdnim spojenim nesourodych soucastek
upozoriiuje na mrhani a konzum jako na dtilezita socidlni témata.

110 Vyjadreni Daniela Spoerriho z roku 1990, uvedeno zde: Hatch, G. John. On the Various Trappings
of Daniel Spoerri. [online] 2014 [cit. 7. dubna 2014]. Dostupné z:
http://www.artmargins.com/index.php?option=com_content&view=article&id=259:on-the-
various-trappings-of-daniel-spoerri

111 Oficidlni webové strdnky Daniela Spoerriho. [online] 2014 [cit. 7. dubna 2014].

Dostupné z: http://www.danielspoerri.org/web_daniel/englisch_ds/werk_einzel/15_eatart.htm
112 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 580.
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V 70. letech navrhuje fontdny pro verejné prostory, z nichZ nejzndméjsi je zrejmeé
Stravinského fontdna (1982) v prostoru pred Centre Georges Pompidou v Parizi.113
Nékolik let pfed smrti vstupuje do jeho tvorby novy material i novy aspekt - lidské
pozustatky, jakysi lidsky odpad, dokresluji jeho oltatovité stavby religi6zniho
charakteru, ktery mozna naléza vyusténi v tématu smrti a v dile Mengele - danse
macabre.11%

Obr. 27: Jean Tinguely, Heureka, 1967

Tinguelyho stroje, ¢i 1épe antistroje, svou sebedestruktivni snahou manifestuji
nesmyslnost a neuzitecnost. Myslenka stvoreni a zniCeni je stale ostre Ziva i dnes
ve véku terorismu a valecnych konfliktt.

8. 6. SLISOVANE KAROSERIE CESARA BALDACCINIHO A JOHNA
CHAMBERLAINA

Francouzsky sochar César Baldaccini (1921 - 1998) je svymi dily procesné fazen
k popartu, jelikoZ jeho dila maji byt odrazem konzumni spolecnosti a pomijivosti.
Bohatosti materiali a neotielosti napadi bychom ale mohli jeho tvorbu oznacit
i jako odkaz dadaismu ¢i surrealismu.ll> Césarovy neobvyklé objekty, které
bychom snad mohli nazvat sochami, opét velmi Casto vznikaji z odpadového
materialu - typicky predevsim ze starého automobilového Srotu.

113 Oficidlni webové stranky Muzea Tinguely. [online] 2013 [cit. 20. bfezna 2013]. Dostupné z:
http://www.tinguely.ch/en/museum_sammlung/jean_tinguely.html

114 Graham-Dixon, Andrew (ed.). Uméni. 1. vyd. Praha: KniZni klub, 2010. s. 549.

VSechny ndsledujici citace jsou z tohoto vydani.

115 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 521.
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Tyto kovové odpadni dily a karoserie byly lisovany jako
upozornéni na zanikajici hodnoty a pomijivost. Ve svych
Compressions je bez tiidéni a ndhodné lisovan autosrot,
pozdéji v Compression dirigée je proces vzniku fizen
i jinym zplisobem niceni - fezanim, lamanim, trhanim.

Obr. 28: César Baldaccini, Compressions des motocyclette Vespa, 1970

Zatimco Baldaccini nechava sva dila vznikat
ponejvice spontanné, John Chamberlain (1927 -
2011) se navraci ke kompozici. Vraky aut
(a jiného Zelezného Srotu) nejen lisuje, ale po té
i svafuje a opatfuje barevnym natérem. Jeho
prace jisté nemiliZzeme nazvat figuradlnimi,
nicméné jejich findlni vzhled navozuje
predstavu pohybu, pokroucenych lidskych
postav nebo kvétin ¢i ptakd. Jak sam
poznamenava v jednom z poslednich rozhovori
pred smrti, objektiim, které ostatni vidi pouze
jako nepotrebny odpad, rdd vtiskava zdani
vitality a Zivotaschopnosti.116 Obr. 29: John Chamberlain, Le molé, 1971

Oko laického divaka muze byt snadno zmateno vzhledem Baldacciniho
a Chamberlainovych dél - feceno s Johnem Lichfieldem, skladky jsou plné uméni
a galerie plné odpadu.ll” Vroce 1973 v Chicagu byla jedna z Chamberlainovych
skulptur vystavena ve vefejném prostoru pred galerii chybné posouzena
organizaci odpovidajici za iklid mésta jako odpad a odvezena na sklddku.118 Jediné
co tedy zbyva z uméleckého dila, je jeho vnitini idea? John Chamberlain k tomu
dodava: “Everyone always wanted to know what it meant, you know [...] even if I
knew, I could only know what I thought it meant.”11°

116 Rozhovor Johna Chamberlaina pro New York Times, publikovano dne 21.ledna 2011. [online]
2014 [cit. 31. brezna 2014]. Dostupné z: http://www.nytimes.com/2011/12 /22 /arts/design/john-
chamberlain-artist-of-auto-metal-dies-at-84.html

117 Lichfield, John. On trial: the question of what is modern Art. [online] 2014 [cit. 1. bfezna 2014].
Dostupné z: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/on-trial-the-
question-of-what-is-modern-art-1831658.html)

118 Rozhovor Johna Chamberlaina pro New York Times, publikovano 21.ledna 2011. [online] 2014
[cit. 31. bfezna 2014]. Dostupné z: http://www.nytimes.com/2011/12 /22 /arts/design/john-
chamberlain-artist-of-auto-metal-dies-at-84.html

119 Tamtéz.
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8. 7. REALITA ROBERTA RAUSCHENBERGA

Rauschenberg (1925 - 2008) tika: ,Jsem proti definicim, které odnimaji vécem
Zivot.“120 Rauschenbergova dila jsou propletence formalniho, ikonografického
a politického vyznamu - jejich interpretace je tedy =zaleZitosti skutecné
komplikovanou. Presto je jeho osobnost uvadéna jako prvni autor, ktery svym
dilem reflektuje americkou plytvajici spole¢nost.121

Rauschenberg studoval Schwittersovo Merz - Kunst a podobné jako on se témér
vasnivé zajimal o odpad, ktery nachazel predevsSim na ulicich v okoli svého ateliéru
na Manhattanu. Od roku 1953 vytvaii combine paintings - pozoruhodné fragmenty
malifstvi a nalezenych objekti (klGze zvirat, pouli¢ni tabulky, pneumatiky,
dopravni znacky, nabytek, vystiizky z novin a ¢asopisi,...) spojené v jeden celek.122
Vroce 1959 Rauschenberg dokoncuje po cCtyrleté praci sviij Monogram, snad
»nejvice exotické a barbarské dilo, jaké ve vytvarném uméni viibec vzniklo“123: prkna
hrubé pomalovana Stétcem piedstavujici obraz, na kterych je jako na pastvé
usazena vycpana angorska koza, jejiZz télo obepina pneumatika. Zvife ma cenich
riznobarevné pomalovano jako Indidn pied bitvou, kterd ma zpustosSit nebo
naopak ochranit uméni? Za kozou leZi na zemi splaskly tenisovy micek,
predstavujici jeji exkrement - a znamenajici autorovo vyprazdnéni na uméni? Jerry
Saltz interpretuje Rauschenbergiiv Monogram jako vytvoreni nového symbolu
americké otevrenosti, symbolu ze kterého je ale sam autor diky své bisexualni
orientaci vykazan. Je to ,a love letter, a death threat, and a ransom note“ americkym
sexudlnim a kulturnim hodnotdm a zaroven Rauschenbergiiv monogram vyryty
do déjin uméni.1z4

Obr. 30: Robert Rauschnenberg, Monogram, 1955 — 1959

120 Rauschenbergovo vyjadreni k vyznamu jeho uméni, pfevzato z: Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20.
stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 510.

121 Pjjoan, José. Déjiny uméni/10. 3. vyd. Praha: Odeon, 1991.s. 199.

122 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 511.

123 Saltz, Jerry. Our Picasso? [online] 2014 [cit. 10. dubna 2014]. Dostupné z:
http://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/saltz1-11-06.asp

124 Tamtéz.
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8. 8. SYMBOLICKA KRAJINA PAULA THEKA

Paul Thek (1933 - 1988) byl v 60. letech 20. stoleti znam piedevsSim diky
realistickym odlitkim masa a casti lidského téla z vceliho vosku. Vroce 1967
ale odjizdi na nékolik let do Evropy a zde se forma jeho uméleckého vyjadreni
naprosto zméni: misto skulptur za¢ina vytvaret obrovské efemérni enviromenty
z odpadového materialu - ze starych novin, svicek, vycpanych zvirat, uschlych
kvétin a zeleniny, pisku, starého Zeleza, Ulomki dieva, ale také vajec. Vytvari
symbolické krajiny, navazujici na surrealistickou nadsazenou teatralnost, které
v momenté kdy uplyne jejich doba spotieby (tedy tehdy az zapach se shnilé
zeleniny a zkaZenych vajicek za¢ne byt netinosny) skon¢i opét v odpadkovém kosi.
Podle Sharmily Venkatasubban je pravé neudrzitelnost jeho instalaci vyrazem
nesouhlasu se IZivou méstanskou moralkou. Paul Thek instaluje svoje asamblaze
a enviromenty jako docasné objekty socialni kritiky, jako kolektivni autoportréty
lidstva, vjehoZ ramci jsme hluboce sami, ale paradoxné stale spolu. Thekovy
evropské instalace odraZzi jeho zajem o ritudly a zaroven o vytvareni dél, které
nemohou byt prodejné - protoZe prosté nejsou trvalé fyzické hodnoty. Stejné jako
zivot i uméni by mélo koncit rozkladem.125

Obr. 31: Paul Thek, Archa, 1971/72

125 Venkatasubban, Sharmila. Reclaiming Paul Thek. [online] 2014 [cit. 6. dubna 2014]. Dostupné z:
http://www.carnegiemuseums.org/cmag/feature.php?id=243
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8.9. NA CESKEM SMETISTI

Na ceské vytvarné scéné nalézame prekvapivé mnoZzstvi autorli, ktefi pracuji
s odpadovym médiem. Monomaterialni figuralni asamblaze zkovového nebo
dievéného odpadu vytvari Zbynék Sekal, u néhoz miiZzeme rozpoznat kiestanské
motivy. Z kiizi nebo Slupek od bandni komponuje také kolaZe a vystavuje nalezené
predméty ve schranach podobné jako relikvie.l?6 Pozoruhodné koldZe z odpadu
vytvari také Jiri Kolar. VSestranny umélec FrantiSek Skala nebo brnénsky vytvarnik
Rudi Lorenc formuji z odpadu fantaskni postavicky a objekty. Veronika Richterova
dava novy tvar i zivot pouzitym PET lahvim, Marcela Podzemna vystavuje nalezeny
objekt jako ready-made a Jiti Cernicky vytvaii Sony Garden z nepotiebnych
rozdrcenych elektrosoucastek. Milan Knizak vrstvi skrumaze odpadki a propojuje
tak ready-made a akci v happening.

8.9. 1. VERA JANOUSKOVA

50. 1éta 20. stoleti na Ceské vytvarné scéné charakterizuje predevSim destrukce
a vyvoj smérem k nesocharské plastice (oproti predchozimu slibnému smérovani
k abstrakci), ktera se vyznacuje mimo jiné i vyuzivanim materidlu odpadovych
hmot.12? Na venkovskych sklddkach nachazi fragmenty svych budoucich
figurdlnich asambldzi i sochatka Véra JanouSkova (1922 - 2010). Pouziva
predevSim smaltované kovové predméty (a dale draty, zdeformované kusy plechu,
staré naradi, nadobi a konve, dviika od kamen, instalatérské trubky, ryny, Srouby
apod.), které dale zpracovavd a formuje pomoci svarovani ¢i sadry
a osinkocementu. V bezprostiredni blizkosti svého ateliéru v Praze hromadi svou
vlastni miniaturni verzi sklddky - kterd vznika z ,darG“ sousedil a piatel nebo
z autorCinych vyprav za vhodnym odpadem béhem tzv. Zeleznych nedéli - jako
zasobarny materialu pro budouci dila.128 Vytvaii groteskni figury v témér Zivotni
velikosti, v charakteristické modré a ¢ervené barveé s Cernymi Svy, pripominajicimi
estetiku Jeana DuBuffeta.l2?

Janouskova sice pracuje technicky podobné jako Picasso - tedy tak, Ze z nalezenych
nepotiebnych predmétli sestavi novy objekt, nicméné jeji motivace je rozdilna.
Picasso vytvari Byci hlavu, protoZe nalezené ¢asti jizdniho kola mu asociuji podobu
zvirete.130 Janouskova zpracovava staré a opusténé zlomky civilizace do podoby
lidské figury, jakoby poukazovala na proménu véci v ¢lovéka a clovéka ve véc.131

126 Hofmann, J.; Judlova, M.; Sekal, Z. Zbynék Sekal: prdce za poslednich pétapadesdt let. Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy, 1997.s. 11 - 12. VSechny néasledujici citace jsou z tohoto vydani.
127 Svacha, R., Platovska, M. (eds.). Dé&jiny ceského vytvarného uméni VI. (1, 2): 1958/2000. Praha:
Academia, 2007.s.123.

128 Machalicky, Jiti. Véra Janouskovd - Intuice a rdd. [online] 2014 [cit. 25. Fijna 2014]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2011/06/13 /tz-vera-janouskova/

129 Svacha, R., Platovska, M. (eds.) Dé&jiny eského vytvarného uméni VI. (1, 2): 1958/2000. Praha:
Academia, 2007.s.151.

130 Walther, Ingo F. Picasso. Praha: Slovart, 2005. s. 48.

131 Sy4cha, R, Platovska, M. (eds.) Déjiny eského vytvarného uméni VI. (1, 2): 1958/2000. Praha:
Academia, 2007.s. 151.
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Ackoliv volné abstraktni figury Véry Janouskové pilisobi
hravym a az témér grotesknim dojmem, autorka sama
odmitd, Ze by zamérné vklddala do svych dél humor.
Naopak $lo spiSe o podvédomé vystiZeni tisnivé atmosféry,
ve které se nachazela vétSina umélci v 70. a 80. letech 20.
stoletil32 a o ,vyrazné spolecensky kriticky projev, souvisejici
zrejmé i s nizkym sebevédomim spolecnosti, kterd sama sebe
vnimd jako smésnou.“133

Obr. 32: Véra Janouskova, Andélik, 1994

Janouskova je znama predevSim jako socharka, neméné dulezitou
a neodmyslitelnou soucast jejiho dila ale tvori také kolaZe, kterych vytvorila
nékolik set. I na kolazich nalezneme nejcastéji motiv lidské postavy nebo jejiho
fragmentu, zpravidla hlavy. KolaZe vznikaly v rtiznych obdobich jejiho Zivota a také
z riznych material: z Gstrizkd latky, novin, rlznych druhd papiru ¢i jinych
materialli. Z pohledu naseho tématu je zajimava skupina kolazi vznikla strhavanim
vrstev plakatovych ploch. RoztrZzenim plakatu vlastné autorka sama vytvari odpad,
ktery ale zpétné oZivuje pretvoirenim v dalsi dilo.13* Podobné vytvari své kolaze
i italsky umélec Mimmo Rottela.

8.9. 2. UTOK NA KLASICKOU SOCHU PO ROCE 1989

Sochaftstvi prodélalo za poslednich sto let velmi boufrlivy vyvoj, jehoz diisledkem je
stav, kdy o klasickém pojeti sochy miizeme hovorit uz jen stézi. V objektech
a instalacich jsou zakomponovana nejen rtizna technologickd média, ale i pouzity
materidl je nesmirné variabilni a nalezeny objekt ¢i primo odpad je témér
standardni zaleZitosti. Na povrch také vyplouvaji zcela jiné tematické okruhy -
politika, konzumerismus a hédonismus, mezilidské vztahy, nasili, stari, sex, gender
problematika - které umeélec zpracovavd mnohdy vice jako kritik neZ jako
nestranny pozorovatel. Po roce 1989 dochazi k velkému tematickému uvolnéni
také v ceském prostredi a umélci svobodné reaguji na soucasny svétovy vyvoj.
Na zacatku 90. let 20. stoleti vznikaji monumentalni a vizudlné velmi zajimavé
instalace plné euforie a mnohdy az spektakularniho charakteru. Umélci Casto
vyuzivaji video a sféru elektrotechniky viibec. Oproti tomu konec 90. let pfinasi

132 Setlik, Jifi. Cesty po ateliérech 1976 — 1986. Praha: Torts, 1996. s. 77 - 80.

133 Svacha, R., Platovska, M. (eds.) Dé&jiny eského vytvarného uméni VI. (1, 2): 1958/2000. Praha:
Academia, 2007.s. 691.

134 Machalicky, Jiti. Véra Janouskovd - Intuice a rdd. [online] 2014 [cit. 26. F{jna 2014 ]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2011/06/13 /tz-vera-janouskova

45



relativizaci a redukci vizuality, nendpadnost a civilni poetiku. Vzniklé objekty
pracuji s vSednimi predmeéty, ¢asto odpadnimi, bez ambice hmotného uchovani.13s

Posledni zminéné tendence nalezneme
pravé vtvorbé Petra Lysacka (1961).
Jeho instalace maji trvani zpravidla jen
v okamziku vystavy, jsou jakoby nahodné,
seskladané z predmétli denni reality. Jak
sam Lysacek poznamenava, umélec by
mél predavat vzkazy a jasna sdéleni.l3¢
Obsahem jeho vzkazi je ironizace
soucasné vizuality, kterou pouziva
\ konzumni spolec¢nost. Ktomuto ucelu
Obr. 33: Petr Lysagek,Voyaer, 2003 vyuziva Sirokou $kalu nalezenych i pfimo
odpadnich predméti, které seskupuje do zdanlivé banalnich instalaci na hranici
non sensu (Banal, 2007; Dvoumilové boty, 2006; Vypomoc, 2006; Voyaer, 2003;
Starik, 2006).

Jiti Cernicky (1966) ve své tvorbé pracuje predev$im s elektro odpadem
(soucastky zelektrospotiebict, razné hadicky, dratky a kabely, svorky,
sluchatka,...). Pro své dilo Sony Garden (2002) si odpad vytvari sdm destrukci
elektrotechnickych spotrebici, jejichz drobné ¢asti drti a rozprostira jako jakousi
variaci na zenovou zahrddku. Misto kamenii autor umistuje monitory Sony,
promitajici dokument o vyrobé produkti této znacky.137 Sony Garden je ,pokusem,
ktery md ukdzat na kolik je mozné pribliZit protichiidné identity. 138

Obr. 34: Jiti Cernicky, Sony Garden, 2000/2001

135 Raimanova, Ivona. V prostoru 2000: generace 1989 - 2009. Liberec: Spacium, 2009.s. 4 - 6.
Vsechny nasledujici citace jsou z tohoto vydani.

136 Tamtéz, s. 10.

137 Ji¥{ Cernicky ziskal veSkery potiebny material sponzorsky od firmy Sony. Srov. se Sony Garden -
komentat autora na jeho oficidlnich webovych strankach. [online] 2014 [cit. 18. listopadu 2014].
Dostupné z: http://cernicky.com/

138 Komentat Jiftho Cernického ke vzniku dila Sony Garden. [online] 2014 [cit. 17. listopadu 2014].
Dostupné z: http://cernicky.com/
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Soucasny rozvoj technologii vytvari ve spole¢nosti identitu globalniho charakteru
a naopak nas vzdaluje od identity historické. Japonska historicka identita je velmi
originalni: kultura, uméni, propracovand etiketa i bojova uméni vytvari konkrétni
a snadno rozpoznatelny obraz specifického uzemi. Oproti tomu design japonské
firmy Sony je stejné nadnarodni jako prodej jejich produktt. Jak Cernicky dale
poznamenava, vysledny tvar instalace neusiluje o Zadné sdéleni a jako takovy se
podoba Zenu.13°

Zajimavy ,odpadovy po¢in“ vykonal Cernicky také s elektronikou konkurenéni
znacky. Za sponzorsky darované penize nakoupil ve znackové prodejné velké
mnozstvi kusli rlznych spotiebicli, které bezprostiedné poté vyhodil
do kontejneru pred prodejnou. Aby elektronika nebyla rozkradena, musel byt
kontejner hlidan bezpecnostni agenturou az do okamZziku odvozu odpadu
na skladku.140

Prvni recyklacni akt Petra Pisarika (1968) byla transformace vyiazenych
divadelnich kulis do novych originalnich platen. Nasledné zacal vytvaret zvlastni
hybridni objekty sestavené zvyhozenych a nepotiebnych véci nepieberného
mnozstvi a charakteru, které spojuje dohromady montazni pénou, silikonem nebo
betonem. Jednotlivé komponenty casto
pretira nebo sprejuje barvou, takze
integrované predméty jsou na prvni
pohled necitelné. Timto zplsobem
vznikd napriklad objekt Inémuotejoc
(2006) nebo Pejsek a kocicka (2006).141
Svou tvorbou si Pisafik pohrava
s estetikou nejlevnéjsi masové produkce.

Obr. 35: Petr Pisarik, Bez ndzvu, 2010

Vyhradné z nalezenych materiali nebo z predmétti bézné
produkce, zakoupenych v supermarketu vytvari své
objekty Filip Turek (1968). Vznikaji tak asamblaze, které
se vyznacuji absurdnimi vztahy mezi jednotlivymi
pouZzitymi matériemi. Za vSechny uved'me napiiklad
Vétraci tasku (1999), coz je o plastové vétraci otvory
obohacend zmackana igelitovda kabela. Jeho tvorbu

charakterizuje rekontextualizace, humor a ironie.142
Obr. 36: Filip Turek, Vétraci taska, 2002

139 Tamtéz.

140 Tamtéz.

141 Raimanova, Ivona. V prostoru 2000: generace 1989 - 2009. Liberec: Spacium, 2009. s. 81 - 86.
142 Tamtéz, s. 88.
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Kuratorka Markéta Stara sleduje v Turkové tvorbé dvé roviny, prvni je v pifimém
vztahu ke spoleCensko-kulturnim otazkam, druha se vyrovnava s mnohdy
problematickym vztahem minulosti a pfitomnosti.143

»,Snazim se zachytit pomijivost véci, proto chci, aby materidl vypadal jako stary. Chci
délat zdznam nadcasovych emoci.“1#* Takto vysvétluje Martin Kocourek (1976)
pouzivani nalezenych a odpadovych materidli ve svych dilech, které vyjadiuji
pomijivost a kiehkost stejné jako autorem zminénou nadcasovost. Kocourkovy
objekty spojuji oSuntélost sprimyslovym designem. Pracuje predevSim
s difevénym a kovovym odpadem a vyuziva princip podobnosti a hru s metaforou.
Z predeslych let jisté stoji za zminku jeho objekt Loved (2008), vroce 2011 pak
vznikala série Helmy ze starych plechovek, které autor pouze mirné modifikoval.
Casto také pracuje se starymi ramy oken, do jejichZz priizorti instaluje snové
krajiny.145

Obr. 37: Martin Kocourek, Loved, 2008

143 Stard, Markéta. Filip Turek: Pridélovy systém. [online] 2014 [cit. 18. listopadu 2014].
Dostupné z:http://www.dox.cz/cs/vystavy/filip-turek-pridelovy-system

144 Komentarl Martina Kocourka ke zptisobu své tvorby z pouzitych véci. Citovano z: Raimanova,
Ivona. V prostoru 2000: generace 1989 - 2009. Liberec: Spacium, 2009. s. 208.

195 Oficidlni webové stranky Martina Kocourka. [online] 2014 [cit. 19. listopadu 2014].

Dostupné z: http://www.martinkocourek.com/works.html
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8. 10. AKTUALNI TEMA - EKOLOGIE

Markantnim spole¢nym znakem velké casti soucasnych umeélci vyuzivajicich
ke své tvorbé odpadové medium je kromé reakce na konzumni zplsob Zivota
spole¢nosti i snaha upozornit na ekologické problémy soucasného svéta. Je
pochopitelné, Ze uméni samo o sobé nemtze vyreSit ekologické - ani jiné -
problémy. Nicméné propojeni ekologickych snah s uménim se ukazuje jako uc¢inné
a podnécuje divaky k pozadovanému dialogu. Vroce 2009 vznikla ziniciativy
Michaela Cataldiho a Nilse Normana ve Sculpture Center v New Yorku Univerzita
odpadu (University of Trash). Nejednd se samoziejmé o skute¢nou univerzitu
v béZném slova smyslu. V prostorach Scuplture Centra tito dva umélci vytvorili
instalaci z odpadnich a nalezenych predmétd, jejiz funkci bylo docasné zazemi pro
workshopy, koncerty, prednasky a projekce s ekologickou tématikou.14¢ Univerzita
odpadu byla jakymsi experimentem na rozhrani architektury, urbanismu
a pedagogiky, na jehoZ priibéhu se podileli umélci, mistni organizace, akademicka
obec a studenti, ale i béZni obcané. Kdokoliv mél mozZnost se v dobé trvani
projektu (10. 5. - 3. 8. 2009) prostirednictvim webovych stranek ptihlasit
s vlastnim programem - at' uZ uméleckym, osvétovym ¢i pedagogickym.147

Call to action!

OF The Free Skool at the University of Trash is a
_tem) r rary forum for radical ideas and pi r(y
ras taking place at S:ulgtuuhnur in Lmbgolslan l:lly from
May 10th to August 3, 2!
The Free Skool is seeking participants and proposals for this unique experiment!
Ways to take part: Available resources:

- Lead a workshop - Scheduling and publicit)

- Curate a film screening - 2 stages: indoor and outdoor

- Host a radio show - Film screening equlgmemlspace

- Hold a meeting - Internet/Low power FM Radio Station
- Teach a class - Meenng spaces

- Hold band practice - Free Stor

- Contribute to zine library - 1ammncks and grill

- or... Propose any project!

To propose a ||uu]|cl email freeskool@universityoftrash. org
Sign up for the email list below. Also, fan our Facebook page to keep current lhmughnnt the summer!

Obr. 38: Michael Cataldi a Nils Norman, Obr. 39: Letacek Univerzity of Trash, 2009
Hlavni prednaskovy sal Univerzity of Trash,
2009

PredevSim designové vyrobky a mdda z odpadniho materialu jsou prezentovany
na tematickych festivalech s ekologickym programem nebo pii prileZitosti oslav
Dne zemé. Vroce 2004 probéhl v Berliné jiz 3. ro¢nik RestCycling Art Festival,
na kterém prezentovalo vice jak 40 profesiondlnich i amatérskych umélci své
malby, sochy, instalace, fotografie a vyrobky z oblasti designu a moédy. Program
festivalu zahrnoval i koncerty, performance, videoprojekce a samoziejmé také
workshopy a vyukovy program. Jednotici myslenkou bylo plnohodnotné propojeni

146 Whiteley, Gillian. Junk: Art and the Politics of Trash. London: i. b. Tauris, 2011. s. 151.
147 Oficidlni webové strdnky Sculper Center. [online] 2014 [cit. 29. f{jna 2014]. Dostupné z:
http://www.sculpture-center.org/exhibitionsExhibition.htm?id=11909
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ekologickych snah s uménim v duchu motta festivalu, jehoZ autorkou je némecka
spisovatelka Aleida Assman: ,KdyZ umélci dokaZi zapojit odpad - tedy cokoliv, co jiz
bylo vyrazeno z hospoddriského procesu - do svych dél a instalaci, dosdhnou dvou
véci: vybuduji novou ekonomiku a zdrovern donuti divaky prekrocit vnéjsi hranice
svého symbolického, smyslového svéta, aby si tak uvédomili systém ,kultury’s jeho
mechanismy devalvace a vylouceni.” 148 Festival se predevSim snaZi upozornit
na kratkou Zivotnost mnoha vyrobki a na fakt, Ze odpad nemusi byt bezcennou

matérii.149

V prosinci 2014 také probéhl jiz Sestnacty rocnik Recycle Santa Fe Art Festivalu,
na kterém se v soutéZni prehlidce predstavilo vice jak 100 umélcti a designérd.
Podminkou ucasti bylo vyuziti minimalné 75 procent recyklovanych materialt.150
Své vyrobky z oblasti mody - trashion - zde predstavila i umélkyné a propagatorka
vytvarného zpracovani odpadu Nancy Juddova. Nancy Juddovd, jejimz ptivodnim
oborem je environmentalni pravo, prezentuje jiZz od roku 2007 svou kolekci
Recycle Runway, ktera je jako putovni vystava kostymi a odévli z odpadu
instalovdna vleti$tnich a nadraznich halach v USA. Cinnost Juddové, jeZ je
sponzorsky podporovana nadnarodnimi spole¢nostmi (napiiklad Toyota, Coca -
Cola, Delta Air Lines), spociva nejen ve vlastni tvorbé, ale také v oblasti vzdélavaci
a osvétové.151

Obr. 40: Nancy Judd, The Environmental Steward-ess, 2011

Tato uniforma letusky je usita z klize vyrazenych sedacek letadel
spolecnosti Delta planes. Plastik pak z palubnich ¢asopis(, letenek a
oball od cukrovinek.

148 Citovano z: Ozuna, Tony. Uméni a odpad. [online] 2013 [cit. 30. f{jna 2014]. Dostupné z:
https://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1154

149 Oficidlni webové strdnky RestCycling Art Festival. [online] 2014 [cit. 30. F{jna 2014]. Dostupné z:
http://www.restcyclingart.com/konzeptoenglish.htm

150 Oficidlni webové strdnky Recycle Santa Fe Art Festival. [online] 2014 [cit. 18. listopadu 2014].
Dostupné z: http://recyclesantafe.org/

151 Oficidlni webové strdanky Nancy Juddové. [online] 2014 [cit. 18. listopadu 2014]. Dostupné z:
http://recyclerunway.com/
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V Ceském prostiedi je povédomi o ekologické vychové prostiednictvim uméni
pomérné rozSirené. Za zminku stoji napriklad projekt Trash Made, existujici
pod zastitou firmy zajiStujici svoz a likvidaci elektroodpadu. Z c¢asti ziskaného
elektroodpadu jsou vytvareny umeélecké vyrobky (Sperky a uzity design) podle
navrhd designérii Anny Kozové, Lindy Cihafové a Jany Chaklosh. Predméty jsou
zvelké ¢asti vyrabény v chranénych dilnach.’>2 Jisté podnétnym propojenim
ekotématiky a uméni je i projekt 3XR - tedy redukuj, renovuj, recykluj. Projekt je
vysledkem spoluprace Sdruzeni Tereza, zabyvajici se environmentalnim
vzdélavanim a spole¢nosti Ikea Ceska republika. Priibéh je nasledujici: po nékolika
mésiénim sbéru odpadu z obchodnich domt Ikea, je odpad (vétSinou poskozeny
nabytek a dopliiky, textilie, koberce a matrace, montazni prvky apod.) svezen
do predem urceného prostoru, kde nasledné probéhne workshop za ucasti
etablovanych designer(i i amatérii. Vzniklé vyrobky se po prezentaci (napriklad
na Designbloku) stanou predmétem aukce, jejiz vytézek je urCen na podporu
¢innosti Sdruzeni Tereza.1>3

8.10. 1. VIZUALIZACE PROBLEMATIKY

Piimocara vizualizace myslenky je nejrychlejsi cestou k jejimu predani - protoze
vidét znamend interpretovat. Touto cestou se vydava i fotograf Gregg Segal. V sérii
7 days of Garbage (2014) predstavuje portréty pratel a sousedi lezicich ve
R 2 vlastnich odpadcich nashromazdénych béhem
jediného tydne. Nabizi tak divakovi pohled do
postmoderni zdpadni spolecnosti, ve které jsou
vSechny komodity naprosto dostupné.ls+
Usmivajici se obliceje a nakladné vyhliZejici
odévy zachycenych osob tvoii zajimavy kontrast
odpadu, kterym jsou obklopeni nebo do kterého
jsou pfimo vnoreni. Autor tim poukazuje na fakt,
Ze ackoliv odpadové hospodarstvi a nutnost
recyklace je globalni problém, je nutné ho reSit
vindividualni osobni roviné - protoze pravé
tam je jeho pocatek:155 ,My aim is to ilustrace
: how pervasive garbage is.“156
Obr. 41: Gregg Segal, 7day5 of Garbage — Dana, 2014

152 Oficidlni webové strdnky projektu Trash Made. [online] 2014 [cit. 30. fijna 2014]. Dostupné z:
http://www.trashmade.cz/

153 Oficidlni webové strdnky projektu 3XR. [online] 2014 [cit. 21. listopadu 2014]. Dostupné z:
http://3xr.cz/cz/co-je-3xr

154 Mok, Kimberley. Artist photographs families lying in the garbage they generate in one week.
[online] 2014 [cit. 1. listopadu 2014]. Dostupné z: http://www.treehugger.com/culture/photos-
families-in-7-days-of-garbage-gregg-segal.html

155 Tamtéz.

156Segal, Gregg. 7 Days of Garbage.[online] 2014 [cit. 1. listopadu 2014]. Dostupné z:

http://www.greggsegal.com/
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Na smutnou realitu upadajici obliby tiSténych papirovych knih, které jsou
vytlacovany elektronickymi ¢teckami, poukazuje tvorba Mikea Stilkeye, Andrey
Mastrovita, Valerie Buessové nebo Guye Laraméea. Tito umélci zpracovavaji jiz
nepotirebné knihy, vyfazené z knihoven a Skol, které nelze ekologicky recyklovat
z diivodu vysokého obsahu lepidla v jejich vazbach.

Pro AmeriCana Mikea Stilkeye (1975) se staré knihy staly platnem pro jeho
rozmérné malby. Knihy, které =zachranuje primo
z kontejnerti u verejnych knihoven, klade na sebe,
stohuje a maluje na jejich hibety. Kombinaci akrylovych
barev, barevnych pastelek a laku vytvari fantaskni
a fantastické obrazy lidi a zvirat inspirované graffiti
kulturou. Kromé enormné rozlehlych maleb, z nichz
nejvétsi vznikla na hibetech vice neZ tii tisici knih,

Stilkey vytvari i prostorové instalace menSich
rozmeéru.1s7

Obr. 42: Mike Stilkey, Self Portrait as Horse, 2011

Dvanact set vyrazenych ucebnic
biologie pouzil italsky umélec Andrea
Mastrovito (1978) krealizaci dila The
Island of Dr. Mastrovito.158 Mastrovito
z ucebnic vystiihal nekone¢né mnozstvi
fotografii zvifat a rostlin, které
naaranzoval v surrealni smésici

predstavujici svét obydleny pouze
faunou a flérou.

Obr. 43: Andrea Mastrovito,
The Island of Dr. Mastrovito, detail,
2010

157 Mok, Kimberley. Artist's paintings on discarded library books tell an evocative story. [online] 2014
[cit. 22. listopadu 2014]. Dostupné z: http://www.treehugger.com/culture/paintings discarded-
library-books-mike-stilkey.html

158 Mok, Kimberley. Artist's insane swarm of animal cutouts spring from 1,200 recycled books.

[online] 2014 [cit. 22. listopadu 2014]. Dostupné z:
http://www.treehugger.com/culture/animal-cutouts-installation-recycled-textbooks-andrea-
mastrovito.html
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Umélec jakoby se snaZzil vStipit novy Zivot néemu, co bylo drive Zivé jinym
zplsobem a zvratit tak smér cesty kniha - papir - strom - les. Rozlehlé dilo
na pomezi kolaze, dioramatu a trompe-1"oeil bylo poprvé instalovano v roce 2010
v New Yorku, o dva roky pozd&ji pak ve Svycarsku v jiném rozloZeni a pod nazvem
The Island of Dr. Mastrovito 11159

Svycarka Valerie Buessova vytrhava znepotfebnych knih jednotlivé stranky
a smotava je do tisict rulicek, které
posléze  sceluyje do  podoby
organickych tvart pripominajicich
moiské jezky, Kkoraly nebo jiné
mytické stvoreni zhlubin. Na
povrchu téchto Zivoucich tvari je
nékdy zachovan ptivodni text knihy,
jindy ho musi divdk objevit
po dtkladnéjsim  prozkoumani
uvnitr dila. 160

Obr. 44: Valérie Buessova, Ready!, detail, rok neuveden

Kanad'an Guy Laramée o starych a nepotiebnych knihach
rika: ,We are currently told that the paper book is bound to
die. The library, as a place, is finished. One might ask so
what? Do we really believe that “new technologies” will
change anything concerning our existential dilemma, our
human condition? And even if we could change the content of
all the books on earth, would this change anything in
relation to the domination of analytical knowledge over
intuitive knowledge? What is it in ourselves that insists on
grabbing, on casting the flow of experience into concepts?“161

Obr. 45: Guy Laramée, Brown's Bible, detail, 2000

159 Jobson, Christopher. Flora and Fauna Escape the Confines of Over 1,000 Repurposed Books.
[online] 2014 [cit. 22. listopadu 2014]. Dostupné z: http://www.thisiscolossal.com/2014 /03 /flora-
and-fauna-escape-the-confines-of-over-1000-books/

160 Oficidlni webové strdnky Valérie Buessové. [online] 2014 [cit. 22. listopadu 2014]. Dostupné z:
http://www.valeriebuess.com/valerie_buess.html

161 Umélecké prohlaSeni Guye Laraméea prostrednictvim svych oficidlnich webovych stranek.
[online] 2014 [cit. 22. listopadu 2014]. Dostupné z: http://www.guylaramee.com/
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Laramée ve své tvorbé pristupuje ke kniham jako ke drevu - vytezava do jejich
hmoty reliéfni snové krajiny a zenové zahrady s neobycejnym mnoZstvim
drobnych detaili. Na jeho reliéfech jsou zretelné vidét jednotlivé vrstvy pudy -
jakoby postiZené erozi. Laramée tak tvori v souladu se svou teorii ,eroze kultury“:
kultury vznikaji, urcitou dobu prosperuji, po jejich zaniku z jejich popela vzejdou
nové.162 Stejné tak zaniknou i nepottfebné knihy, jejich konec - jakkoliv smutny - je
ale zacatkem nové vzniklého uméleckého dila.

8.10. 2. SUBKULTURA MICHAELA REYNOLDSE

Pro architekta Michaela Reynoldse (1940) znamenaji odpadky svobodu a védomi
zabezpeceni existence i vokamziku, kdy by bylo lidstvo ohroZeno nicivou
katastrofou. Jeho projekty ekologickych domi, jeZ jsou vystavény z pneumatik
naplnénych hlinou, sklenénych a plastovych lahvi nebo plechovek od piva a dalsiho
odpadu, se vyznacuji naprostou samostatnosti. Disponuji vlastnim energetickym,
tepelnym a vodnim zdrojem (soucasti objektu je vlastni vétrna elektrarna, solarni
panel a zachytny systém na vodu), jsou schopné recyklovat sviij odpad a dokonce
umoziiuji péstovani plodin. Kjejich vystavbé neni pouzita Zzadna nakladna
technologie, vznikaji pouze zpracovanim dostupného odpadu a lokalnich
prirodnin.163

V katastru mésta Taos v Novém Mexiku
Reynolds skupuje odlehlé pozemky
a zaklada Reach Community, kde
postupné sdruzuje pocetnou skupinu
osob, jimZ na zakladé losovani pridéli
cast parcely k vystavbé jejich vlastniho,
na béZnych systémech naprosto
nezavislého a plné ekologického domu
z odpadu. Reynolds své domy nazyva Obr. 46: Michael Reynolds, Zemélod'

Zemélodé a podobné jako bajny Noe, ktery budoval zdanlivé zcela zbyte¢nou lod’
na sousi, také bojuje snepochopenim - predevsSim statnich urednikd. ProtoZe
Reynoldsovy budovy jsou vzhledem ke zplsobu realizace nezakotvitelné
v prostiredi platné legislativy, narazi cely projekt vystavby na neptrekonatelnou sit
omezeni a zakazl, kterd vrcholi az zasahem komory architekti USA a odebranim
autorovy licence. A to i presto, Ze tato alternativa bydleni se ukazala jako fungujici
a uplatnitelnd predevSim v lokalitdch stézko dostupnymi béZnymi zdroji vody

a energie. Reynolds proto bezispésné usiloval o zménu zdkona, respektive
o sestaveni nového zakona, ktery by legislativné umoznil zrizovani testovacich

162 Tamtéz.
163 Hodge, Oliver. Architekt odpadu. [CD - ROM] 2014 [cit. 31. fijna 2014].
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vyzkumnych vystaveb, kde by se Reynoldsovy technologie mohly rozvijet a uvadét
do praxe.164

V roce 2005 zasahlo Indonézii zemétieseni o sile 8, 9 stupnii Richterovy stupnice a
nasledna vlna tsunami byla témér likvida¢ni pro soustrovi Andamany. Skupina
mistnich architektii pozZadala Reynoldse o pomoc se zpracovanim ndavrhu
nenakladovych a energeticky samostatnych obytnych domi. 14 dni poté, co
Reynolds spole¢né se svymi 7 kolegy z Reach Community prijizdi na ostrov Maly
Andaman, kde z plivodni 35 tisic obyvatel preZilo pouze 7 tisic a kde slana voda
z tsunami zaplavila studny, v disledku ¢ehoZ byl ostrov bez zdroje pitné vody,
vznikd prvni Zemeélod'. Reynolds vykupuje od mistnich déti nasbirané PET lahve
a v kombinaci s dal$im odpadem z nich vytvari dim, ktery je ptizplisoben mistnim
podminkam: jeho kulaty ptdorys je odolnéjsi proti prilivové ving, obla stfecha
shromazd'uje destovou vodu, kterd po svedeni do podzemniho Kkolektoru

s\

samovolné vytvari ochlazovani objektu, dvojité oplasténi stfechy chrani obyvatele
pred nesnesitelnym horkem. Mistni Ufady jsou nadsSeny a zahajuji hromadnou
vystavbu podle Reynoldsovych navrhi.16s

Vroce 2006 Reynolds znovu
predkladda  parlamentu  Nového
Mexika zakon o experimentalni
vystavbé. Jeho opétovny netspéch je
zarazejici zvlast kdyZ si uvédomime,
Ze vpredchozim roce zasahl USA
tragicky nic¢ivy hurikan Katrina
a nedlouho na to hurikdn Rita.
V nasledujicim roce americka
komora architektl vyzyva Reynoldse,
poté co byly zverejnény pozitivni
Obr. 47: Michael Reynolds, Zemélod'- pohled vysledky vystavby Zemélodi na
do interiéru Andamanech, aby se znovu uchazel o
licenci. Kratce na to byl také schvalen zakon o experimentalni vystavbé a Reynolds
zaklada firmu Earthship Biotecture, jejimZ prostrednictvim ridi vystavbu Zemélodi
vmnoha zemich svéta.l66 Webové stranky firmy také slouzi jako socidlni sit
neustale se rozristajici Reynoldsovy komunity.1¢7 Vroce 2011 zahdjil magistrat
hlavniho meésta Prahy s Reynoldsem jednani o moZné vystavbé Zemélodi
v prostorach botanické zahrady, kde by objekt slouzil jako vyukové centrum.168

164 Hodge, Oliver. Architekt odpadu. [CD - ROM] 2014 [cit. 31. fijna 2014].
165 Hodge, Oliver. Architekt odpadu. [CD - ROM] 2014 [cit. 31. Iijna 2014].
166 Hodge, Oliver. Architekt odpadu. [CD - ROM] 2014 [cit. 31. fijna 2014].

167 Earthship. [online] 2014 [cit. 31. fijna 2014]. Dostupné z: http://earthship.org/
168 Autor clanku neuveden. Architekt odpadu Reynolds by mohl postavit diim v Praze. [online] 2014

[cit. 31. Fijna 2014]. Dostupné z: http://ekolist.cz/cz/zpravodajstvi/zpravy/architekt-odpadu-
michael-reynolds-by-mohl-postavit-dum-v-praze
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Z technologického hlediska jsou Reynoldsovy budovy prokazatelné hodnotné
a ocenované. Jaka je ale jejich hodnota esteticka? Je v jejich vzhledu zakotveno
stigma odpadu? Domy na prvni pohled zaujmou svymi oblymi tvary, o kterych
Thomas Micchelli hovori jako o vlnach ve vétru.1®® Material tvorici konstrukci
budovy neni diky hladkym omitkdm patrny, vyraznym aspektem jsou dekorativni
elementy. Reynolds komponuje hravé
ornamenty zrtzné barevnych sklenénych
lahvi, které nejintenzivnéji zaplsobi pri
prichodu svétla. Dna od plechovek vytvari
mozaikové obloZeni vnitinich zdi. Odpad je
zde priznana slozka, ktera by moZna
plisobila naprosto nevhodné v kterékoliv
jiné budové, zde ale tvoii vzacnou jednotu.

Obr. 48: Michael Reynolds, Zemélod,
detail dekorativniho zapracovani sklenénych lahvi

8. 10. 3. HANS-JURGEN SCHULT

,We produce trash and we will become trash. Today’s Coca-Cola bottle is the Roman
archeological found of tomorrow. The pyramids of the present are the garbage
dumps.“70 Tento text nalezneme v Schultové komentari k instalaci Trash People,
kterd je od roku 1999 instalovdna vrlznych c¢astech svéta. Jeho vyhradné
zodpadk sesklddané figury v Zivotni
velikosti navstivily jiZz mnoha spektakularni
mista: La Defense v Parizi (1999), Rudé
nameésti v Moskvé (1999), Velkou c¢inskou
zed’' (2001), Pyramidy v Gize (2002), horu
Matterhorn (2003) a mnoha dalsi. Nékdy
pouze nékolik desitek, jindy i nékolik set
postav je rozestavénych do soumérnych rad

jako reminiscence vojenského utvaru.171
Obr. 49: Hans-Jlrgen Schult, Trash People — detail, 1999

169 Micchelii, Thomas. Will design safe the World? [online] 2014 [cit. 1. listopadu 2014]. Dostupné z:
http://hyperallergic.com /58544 /will-design-save-the-world/

170 Oficidlni webové strdnkyHanse-Jlirgena Schulta. [online] 2014 [cit. 1. listopadu 2014]. Dostupné
z: http://www.haschult.de/

171 Tamtéz.
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Také dalsi Schultiv environmentalni
projekt - Save the Beach -  pracuje
sodpadovym  médiem jako formou
ekologické osvéty. Neuvéritelné mnoZstvi
odpadu, jez kazdorocné vyplavi more na
plaze evropskych turistickych letovisek
Schult sbira, dopliuje dalsimi objekty ze
skladek a veteSnictvi a buduje znich
kratkodobé hotely pro turisty.172

Obr. 50: Hans-Jirgen Schult, Safe the Beach - Rome, 2010

Schult jiz od 60. let 20. stoleti vytvari instalace a koncepty z odpadu, ktery sice
sestavuje do rtiznych novych podob, ale i presto s nim pracuje jako s objektem. Zdi
jeho Safe the Beach hotell jsou pokryty nijak nepretvoirenym odpadem, jednotlivé
kusy - ready mady - vystupuji i z figur armady Trash People. Ukolem Schultova
odpadu totiZ neni nechat se pretransformovat, ale oteviené vypovidat. Oba
projekty - Trash People i Safe the Beach - poji stejnd myslenka: odpad, ktery dnes
vyprodukujeme, zitra nezmizi. Odpadky budou mozZna to jediné, co po nasi
civilizaci zlistane. Jsou nasi reflexi, jsou obrazem dnesniho svéta. Schult ponechava
divakovi svobodu rozhodnout se, zda koncept, ktery je mu predloZen, je jesté
ochoten akceptovat jako uméni nebo uZz ne. Nicméné at uZ na jeho tvorbu
nahlizime jakkoliv, pravé v dilech tohoto umélce se uméni a realita poji témér
nerozluc¢né.

172 Messenger, Stephen. The World's trashiers hotel built with 12 tons of litter. [online] 2014 [cit. 1.
listopadu 2014]. Dostupné z: http://www.treehugger.com/sustainable-product-design/romes-
trashiest-hotel-built-with-12-tons-of-litter.html
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9. NAMETY K DALSIMU VYZKUMU

V tomto textu jsme se zamérovali na vybrana umélecka dila a umélce 20. stoleti
pracujici s odpadovym médiem. Nebylo cilem prace obsahnout co nejvétsi
mnozstvi autorli ani demonstrovat vSechny oblasti, které by vykazovaly
spiiznénost s nasim tématem. JiZ béhem pripravy textu bylo ziejmé, Ze nékterym
oblastem proto nebude mozné doprat dostatecny prostor. Dals$i zajimavé
a podnétné okruhy se pak dale vynorovaly i v celém priibéhu vzniku.

V oblasti vytvarného uméni existuje velmi pocetnd skupina umélct, jejichz dila
jisté stoji za blizsi analyzu. Z ¢eského prostredi mame na mysli predevSim sochy
a asamblaZze zkovového odpadu Karla Neprase nebo fantaskni objekty
z nalezenych pfedméti a prirodnin FrantiSka Skaly. S ¢eskym prostorem také tzce
souvisi tvorba japonského umélce Naoaki Yamamota. Na pocatku 90. let 20. stoleti
prohledaval sutiny v nejznicenéjSich prazskych ctvrtich a sbiral staré drevéné
a plechové dvere, na jejichz povrch posléze maloval.173 Za pozornost by jisté staly
i fotografie s motivem odpadu umélcti Cestmira Kratkého, Aloise Nozi¢ky nebo
Emily Medkové.

Nalezené materialy vyuZziva i skupina Arte Povera vznikajici v roce 1967 na popud
italského kuratora a kritika uméni Germana Celanta. Jejich ¢innost se pohybovala
na pomezi mezi uméleckou tvorbou a aktivistickym hnutim smérujicim
prostrednictvim odklonu od hierarchie materialti k prirodni energii a mytologii.174
Mimmo Rotella, Wolf Vostell a Jacques de la Villeglé zase pracuji s obracenym
principem kolazZe tak, Ze vlastné odpad sami vytvari - strhavaji jednotlivé vrstvy
nalepeného papiru z plakatovacich ploch. Vyznam je tedy skryt pod povrchem,
ktery vnimaji jako pouhé 1Zivé pozlatko.17> Svym konceptudlnim pojetim oZiveni
pomijivych a zapomenutych objekti je jisté zajimavé i hnuti Fluxus a mnozi dalsi
umélci: Harry Delorme, ktery sbira plastovy odpad a vytvari zného krajiny
inspirované zabéry z Google Mapsl7¢, Gabriel Dishaw vyrdbéjici z Casti
nepotiebnych starych psacich strojii postavy robotli z budoucnostil’”? nebo Tim
Noble a Sue Websterova, ktefi hromadi odpadky na zdanlivé nevzhledné hromady,
jeZ po spravném nasvétleni vytvari pozoruhodné stinové kreace.178 Vidéno optikou
naseho tématu, stoji jisté za bliZsi pozornost i v predchozich kapitolach zminény
Home Design z odpadu a s tim souvisejici fenomén DIY ¢i Trashion.

173 Ozuna, Tony. Recyklovand estetika v povdlecné sti‘edni Evropé 1917 - 2005. [online] 2014 [cit. 26.
listopadu 2014]. Dostupné z: http://www.divus.cz/praha/cs/article/art-garbage-or-recycled-
esthetics-in-post-war-central-europe-1917-2005

174 Walther, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004.s. 557.

175 Tamtéz, s. 523.

176 Djoffa, Jon. Post-consumed Art Exhibition showcases the problems and potential of plastic waste.
[online] 2014 [cit. 26. listopadu 2014]. Dostupné z: http://inhabitat.com/post-consumed-art-
exhibition-showcases-the-problems-and-potential-of-plastic-waste/

177 Oficidlni webové strdnky Gabriela Dishawa. [online] 2014 [cit. 27. listopadu 2014]. Dostupné z:
http://gabrieldishaw.com/aboutgabrieldishaw/

178 Oficidlni webové strdnky Tima Noblea a Sue Websterové. [online] 2014 [cit. 27. listopadu 2014].
Dostupné z: http://www.timnobleandsuewebster.com/home.html
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Ackoli literatura, film a hudba piimo nespadaji do oblasti vytvarnych uméni, i zde
nalezneme pozoruhodné zpracovani odpadové estetiky. Literatura i film pracuji
s myslenkou odpadu spiSe v symbolické roving, ktera mnohdy nabizi riizné arovné
interpretace - predevSim mame na mysli povidky Promeéna Franze Kafky nebo Kam
snim Jana Nerudy. V neposledni fadé i détska literatura piedstavuje ¢tenaitim
prostiedi smetisté ¢i sklddky: maly Ctenat se tak miiZe seznamit s Elvirou,
strasidlem z kontejneru autorky Lucie Paulové & s Krysdky Jittho Zacka, ktefi Ziji
na malém smetisti blizko Vizovic. Podobné naklada s odpadem i film, ktery ho
mnohdy vyuZziva jako silny vizualni motiv s rozdilnymi vyznamy. Vroce 2010
napiiklad nataci Jan Svéradk film Kuky se vraci, jehoZz estetika je ovlivnéna
vytvarnymi pracemi FrantisSka Skaly. Ve filmu Jana Hrebejka Odpad mésto smrt
(2012), jehoz scénar vznikl podle divadelni inscenace Reinera Wernera
Fassbindera, je naproti tomu odpad pirenesen pouze do roviny symbolické
odkazujici k sou€asné podobé spoletnosti. V jistém smyslu bychom mohli zahrnout
do diskuze k tématu i vyuzivani Sumi a hluki v hudbé, ¢i performance, které maji
za nasledek znehodnoceni hudebniho nastroje - coZ jsou umélecké projevy
spojované piedevsim s osobnosti Johna Cage.

OKkrajové s nasim textem souvisi také estetika opusténych a zapomenutych mist
a z toho vyplyvajici postapokalyptické vize znazornované predevsim ve filmu nebo
obliba postmortem fotografii na prelomu 19. stoleti. V neposledni radé je také
potieba zminit odpad ve své nejaktualnéjSi podobé - totiZ virtualni, ktery denné
zahlcuje naSe webové prohlizeCe a emailové adresy a ktery mozna zatim Ceka
na svou uméleckou transformaci.
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10. ZAVER

Odpad mitZe byt komoditou, odpad miize byt uménim, odpad miiZe byt obojim
zaroven. New Yorsky umélec Justin Gignac prodava odpad od roku 2001. Sbira
na ulicich New Yorku odpadky, o které bézny kolemjdouci nezavadi ani pohledem,
uzavie je do umélohmotného priihledného boxu a opatii je popiskou ,100%
authentic - hand picked“17® KaZda plastova krabice je podepsana autorem,
oCislovana a datovdna. Kromé obvyklého kaZzdodenniho odpadu Gignac
shromazd'uje i odpadky vyprodukované obyvateli New Yorku béhem vyjimecnych
udalosti, jakymi byly napriklad inaugurace prezidenta Obamy nebo shromazdéni
pri prileZitosti prvniho homosexualniho siatku v USA. Tyto jsou pak prodavany
v limitovanych edicich. Celkové pak Justin Gignac prodal témér dva tisice kust
téchto plastovych kostek naplnénych bandlnimi odpadky.180 Odpad zde prosSel
vyvojem od pouhé nepotirebné véci pres tvirci material umeélce az po objekt zajmu
piikladem recyklace odpadu uménim. Neni tfeba zminovat, zda tento koncept
vznikl jako ¢ira umélecka pohnutka, jako touha se prosadit a Sokovat spole¢nost
nebo dokonce jako origindlni marketingovy plan zacileny na ekonomické
obohaceni autora.

U umeéleckych dél a autord, kterymi se zabyva tato diplomova prace, jsme naopak
okolnosti vzniku sledovali. Vybrana dila byla podrobena analyze a kategorizovana
do skupin s ohledem na autorovo zpracovani odpadu. V kapitole Uméni je smérem
Zivota - umeéleckd integrace odpadu jsme se zabyvali umeélci, ktefi pracuji
s odpadem jako s matérii, jejiZ pritomnost v dile v sobé nenese Zadny dalsi obsah.
Kapitola Materidl i nositelem vyznamu? pojedndva o umélcich, ktefi pouzili
odpadky nebo nalezené predméty kvyjadreni své tvircéi svobody, kdilu
samotnému se ale opét nevztahuji. Posledni kapitola Zivot je smérem uméni - odpad
jako projev sociologizace uméni vénuje prostor umélclim, kteii pouZzili odpadky
naprosto cilené a védomé jako nastroj a zplisob vyjadreni. Tato Cast prace je co
do poctu zastoupenych autori nejobsahlejsi. Divodem je fakt, Ze ,material
dissolution can be a metaphor for political states, signifying social upheaval, anarchy
and revolution.”181 PtredevSim druhd polovina dvacatého stoleti pracuje vice
sjazykem dila neZ sjeho vizudlni strankou a koncept ma silnou vypovidajici
hodnotu. Umélci v této kategorii poukazuji na socialni nespravedlnost, na vale¢né
konflikty a jejich zpochybnitelny vyznam, pracuji s tématy lidského Zivota, ktera se
dotykaji snad kazdého znds - stari, samota, smrt, pocit zbytecnosti, ztrata. Jak
pripomina opét Whiteleyova, , reclaimed materials and salvaged objects tell stories
in a way that new things do not.“182

179 Oficidlni webové strdnky Justina Gignaca. [online] 2014 [cit. 30. listopadu 2014]. Dostupné z:
http://nycgarbage.com/about/

180 Tamtéz.

181 Whiteley, Gillian. Junk: Art and the Politics of Trash. London: i. b. Tauris, 2011. s. 1.

182 Tamtéz, s. 22.
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11. RESUME
11. 1. Shrnuti

Hlavnim tématem prace je vyuzivani odpadového materidlu ve vybranych
vytvarnych uméleckych dilech 20. stoleti. Autorka textu se nejprve obecnéji
zabyva definici odpadového materialu, historickym vyvojem jeho pouZiti a tridéni
a také uvédoménim jeho esteticnosti — napriklad v literatuie. Nasleduji kapitoly
zabyvajici se konkrétnéji vybranymi autory a dily. Jednotlivi tviirci a jejich dila jsou
rozdéleni do podskupin s ohledem na zpiisob pouziti odpadového materialu. Prvni
skupina obsahuje autory, kteri vyuzili odpad pouze jako vhodny tvirc¢i material
(napriklad z finan¢nich divodi), aniz by mu prikladali néjaky hlubsi vyznam. Dalsi
kapitola je jakymsi mezistupném - sleduje autory, ktefi pouZzivaji odpadovy
material sice cilené, k vyjadieni tvirci svobody, ale zaroven nevkladaji do svych
dél zadna dalsi poselstvi. Posledni skupina pojednava o tvircich, jejichz dila maji
vyjadiovat urcity autortv postoj k dililezitym spolecensky aktudlnim tématim,
jakymi jsou napftiklad socidlni rozdily, problematika valky a miru, ekologie,
generaCni vztahy, povrchnost a konzumerismus. Autorka dochazi kzavéru,
ze predevsim v uméni 20. stoleti, ve kterém oproti predchozim obdobim je kladen
nejvétsi vyznam na vnitfni vyjadreni, je nejsilnéji zastoupena pravé posledni
skupina uméleckych dél. Vzavéru textu se autorka zabyva kritickymi ohlasy
na umeéni zodpadkii a rovnéz navrhuje dalSi, vpraci neobsaZzenid témata
k vyzkumu: design a méda, architektura, ,odpadova estetika“ v literatufe a filmu
a také estetika opusténych a zapomenutych lokalit a budov jako fenomén soucasné
svétové kultury.

11. 2. Summary

The main theme of this work is the use of waste materials in selected works of art
20th century. The author of the text is first generally deals with the definition of
waste material, the historical development of the application and screening and
awareness of aesthetics - for example in the literature. The chapters dealing
specifically with selected authors and works. Individual authors and their works
are divided into subgroups with regard to the method of using waste material. The
first group includes authors who have used waste only as a suitable creative
supplies (for example, for financial reasons), without being attributed some deeper
meaning. The next chapter is a sort of intermediate step - to monitor authors who
use waste material while purposefully, to express creative freedom, but do not
insert into their works, no further messages. The last group deals with the artists
whose works express a certain author's attitude toward socially important current
issues, such as social differences, issues of war and peace, ecology, generational
relationships, superficiality and consumerism. The author concludes that,
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especially in the 20th century, which compared to the previous period is given the
highest importance to the inner expression is most strongly represented just the
latest group of works of art. At the end of the text, the author deals with critical
feedback on the art of trash and also suggests other, work not included topics for
research: design and fashion, architecture, "Waste aesthetics" in literature and
film, and also the aesthetics of abandoned and forgotten sites and buildings as a
phenomenon of contemporary world culture.

11. 3. Zusammenfassung

Das Hauptthema dieser Arbeit ist die Verwendung von Abfallstoffen in
ausgewahlten Werken der Kunst des 20. Jahrhunderts. Der Autor des Textes ist in
der Regel erste befasst sich mit der Definition von Abfallmaterial, die historische
Entwicklung der Anwendung und das Screening und das Bewusstsein fiir Asthetik
- zum Beispiel in der Literatur. Die Kapitel, die sich speziell mit ausgewahlten
Autoren und Werke. Einzelne Autoren und ihre Werke sind in Untergruppen im
Hinblick auf die Methode der Verwendung von Abfallmaterial unterteilt. Die erste
Gruppe umfasst Autoren, die die Abfille als nur geeignet, kreatives Material
(beispielsweise aus finanziellen Griinden) verwendet haben, ohne irgendeine
tiefere Bedeutung zugeschrieben. Das nachste Kapitel ist eine Art Zwischenschritt -
auf Autoren, die Abfallmaterial verwenden, wahrend gezielt zu tiberwachen, um
kreative Freiheit zu &aufdern, aber nicht in ihren Werken keine weiteren
Nachrichten einfiigen. Die letzte Gruppe beschaftigt sich mit den Kiinstlern, deren
Werke driicken Haltung eines bestimmten Autors zu gesellschaftlich wichtige
aktuelle Themen, wie soziale Unterschiede, Fragen von Krieg und Frieden,
Okologie, Generationenbeziehungen, Oberflachlichkeit und Konsum. Der Autor
stellt fest, dass, insbesondere im 20. Jahrhundert, die im Vergleich zur vorherigen
Periode wird die hdchste Bedeutung fiir den inneren Ausdruck gegeben wird
gerade die neueste Gruppe von Kunstwerken am starksten vertreten. Am Ende des
Textes befasst sich der Autor mit kritischen Riickmeldungen iiber die Kunst der
Papierkorb und schligt auch vor anderen, arbeiten nicht inbegriffen
Forschungsthemen: Design und Mode, Architektur, "Abfall Asthetik” in Literatur
und Film, und auch die Asthetik verlassen und vergessen Statten und Gebaduden als
ein Phanomen der zeitgendssischen Weltkultur.
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12. SEZNAM ZOBRAZENI

Nazvy dél jsou uvadény v cestiné, pouze pokud se jedna o ustalené oznaceni.
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neuvedeny.

Reprodukce: http://creativoas.cz/autori/124-vladimir-boudnik/

63


http://www.homedit.com/25-more-ways-of-turning-pallets-into-unique-pieces-of-furniture/
http://www.homedit.com/25-more-ways-of-turning-pallets-into-unique-pieces-of-furniture/
http://hesanhelmeksi.blogspot.cz/2012/04/siwan-takapiha.html
http://hesanhelmeksi.blogspot.cz/2012/04/siwan-takapiha.html
http://whitney.org/Collection/LouiseNevelson/7068am
http://www.olmuart.cz/sbirky/grafika--39/vladimir-boudnik--159/
http://www.olmuart.cz/sbirky/grafika--39/vladimir-boudnik--159/
http://creativoas.cz/autori/124-vladimir-boudnik/
http://creativoas.cz/autori/124-vladimir-boudnik/

Obr. 13: Perkinsova, Jane. Waterlilies, rok neuveden. KolaZz z nalezeného
plastového odpadu. Rozméry neuvedeny. Soukroma sbirka.

Reprodukce: http://www.bluebowerbird.co.uk/info.htm
Obr. 14: Perkinsova, Jane. Girl with a Pearl Earring, rok neuveden. Kolaz

z nalezeného plastového odpadu. Rozméry neuvedeny. Soukroma sbirka.

Reprodukce: http://www.bluebowerbird.co.uk/info.htm

Obr. 15: Ernst, Max. Plod dlouhé zkusSenosti, 1919. Reliéf, direvo a drat,
natfeno barvou, 45,7 x 38 cm. Soukrom4 sbirka.

Reprodukce: Elger, Dietmar. Dadaismus. Praha: Slovart, 2004. 95 s. ISBN:

80-7209-661-3

Obr. 16: Hausmann, Raoul. Mechanickd hlava (Duch nasi doby), 1920.
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z pouzitych materiali. Rozméry neuvedeny.
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